UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO DE MEJORAMIENTO PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
EXTENSION ACADEMICA SAN CRISTOBAL
DOCTORADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION
Linea de Investigacion Innovacion, gestion y tecnologia

“l" REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

LA PRACTICA CORAL INFANTIL EN CONTEXTOS ESCOLARES DESDE LA
TEORIA SOCIOCULTURAL DE VYGOTSKY

Tesis Doctoral presentada como requisito parcial para optar al Grado de Doctor en
Ciencias de la Educacion

Autor: Julio Andrés, Araujo Armero

Tutora: Dra. Ana Rita, Delgado Mufioz

San Cristobal, abril 2026



AGRADECIMIENTOS

A Dios, fuente de fortaleza y sentido en cada etapa de este camino, por sostenerme en los
momentos de dificultad y permitirme culminar este proceso académico.

A mi madrecita Gladis, a mi padre Julio y mis hermanos Gaby, Helder, Sofi y Daniel, por su
ejemplo, apoyo constante y confianza incondicional. En cada logro alcanzado estan presentes sus
enseflanzas y su acompaiamiento silencioso.

A mis hijas, Catalina y Danna, quienes sintieron el peso de mi ausencia durante largas jornadas de
estudio. Su paciencia, comprension y amor han sido el motor que sostuvo este esfuerzo.

A mi adorada Alejandra, por su paciencia en mis noches de trabajo, por su apoyo incondicional y
por creer en mi incluso en los momentos de mayor exigencia. Este logro también le pertenece.

A William y Yolita mis tios y a mi abuelita Matilde, por su carifio permanente y por ser parte de
la historia familiar que me dio raices firmes para avanzar. A mi angel desde el cielo, Salomoén
Araujo Salazar, cuya memoria y ejemplo continllan acompafiando mi vida y mis pasos.

A mis amigos de la Ciudadela Educativa de Pasto, especialmente de las sedes Puerres y El Carmen,
por su cercania, respaldo y disposicion durante el desarrollo de esta investigacion. Su apertura y
compromiso hicieron posible que este trabajo se construyera desde la experiencia real y el sentido
pedagogico compartido.

Un agradecimiento especial a mi tutora, la Dra. Ana Rita Delgado Mufioz, quien orientd esta
investigacion con rigor y profundidad, impulsandome a exigirme mas all4 de lo esperado y a crecer
como investigador y como persona. Su guia fue determinante para la consolidacion de este trabajo
doctoral.

A mis grandes amigos: Antonio, Amparito, Carmen Elena, John A, Henry y Vanessa, por estar
pendiente de mi durante todo el proceso del doctorado, por su apoyo sincero y por recordarme, en
los momentos dificiles, que no estaba solo.

A Kiara, por estar siempre a mi lado y acompafiar mis desvelos.

Finalmente, a todas las personas que, directa o indirectamente, hicieron parte de este proceso y

confiaron en la importancia de este esfuerzo académico.



REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO DE MEJORAMIENTO PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
EXTENSION ACADEMICA SAN CRISTOBAL

ACTA

Reunidos el dia lunes, once de mayo de dos mil veintiséis, en la sede de la Extension
Académica San Cristobal, del Instituto de Mejoramiento Profesional del Magisterio de la
Universidad Pedagogica Experimental Libertador, los Ciudadanos Doctores: Nelly Méndez
de Sanchez, Gladys Yolanda Becerra, Isabel Teresa Calderén Carrillo, Ariene Josefina
Pérez Rangel v Ana Rita Delgado Muiioz (Tutora). Documentos de Identidad N* V.-
9128734, V.-9188161, V.-5023615, V.-4000216 y V.-8989807 respectivamente, jurados
designados de conformidad con el Articulo 164, del Reglamento de Estudios de Postgrado,
para evaluar la Tesis Doctoral titulada: “La practica Infantil en contextos escolares desde
la teoria soclocultural de Vygotsky", presentado por el ciudadano: Julle Andrés Araujo
Armero, Pasaporte No. BE253832, como requisito parcial para optar al titulo de Doctor en
Clenclas de la Educacién, acuerdan de conformidad con lo estipulado en los Articulos 178
y 179 del Reglamento de Estudios de Postgrado de la Universidad Pedagogica Experimental
Libertador, el siguiente veredicto APROBADO, por el aporte significativo al campo
educativo colombiano con el constructo emergente Zona de Desarrollo Coral fundamentado
en la teoria Socio Cultural de Vygotsky. en fe de lo cual firmamos.

Nelly Méndez de Sanchez
V.-9188161

V.-9128734 \
A7)
Isabel Teresa Calderbn Carrillo~~="_ . o d 8
Ariene Josefinfa Perel Ringel
V.-3000216

V.-5023615

Tutora



TABLA DE CONTENIDO

INTRODUCCION ..o eee et seen s esne s seeneees 18
SECCION L 1.ttt ittt 22
FUNDAMENTACION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION. ..........cccocoviviieeeieeennnn. 22
Acercamiento al objeto del CONOCIMICNTO .........eeeiiiieiiieciiieeee e e e 22
Vacio 1dENTTICAAO ..c..veiieiieiiiieiet ettt et sttt et sb et 24
Preguntas de 1a INVESIZACION. ......ccuiiiiieiiieiieiie ettt ettt ebe e ebe et eesbeessaesnseens 25
Objetivos de 1a INVESTIZACION ......ccueeieiieiieeiieiieeie ettt e sta e et e s e eseessaeenbaessneenns 25
ODbJEtIVOS ESPECTIICOS . vvieuiieeiiieiieeieeite ettt et et e et e seteeteestbeeseessbeenseessseenseessaeenseessseenns 26
JUSHTICACION. ...ttt et ettt ettt e et e s bt e et e e seeeabeesaeeenbeenseesnseans 26
SECCION IL..ooeieneirniiriisseeeessessseess sttt 28
MARCO TEORICO REFERENCIAL .......c.cooviiuiiieieeieeeeeeeeeeeeeee e ese s 28
Antecedentes (EStUAIOS PIEVIOS) ..ovveierurieriiiieiiieeeitieeeiteesteeessaeeessreesssreessaeesseeesseeessseeessseesssseeans 28
INEEINACIONALES ..ottt ettt ettt e et et e e te e bt e enbeesseesaneens 28
INACIONALES ...ttt ettt sttt et e e b e bt e e sate bt enbeeaeenbeenbesaeenseennens 29
REZIONALES ....c.evieiiieiiieieeeie ettt ettt e te et e esbeessbesabeesseeesbe e saesasaessseesseenssesnseens 30
Sintesis critica de anteCeentes. ..........coueeiiiiiiiiiiiiieeie e 31
EStado del arte. ......oouuiiiiiiiiieee ettt 31
Tendencias en la investigacion sobre la ensefianza coral ...........ccoocceeviiiiieniiienienieciee 31

La préctica coral como un espacio de INtEraCCiON .........eeuereiriieienienieiienieieete et 33
Fundamentacion tEOTICA ..........oecuiiiuiiiiieiie ettt ettt et eebe e it e enbeesseeenneens 35
Teoria Sociocultural de Lev VygotsKy ....ccooviiiiiiiniiiiiiieeeee e 35
Postulados Fundamentales, origen y €VOIUCION..........cccuvieeiiieriieeiieeeiie e 36
DEDALE CITLICO....eeuueieniieite ettt ettt st e bt e beesbeesnee s 37
Pertinencia para €l €STUAIO ........uiiiiiieiiie ettt e 39
Desarrollo contemporaneo del enfoque sociocultural ............cceeeevieiiiiiniiieniecee e, 39

La actividad conjunta como forma de organizacion sociocultural de la practica coral......... 41

El coro como actividad culturalmente mediada ............cocevieviiiiniiniiiiniie 42
Delimitacion evolutiva del rupo €tario ..........cceevieeiiieniieiiierie e 43

El coro escolar como ecosistema pedagdgico y cultural: una aproximacion situada............ 44

SINEESIS ATTICULAOTA. ....eeeeeeeeee et e e e e e e e e et eeeeeeeeeraeaaaaeeeeeeenaaes 45



SECCION TIL ..o e e e e e s e e e e e s e e e e e e, 49

CONTEXTO METODOLOGICO.........coooieeeiieeieeeeeeereeee v e esse s esnessneenans 49
Fundamentacion EpiStemOlOZICa. .......cc.eieiiiieiiieeiiieeiee ettt 49
Naturaleza de 1a INVEStIZACION........ccueieiieiiieiiieiieeie ettt et seeeebeesseeenbeeeeas 49
IMEEEOAO ..ttt et b et et b et e a e bt et e at e a et ea e e b et st 51
Escenario y Contexto de 1a InVestigacion...........ccuevvieriieriieiiienieeieecee et 51
Variacion contextual y contraste empirico en el analisis ..........cccceevveeeiieriiieiienieeiienieeiene 52
Informantes de 1a INVEStIZACION ........ccccuiieiiiieiiieeiee ettt ee e e e sve e e eeareeeaaeeenaaeas 53
Descripcion de 10s Criterios de SEIECCION.......ccuvieeruiieeiiiecieeeie et e 54
Técnicas e instrumentos de recoleccion de Informacion. ...........cceeeeeveeeieeniieenienieeeeee 55

1. Entrevista sSemiestruCturada. .........coooiiiiiiiiiiiieiie e 55
2. ODbServacion PArtiCIPALIVA .....c.eeeveervereieeriieeteesteeiteeseeeseesstesseesseeesseessaessaesssessseesssessseens 56
Procesamiento de 1a INformacion ............cooeeieriiiiiiinieniceeeeeeee e 57
Criterios de 10T CICNTITICO. .. .iiiuiiiiieiieeie ettt ettt ae e e saeeaseeseaeenne 58
Visibilizacion del uso de ATLAS.ti en la organizacion y trazabilidad del anélisis .............. 61
Matrices de andlisis de 1as NCUESTAS. ........eeiuieriiiiiiieiieeie ettt 63
Matriz de observacion IL..........cccoiiiiiiiiiiie e e 64
Instrumento: Observacion participativa de los ensayos corales ..........ccoeevereeeriienieenieennenne 64
SECCION IV ..ottt 74
PROCESAMIENTO ANALITICO Y HALLAZGOS .......ooviveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesesseneens 74
Introduccion al analisis de 1a iInformacion ... 74
Procedimiento analitico aplicado a la informacion ............ccceeevveevciieeniiieeniee e 76
Codificacion abierta de 1a InfOrmacion ...........ccoceiiiiiiiiiiiiiiiiee e 78
Codificacion por fuente de INformaciOn ..........ceeecveeeiiieciiieeieeee e 81
Comparacion constante entre fuentes de informacion...........ccceecueeveverierienennenecnceenenn 83
Agrupacion axial de COAIZOS .....ovuiiiiiiiriiiiiiiiriee et 85
Relacion entre categorias analiticas y preguntas de investigacion ...........ccceeevevveeieeeneennenn. 87
Integracion analitica de las categorias €METZENtes ..........coveeveerieeiiienieeieerie et siee e seee e 88
Emergencia de la categoria Central............ccoeeviiieiiieeiiieciiece e e 90
Modelo conceptual EMETZENTE...........eeiiiieiiieeiiie et eee e e e ebe e e eeeaaeeeaaeeenneeas 92
Sintesis analitica del PrOCESO .....ccuuiieuiiieiiieeiii et et e e e eaaeeeeaeeens 93

Matriz maestra de la aplicacion de la Teoria fundamentada ............cccceeeveveeeniieiniieeenieeeeen. 96



Desarrollo analitico de las categorias €mergentes..........cccuueeecveeeeueeeeiiieesieeeeieeeeveeeeevee e 98

Primera unidad hermen@utiCa...........coc.eoiiiiiiiiiiiiiiee et 98
Analisis interpretativo de las entrevistas a eStudiantes...........cccvveevcveeeriiieenieeeniee e 98
Mediacion docente SOCIOATECtIVAL ......c.uevuiiiiriiriieie ettt 99
ANAAMIAJE CNLIE PATES ...veeuvieeiiietieeiieitie e et e eteerteeeteeteesaaeeseessbeenseessseesseessseenseessseanseessses 101
Aspecto socioemocional de la experiencia coral..........occevviieriieiiiinieniiieiene e 103
Actividad coral colectiva socialmente mediada ............ooeeverienieiiniienienieeeee 105
Construccion de identidad coral compartida ............cccvveeciieeiiieeccieeee e 107
Cierre interpretativo de la primera unidad hermenéutica .............cccoeeevveeeciieenciie e, 109

Segunda unidad hermen@ULICA. ........cc.eoiiriiiiiriiiiie e 110
Andlisis interpretativo de las entrevistas a docentes y coordinadora musical...................... 110

Organizacion pedagogica del ensayo COTal ........ocuiiviieiiiiiiieniieeiieie et 111

Mediacion docente y regulacion de la partiCipacion. ...........cccueeveeeieeriienieenieenieeieeeee e 111

Escucha, repeticion y trabajo por secciones como formas de mediacion. ............cceeveeunennee. 112

Heterogeneidad del grupo y participacion progresiva...............ccccccoeviiiiniieiniienniee s 113
Cierre interpretativo de la segunda unidad hermenéutica. .........cccccoceeveeviniiniininiicncenen. 114

Tercera unidad hermen@ULICA ..........ooiuiiiiiiiiie et 115
Andlisis interpretativo de la observacion participativa de los ensayos corales ................... 115

Regulacion distribuida del desempefio en el ensayo coral...........coceeverieniiiinicniencnicneenns 117

Repeticion, escucha y ajuste colectivo de la interpretacion ...........ccoeeveeveiveeecieeenciieenieeenieenns 118

Respuesta emocional del grupo ante la dificultad............ccoeeviiieiiiiniiiinee e, 119

Transformacion progresiva del grupo a lo largo de 10s ensayos........ccceeeveeevveeenieeecieeeneeenns 120
Cierre interpretativo de la tercera unidad hermenéutica...........cceeeuvevecieeniiieenciie e, 122
Triangulacion analitica entre las unidades hermenéuticas del estudio.........c.cceevveeennennne. 122

Convergencias analiticas entre 1as fUeNLeS .........cc.eeviieiiiiiiieiieee e 125

Matices y tensiones interpretativas entre discursos y practica observada..........c.cceccevvenennnens 126

Aportes diferenciales de cada fuente al andlisis del fendmeno...........coceeveeveriiniinienicncnnens 128

Sintesis integradora de 1a trian@ulacion ............ccceeviiiiiieiiiiiiienie e 129

Regularidades transversales de la experiencia coral infantil..............cccoeevieniiiiniiincieiie, 129

Funcion interpretativa de 10s memos analitiCos .......eevviierieeeiiieeiieeeie et 132

Variaciones contextuales entre las sedes El Carmen y Puerres ..........cccecveeeeieenciieenieeceienn, 136

Recurrencia empirica de las categorias en las tres fuentes.........ooocvveeeveercieercieencie e 139



Propiedades y matices de las categorias emergentes........cccveevuveeeueeeeiueeenirieeeieeeeree e 142
Consolidacion analitica de la categoria central a la luz de las tres fuentes............ccccveeenneeen. 145

Esta convergencia final no reemplaza el cierre general del capitulo; lo prepara con una
formulacion mas densa del nucleo interpretativo alcanzado. Desde aqui, el cierre puede
recoger el recorrido metodologico y conceptual completo sin perder el anclaje en las relaciones
que el cuerpo de datos dejo ver de forma reiterada.Desarrollo comparado de las categorias en
128 1ES TUCTIEES ...ttt et ettt ettt e bt e et et e st e e bt e enbeeneeas 147

La matriz comparada muestra que las categorias adquieren modulaciones distintas segtn la
posicion del actor y el tipo de evidencia. Lejos de debilitar el analisis, esa variacion interna le
da espesor y refuerza la necesidad de una lectura integrada del entramado de

hallazgos.Condiciones, acciones y alcances interpretativos de la practica coral escolar........ 151
Cierre general de 1a SECCION IV .....cc.coiiiiiiiiiiiiiiiie e 153
SECCION V...oociiiimieiimmieiineseesesessse st 156
DISCUSION TEORICA Y APORTE EMERGENTE .......ccomiiviriirrenneeneneeseseessesssssssee 156
Proposito y alcance de 1a diSCUSION........c.ceccvieiiieiiieiieeie ettt e eees 156

La préactica coral infantil como actividad sociocultural mediada: tesis interpretativa central 158

Mediacion docente socioafectiva y regulacion social del aprendizaje..........c.cccveeuveennenee. 160
Andamiaje entre pares y participacion guiada en €l Coro.........coevuiriiiiiiiiieniiiieieeeeee, 162
Aspecto socioemocional de la experiencia coral..........cceevvuiiiriiiiiiiiieiie e 163

Actividad coral colectiva socialmente mediada y construcciéon compartida del desempefio
1001013 (121 B RUP S RUPRTSO 165

Construccion de identidad coral compartida y apropiacion progresiva de la practica cultural

............................................................................................................................................. 166
Integracion interpretativa de 1as CINCO CAtEZOTIAS .....eeveruieriiiiiriiiieicrieeeecece e 167
Del alcance de la tesis central al surgimiento del constructo derivado ..........ccceeevveeennnnnn. 169
Derivacion teorica emergente: Zona de Desarrollo Coral (ZDC)......vvvevvveeeiveeniieiieeeiens 171
Génesis emPIrica del CONSIIUCTO .....uiiiriiieiiieeiiie ettt e eree e e e eaeeeaeee e 172
Delimitacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral...........cooocvveeviiiiniieiniiiiiieeiee 174
Relacion entre la ZDC y la ZDP (Zona de Desarrollo Proximo) ........cccceeveveeneenicniennenne. 175
Propiedades, condiciones de emergencia y alcances del constructo ............ccceeevveeueeenennnee. 177
Representacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral..........cccoecvevieiieniieniinennennenne. 179
Potencia explicativa y valor heuristico de la Zona de Desarrollo Coral ...........ccccevenene. 180
Aportes para la resignificacion de la practica profesional docente en la ensefianza del canto
[670) 1 L OO PP PPRRTSO 183



Valor pedagdgico del andamiaje €Ntre Pares ........cccvveeecveeeeiieeriieeeniieeereeesreeesaeeesereessnneeens 184

Integracion del aspecto SOCIOEMOCIONAL ........cc.uveevuiieeeiiieeieeciie e e e 185
Escucha compartida, coordinacion vocal y pertenencia como contenidos formativos ....... 186
Alcances institucionales y formativos de la propuesta............ccoecveevieriieneenieecienieeieeeee. 187
Criterios para una apropiacion reflexiva del constructo en la practica profesional............. 188
Proposicion tedrica emergente y cierre del capitulo ........oceevveeiiiiiiieiieniiieiecceeeeeeee, 190
SECCION VI....coiomriirniioneeiseeeesesessesssse st st ssse sttt sss s sssesessnes 193
CONCLUSIONES, RECOMENDACIONES Y REFLEXIONES FINALES ......ccccoiiiiienene 193
CONSIAETACIONES A€ CICTTEC......eieuiieiiieiieeiieeite ettt ettt ettt et e e et e e bt e eabeesbeesabeesaeeenbeesneas 193
CONCIUSIONES ...ttt ettt et et et e st e bt e et e e beeeab e e beeenbeesseesnseenaeeenseeneas 194
Conclusion general de 1a INVEStIZACION ......coueeuiiriiiiiriiiieieetceeie et 194
Conclusiones en relacion con el primer objetivo especifiCo .......cevvvvervieviienieeciienieeieeeee. 196
Conclusiones en relacion con el segundo objetivo eSpecifico.......oviiniiriierieeciienieeieenen. 197
Conclusiones en relacion con el tercer objetivo eSpecifiCo.......oovvvvviiiriieiienieeciienieeieeee, 198
Alcance tedrico, metodologico y profesional del estudio..........cccvveevveriieieeniienienieeieeee. 199
RECOMENAACTONES ......eutieiieeiieeite ettt et et ettt et e sttt e s ate e bt e sseeenbeesaeeenbeeennas 201
Recomendaciones para la practica profesional docente en la ensefianza coral infantil....... 201
Recomendaciones para la institucion escolar y la gestion del proyecto coral..................... 203
Recomendaciones para la formacion de docentes y directores corales..........coceevereenueenne. 204
Recomendaciones para futuras inVeStIZACIONES ........eeeveeerureeriieeeriieeeniieenieeesreeenreessaeeeens 205
Reflexiones fINALES ........cooiiiiiiiiiii e 206
REFERENCIAS ...ttt sttt ettt ettt ettt et e s bt e bt st esbe e b e entesbeensesneenseensens 209
ANEXOS ettt sttt h et ettt et a e e bt et e e n e e bt e bt e st e nteenteententeenten 213
A. Correspondencia enviada a los doctores solicitando la socializacion con juicio de
EXPCTEOS. 1euvvieeereeeieteeertteeeitteeaseteeessaeeasseeasseeasseeeassaeeasseeeansteeanseeeanseeensseeeanseeennseesanseeenseeenaeeans 214
B. Proceso de socializacion con juicio de eXPertos ..........ceceeeereeruerienieenieneenieenieneenieeeens 215

C. Oficio dirigido al director de la instituciones donde efectu6 el estudio y la respuesta... 219

D. Informacién y consentimiento para participar en la investigacion .............cecceeveeeeennnee. 222
Declaracion de CONSENTIMICNTO ........coueerueriieriiiiiriieniieie ettt sttt s e s 223
E. Consentimiento de los docentes observados y entrevistados.........cccveevvieercieeenieennneenns 224
F. Consentimiento de los padres de los nifios menores de edad ..........cceevevveeeiieenieeinnnns 225
G. Asentimiento informado Para NITIOS ........c.eeeevieeriiieeriieeniieeeieeeeieeesreeesreeesereeesereeenaseeens 226
H. Proceso de socializacion con partiCiPantes ............eecveeereveeeiveeeineeesiureenreeesseessreessnseeens 227



INSIrUMENTO 1. BNCUESTA ..o e e e e e 229

I.  Instrumento original sometido a juiCio de€ EXPETTOS .....cccveeerveeerieeerieeerieeerreeereeeaeee s 229
J. InsStrumento 1 COTTEEIAO ... .iiiiuiiiiiiiiiiie ettt et e e st e e b e e e sabeeenreeenseeens 239
K. Correspondencia entre la version revisada y la version corregida del guion.................. 242
M. Identificacion de expertos y constancias de validacion ............cccceeeevvenveiiiienieeneennen. 247
N. Diapositivas de [a Defensa de TeSis.......cceccuierieriieriieeiieiie ettt seee e sae e 266
O. PERFIL ACADEMICO DEL INVESTIGADOR ........c..cccccoivvmuiiieeeeseeeseseessesesennes 297
LISTA DE TABLAS
Tabla 1 Criterios de Seleccion de [0S INfOFMANLES ................ccveecueeeienceiairieiiieeeeeieeeiee e 54
Tabla 2 Procedimiento de andlisis de informacion, técnica, instrumento de analisis e
FREEFF@IACION. ...ttt ettt ettt ettt st e bt et e sbaesaneens 60
Tabla 3 Técnicas de sistematizacion mediante soporte tecnologico ATLAS i .................c......... 63
Tabla 4 Matriz de categorizacion para andlisis cualitativo (orientadora, no deductiva) .......... 64
Tabla 5 Matriz de observacion participativa de l0s ensayos corales ...............cccouecueeeeveencunnnn. 66
Tabla 6 Integracion de la observacion en el proceso de analisis ...............cccceeeveueevceeeeveeencunenn. 67
Tabla 7 Instrumento: Entrevista a eSHUAIANTES .............ccccoveieoiiniiiiiiniieeesie et 69
Tabla 8 Instrumento: Estructura de la indagacion a DOCEntes ...............coccoueeeeueeeieeenieeeenienanns 70
Tabla 9 Instrumento: Estructura de la indagacion a Coordinador de Proyecto musical .......... 71
Tabla 10 Instrumento.: Coherencia metodolOZiCa .............cccueeeeuveeecueeeeiieeeiieeeiieeeeeeeeee e 71
Tabla 11 Instrumento: Proceso analitico de la Teoria Fundamentada aplicado a la
IAVESTIGACION ...ttt ettt et ettt ettt e bt e et enbe e saneenaeeenneenaeenaneens 72
Tabla 12 Correspondencia entre las preguntas de la entrevista semiestructurada ................... 72
Tabla 13 Niveles de andlisis utilizados en el proceso interpretativo..................cccceceeveeeuennenne. 77
Tabla 14 Extraccion de fragmentos empiricos y codigos iniciales.................cccoccevcveveevucnnncnne. 79
Tabla 15 Matriz inicial de codificacion abierta por fuente de informacion................................ 82
Tabla 16 Comparacion entre actores: estudiantes, docentes y 0bservacion.............................. 84
Tabla 17 Agrupacion inicial de codigos derivados de la codificacion abierta........................... 85
Tabla 18 Agrupacion axial de codigos y categorias analiticas.................cceeeeeeeeeceieveencnnennnnn. 86
Tabla 19 Correspondencia entre preguntas del estudio, categorias analiticas y aspectos
ITECYDICLAMAOS ...t e e te e et e e et e e e taeesssaeessstaessseeeessaeessseesnsseeensseessseessseeens 87
Tabla 20 Integracion analitica de las categorias emMergentes .............ccoueueveeeecveesieeenieenniuenens 89
Tabla 21 Relacion entre la categoria central y las categorias analiticas ..............ccccecuveeeneennn. 91
Tabla 22 Modelo conceptual emergente de la experiencia coral infantil ............c.cccceeveieennnenn. 93
Tabla 23 Trazabilidad analitica del proceso de construccion conceptual ......................cou..... 94
Tabla 24 Saturacion conceptual de las categorias analitiCas ...............cccoeevueeeeeeeeceeeeieernineans 95

Tabla 25 Matriz maestra de la teoria fundamentada....................cccoueeveeeeecieeenieeeniieeeiieeeieens 96



Tabla 26 Convergencias entre entrevistas a docentes, coordinadora musical y observacion

DAVEICIDALIVA ... eeeeeeeeee e e e e ettt e e ettt e e e s abaeeeesssteeesassseaeaanssseeeasssseeeeasssseeeesssaeeeennssneesanns 114
Tabla 27 Episodios observados y focos analiticos iniciales en los ensayos corales ................. 116
Tabla 28 Procesos recurrentes identificados en la observacion participativa.......................... 121
Tabla 29. Triangulacion analitica entre fuentes en torno a las categorias emergentes............ 123
Tabla 30 Aporte diferencial de cada fuente al anadlisis interpretativo ...............cccceueeevueennnee.. 128
Tabla 31 Regularidades transversales identificadas en el andlisis del corpus ........................ 131
Tabla 32 Integracion de memos analiticos al desarrollo de codigos y categorias................... 135
Tabla 33 Matices contextuales entre las sedes El Carmen y PUEFTeS ...........cccccveeveecueecueannnn. 138
Tabla 34 Recurrencia por categoria y POV fUERLE ...............ccoueeceeeereeseeieiieeeieenieeseeeeiee e esee e 141
Tabla 35 Propiedades y sus principales variaciones interpretativas ...............occceeeceeeeceeennnnen. 145
Tabla 36 Convergencia final entre fuentes y categoria Central................cccoceeeveevveecuvenneennnn. 147
Tabla 37 Lectura comparada por categoria y Por fUERLE .............c..cccueeeeeecereceenieeeeenieeaeennnns 150
Tabla 38 Sintesis analitica de la practica coral eScolar.................cuoveeeeeecuiencieeeeiieenieennnen. 152
Tabla 39 Sintesis integradora de los hallazgos de la seccion IV ...............ccccevvcceeeeveeenceennnnen. 154
Tabla 40 Referencias tedricas citadas en esta seccion de CIEITE .........cceveeveeeiereeneenierienieennens 155
Tabla 41 Aporte de cada categoria analitica a la tesis interpretativa central ......................... 168
Tabla 42 Relaciones empiricas que sustentan la Zona de Desarrollo Coral ........................... 173
Tabla 43 Relacion analitica entre la Zona de Desarrollo Proximo y la Zona de Desarrollo Coral
..................................................................................................................................................... 177
Tabla 44 Capacidad explicativa y valor heuristico de la Zona de Desarrollo Coral .............. 183
Tabla 45 Propiedades, condiciones y alcances de la Zona de Desarrollo Coral..................... 187
Tabla 46 Sintesis conclusiva del estudio en relacion con los objetivos de investigacion.......... 200
Tabla 47 Proyeccion de recomendaciones derivadas del eStudio ..................ccccccvvvueeueanuenne.. 206
Tabla 48 Valoracion inicial del jurado...................ccccoccoceeviioiniiniiiiiniinieieeeseeeeeeneean 259
Tabla 49 Calidad del PrOyecto...............ouccueicieiiieiieiieeeeeee ettt 264
LISTA DE GRAFICOS
Figura 1. Marco teOriCO ENETaAl.........c.ceviuiiiiiiiieiiieeeiie ettt ree e e e eesnaeeeas 47
Figura 2 Organizacion de las fuentes de infOrmMaAcCiON ...............ccoueeeueeeccueeeiieeeiieeeieeeeieeeeieeens 75
Figura 3 Ruta analitica seguida en el proceso de analisis ...............cccoeevueeeevueeecieenieeenieeesieens 78
Figura 4 Trazabilidad analitica de una categoria emergente ................cooeevueeeeveeeeeeeeceeencunans 81
Figura § Articulacion entre Cate@OTias........euiuuiiriiieriieeiiieerieeeteeeteeeee e et e esreeesaeeesnaeeesnseeens 91
Figura 6. Proceso de triangulacion entre fuentes de informacion ................ccceceeeeveeecueennnnen. 124
Figura 7 Ejemplo del uso del software ATLAS 1 ..cccvvieviiieiiiecieeceeeceeee e 140
Figura 8 Configuracion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral .................cccecuveeueannnnn.. 179

Figura 9 Secuencia de derivacion tedrica de la SecCiOn V ............cccccccevvevceevenccnienienicneenns 190



PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR INSTITUTO DE
MEJORAMIENTO PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
EXTENSION ACADEMICA SAN CRISTOBAL

DOCTORADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION
Linea de Investigacion Innovacion, gestion y tecnologia

, ‘ REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA UNIVERSIDAD

La practica coral infantil en contextos escolares desde la teoria sociocultural de Vygotsky

Autor: Julio Andrés, Araujo Armero
Tutora: Dra. Ana Rita, Delgado Mufioz
Fecha: abril de 2026

RESUMEN

La presente tesis doctoral tuvo como propdsito analizar y resignificar la practica profesional
asociada a la ensefianza del canto coral infantil desde los fundamentos de la teoria sociocultural de
Lev Vygotsky (1978), a fin de generar un constructo teérico orientado a procesos formativos
musicalmente significativos y socialmente situados. El estudio se desarrollo desde el paradigma
interpretativo, con epistemologia constructivista social, enfoque cualitativo y método de Teoria
Fundamentada. En correspondencia con este enfoque, el proceso investigativo se situ6 en el ambito
de la educacion primaria con nifios de 8 a 11 afos, en dos sedes de la Institucion Educativa
Ciudadela Educativa de Pasto, con la participacion de dos docentes, ocho estudiantes y una
coordinadora musical, mediante entrevistas semiestructuradas y observacion participativa de
ensayos corales. Los resultados permitieron identificar cinco categorias analiticas: mediacion
docente socioafectiva, andamiaje entre pares, aspecto socioemocional de la experiencia coral,
actividad coral colectiva socialmente mediada y construccion de identidad coral compartida. A
partir de su integracion, se consolidé como tesis interpretativa central la practica coral infantil
como actividad socioculturalmente mediada y de alli se derivé la Zona de Desarrollo Coral,
entendida como constructo emergente que nombra la expansion progresiva del desempefio musical
infantil en condiciones de mediacion docente, regulacion compartida, escucha mutua y
participacion guiada. El estudio aporta asi a la literatura existente, fundamentos tedricos y
pedagbgicos para resignificar la ensefanza coral infantil desde una comprension relacional,
cultural y formativa del aprendizaje musical.

Descriptores: Educacion musical, canto coral infantil, mediacion pedagogica, resignificacion,
teoria sociocultural.



INTRODUCCION

Las transformaciones sociales, culturales y educativas contemporaneas han desafiado
conceptualmente y de manera directa las practicas pedagogicas tradicionales, especialmente
aquellas centradas en modelos de transmision unidireccional del conocimiento. En el campo de la
educacion musical, y particularmente en la ensefianza del canto coral infantil, estas tensiones se
manifiestan sustancialmente en la persistencia de enfoques metodoldgicos que privilegian la
repeticion mecdanica, la centralidad del director y la participacion pasiva del estudiantado,
limitando las posibilidades de interaccion, mediacion y construccion compartida del aprendizaje.

Desde las Ciencias de la Educacion, esas practicas resultan insuficientes para responder a
las demandas formativas actuales, pues las mismas exigen procesos pedagodgicos capaces de
integrar dimensiones cognitivas, sociales, emocionales y culturales del desarrollo humano. En este
contexto, la teoria sociocultural de Lev Vygotsky (1978) ofrece un marco epistemologico solido
para comprender el aprendizaje como un proceso esencialmente social, mediado por herramientas
culturales y construido a través de la interaccion colaborativa entre sujetos.

Bajo esta perspectiva, la practica coral infantil adquiere un potencial formativo que
trasciende lo estrictamente musical, al configurarse como un espacio privilegiado para la
mediacion cultural, el andamiaje entre pares y la construccion de significados compartidos. No
obstante, dicho potencial requiere para su plena activacion una reconfiguracion fundamentada de
la practica profesional docente, sustentada en principios tedricos y metodologicos coherentes con
el enfoque sociocultural del aprendizaje.

La presente investigacion doctoral, titulada “La practica coral infantil en contextos
escolares desde la teoria sociocultural de Vygotsky ”, tuvo como proposito generar un constructo
tedrico orientado a la resignificacion de la practica pedagogica en la ensefianza coral infantil, a
partir de los fundamentos de la teoria sociocultural de Lev Vygotsky (1978). Dicho constructo se
configurd a partir del andlisis de experiencias situadas en el aula coral, permitiendo comprender
como determinadas practicas pedagdgicas pueden ser transformadas para potenciar procesos
mediados culturalmente.

Dicha resignificacion se concibid como un proceso de transformacién profunda de la
practica profesional, orientado a superar enfoques tradicionales centrados en la reproduccion
mecanica y la participacion pasiva del estudiantado. En su lugar, se promovi6 la incorporacion de

estrategias metodologicas fundamentadas en la mediacion cultural, el andamiaje y la interaccion
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colaborativa, favoreciendo contextos de aprendizaje donde los estudiantes asumen un rol activo en
la construccion compartida del conocimiento musical.

La investigacion evidencié también como el canto coral, entendido desde la perspectiva de
la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), es fundamental para el desarrollo integral de los nifios;
este enfoque tedrico destaca que el aprendizaje es un proceso inherentemente social, en el que los
estudiantes internalizan conocimientos y habilidades a través de la interaccion con sus pares y
docentes. En este contexto, lo sociocultural se erige como el eje central, articulando de manera
integral tanto la adquisicion de habilidades musicales como el fomento de competencias sociales,
emocionales y cognitivas, al involucrar a estudiantes de diversos niveles de experiencia en un
entorno de apoyo mutuo, donde los més avanzados actian como mediadores culturales, facilitando
que sus compafieros mas jovenes o menos experimentados superen sus dificultades. Asi, el canto
coral potencia sustancialmente la calidad de los procesos de ensefanza al tiempo que promueve
un desarrollo integral que estd intimamente ligado al principio vygotskiano de que el aprendizaje
ocurre mas efectivamente en un contexto de colaboraciéon y mediacion social, enriqueciendo
significativamente la experiencia educativa y facilitando que los estudiantes alcancen niveles
superiores de competencia a través de la interaccion y el andamiaje adecuados.

En el panorama musical, el enfoque tedrico basado en la perspectiva sociocultural de
Vygotsky (1978), que incluye conceptos como las herramientas culturales (partitura, letras, gestos
del director) y mediadores del aprendizaje (herramientas, signos, simbolos y otros recursos
culturales), asi como la Zona de Desarrollo Proximo (ZDP), ofrece un marco conceptual que
permite comprender y explicar como el trabajo coral se potencia a través de la organizacion de
mediaciones multiples y la regulacion compartida de la actividad musical. Este entorno, en el que
los estudiantes mas avanzados apoyan a los menos experimentados, tiene el potencial de fortalecer
el trabajo en equipo, desarrollar la empatia y construir relaciones basadas en el respeto mutuo.
Ademas, fomenta la autoconfianza y la autonomia, al brindarles oportunidades para asumir roles
de liderazgo y contribuir activamente al éxito grupal. Asi, el coro se convierte en un espacio donde
los nifios desarrollan habilidades transferibles a otros ambitos de su vida académica y social.

En consonancia con el proposito de la investigacion doctoral, que fue desarrollar un
constructo tedrico fundamentado en la teoria sociocultural de Vygotsky (1978) sobre la
organizacion sociocultural de la actividad coral, se propuso una exploracion de los actuales

abordajes y directrices para la ensefianza coral infantil, para posteriormente orientarlos hacia la
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aplicacion de principios vygotskianos y fomentar la regulacion compartida en contextos corales.
Este enfoque permitio consolidar un marco tedrico que oriento las practicas pedagdgicas y facilitd
una comprension profunda de como estas intervenciones enriquecen la formacion musical, la co-
creacion, la negociacion de significados sobre la accion musical y la implementacion de
mediaciones que fortalecen la comunicacion y la escucha activa entre los estudiantes. Cada uno de
estos abordajes se articulo para promover habilidades de participacion guiada, empatia y la
construccion de una identidad coral compartida. Cada uno de estos enfoques se ajusto para abordar
las habilidades necesarias para un trabajo en equipo eficaz, la empatia, y la construccion de una
identidad colectiva, con el fin de cultivar estas habilidades a través de la enseflanza coral
colaborativa.

Para dar estructura a esta tesis, en la seccion I se presenta el acercamiento al objeto de
estudio —el cual se circunscribe formalmente al contexto educativo de San Juan de Pasto, Narifio,
Colombia—incluyendo las preguntas de investigacion, los objetivos generales y especificos, y la
justificacion de la investigacion, a su vez la seccion II desarrollé el marco teoérico, abordando los
antecedentes, el estado del arte y los fundamentos teoéricos en torno a la teoria sociocultural de
Vygotsky (1978) y su aplicacion en el contexto coral. Continuando con la seccion I11, se describid
el contexto metodoldgico, explicando la fundamentacion epistemologica, el disefio de
investigacion cualitativa basado en la teoria fundamentada, el contexto de estudio, los informantes
y los criterios de seleccion. Ya en la seccion IV se presenta el andlisis de los hallazgos para un
posterior desarrollo del constructo tedrico resultante, detallando las implicaciones pedagdgicas
practicas y las contribuciones al campo de la educacion coral infantil desde la perspectiva de
Vygotsky (1978), y constituye la seccion V.

El producto de esta investigacion resulto en un constructo tedrico, que articuld su capacidad
explicativa, con la orientacion practica para guiar la implementacion de estas estrategias
pedagdgicas desde un modelo basado en la teoria de Vygotsky (1978) que potencio la colaboracion
en la ensefanza coral infantil, fomentando —como se explicard mas adelante— el desarrollo
musical, social, emocional y cognitivo.

Finalmente, el cuerpo de la tesis se consolida con la seccion de Conclusiones y
Recomendaciones, en donde, como apartado de cierre, se sintetizan las reflexiones fundamentales

derivadas de los hallazgos empiricos y teoricos del estudio, al tiempo que se formulan propuestas
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concretas y lineas de accidn orientadas a la innovacion pedagogica en la practica coral, abriendo

asi nuevas perspectivas para futuras investigaciones en el area.
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SECCION 1.

FUNDAMENTACION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Acercamiento al objeto del conocimiento

En su esencia ontoldgica, la practica coral trasciende la concepcion de una simple
sumatoria de voces, erigiéndose como una experiencia humana estructurada en la interaccion y la
construccion compartida. En la realidad operativa, la practica coral infantil en el ambito escolar,
particularmente en la educacion primaria con nifios de entre 8 y 11 afios en el contexto de las sedes
Puerres y El Carmen de Ciudadela Educativa de Pasto, ha permitido identificar desafios
persistentes en la ensefianza del canto coral. Estos sobrepasan las cuestiones técnicas relacionadas
con la afinacion, la proyeccion vocal o la interpretacion del repertorio, para situarse directamente
en la manera en que se comprende pedagoégicamente esta actividad dentro del escenario escolar.
De este modo, se asume como objeto central de estudio el andlisis profundo de las mediaciones,
las relaciones intersubjetivas y las estrategias de andamiaje desplegadas en el aula, con el propdsito
de desentrafiar como estas dinamicas pedagogicas configuran una Zona de Desarrollo Coral (ZDC)
capaz de transformar la participacion y las capacidades de los estudiantes.

Entendida de este modo, y en concordancia con los postulados de Hemsy de Gainza (2013),
la practica coral infantil en la escuela primaria constituye un fendmeno complejo que amalgama
dimensiones cognitivas, estéticas y sociales indispensables para el desarrollo de los sujetos en esta
etapa de transicion evolutiva. Lejos de reducirse a un mero ejercicio de adiestramiento vocal o a
la ejecucion de un repertorio predeterminado, el coro escolar funciona como un ecosistema
pedagodgico y humano. En este espacio, como bien lo documenta Hallam (2010), el nifio agudiza
su percepcion auditiva y construye lazos de pertenencia social a través del entramado armonico.
Asi, la actividad musical compartida se convierte en un vehiculo de interaccion fundamental,
donde la construccion de significados en torno a la musica y el modo de actuar entre pares definen

la verdadera naturaleza de la préactica musical en el escenario educativo, perspectiva sustentada
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por Elliott (1995). Al observar este panorama a nivel internacional, es evidente que, aunque el
canto coral ha sido ampliamente valorado por su potencial artistico y formativo, su tratamiento
educativo continlla, en muchos casos, centrado en la destreza individual y en esquemas de
direccion predominantemente unidireccionales. Autores como Wertsch (1988), Rogoff (1993) y
Daniels (2001) han advertido sobre las limitaciones de estos enfoques transmisivos; pese a ello,
persisten modelos en los que la mediacidén docente y la interaccion entre estudiantes no siempre
son analizadas como dimensiones estructurantes del desarrollo musical.

A partir de la realidad observada en las escuelas contexto de esta investigacion, resulta
ineludible cuestionar las practicas pedagogicas vigentes. Desde esta perspectiva, el objeto de
conocimiento que orienta el presente estudio trasciende el nivel instrumental de la implementacion
de estrategias colaborativas en la ensefianza del canto coral, para situarse fundamentalmente en la
necesidad de reconstruir tedricamente la practica coral infantil en didlogo con la teoria
sociocultural de Vygotsky (1978). El propdsito fundamental es explorar los vacios empiricos
existentes en la mediacion pedagogica, la interaccion entre estudiantes y la transformacion
progresiva de la participacion, buscando comprender y fundamentar estos elementos como los
verdaderos ejes centrales del desarrollo musical en el contexto escolar.

Este escenario global encuentra un correlato a nivel nacional, donde las agrupaciones
infantiles evidencian que el problema trasciende la necesidad instrumental de incorporar nuevas
estrategias didacticas, para enraizarse fundamentalmente en un profundo vacio en la comprension
tedrica de la practica coral escolar. Esta urgencia se materializa y se constata directamente en el
nivel local, de manera especifica a partir de las observaciones de campo y los didlogos con
docentes y estudiantes en las sedes El Carmen y Puerres, la cotidianidad revela tensiones empiricas
palpables: la experiencia coral transcurre frecuentemente bajo dinamicas de instruccion que
limitan la agencia infantil. Se evidencia que los ensayos tienden a reducirse a la repeticion
mecanica de fragmentos musicales, generando episodios de desmotivacion frente a un repertorio
que, en su mayoria, se impone de manera unidireccional sin mediar didlogo con los intereses o el
acervo cultural de los nifios. A esto se suman diferencias marcadas entre ambas sedes respecto a
la interaccion social y la apropiacidon del espacio coral, lo que demuestra que el abordaje
pedagogico actual homogeniza la ensefianza y no responde a las particularidades contextuales de
cada grupo. En consecuencia, los intentos de mejoramiento de la practica profesional docente en

este campo carecen, en muchos casos, de una fundamentacion tedrica que articule de manera
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rigurosa los principios del aprendizaje social con las dinamicas concretas que viven los
participantes en el aula.

A partir de la realidad observada en las escuelas contexto de esta investigacion, resulta
ineludible cuestionar las practicas pedagogicas vigentes. Bajo este prisma analitico, el nucleo
investigativo del estudio supera la aplicacion instrumental de metodologias conjuntas para la
enseflanza del canto, enfocandose sustancialmente en la wurgencia de resignificar
epistemologicamente el quehacer coral infantil mediante una profunda articulacion con la teoria
sociocultural de Vygotsky (1978). El propdsito fundamental es explorar los vacios empiricos
existentes en la mediacion pedagogica, la interaccion entre estudiantes y la transformacion
progresiva de la participacion, buscando comprender y fundamentar estos elementos como los
verdaderos ejes centrales del desarrollo musical en el contexto escolar.

Vacio identificado

La revision de la investigacion sobre la ensefianza del canto coral infantil en el &mbito
escolar muestra una produccion amplia que, en términos generales, puede agruparse en estudios
orientados al desempeio técnico, otros centrados en la dimension social del grupo y algunos que
examinan la direccidon coral como practica pedagogica. Al poner en relacion estos enfoques, se
advierte una convergencia escasa dentro de un mismo horizonte conceptual.

Las investigaciones revisadas reconocen en el canto una experiencia colectiva y admiten
que la interaccion entre los participantes incide en el aprendizaje; asimismo, aluden a formas de
participacion progresiva y a relaciones grupales que acompanan la practica musical, siendo escasos
los trabajos que explican de manera sistematica coémo la mediacién del docente y la actividad
conjunta estructuran procesos de desarrollo en el espacio escolar. Es precisamente en esa
interseccion donde se perfila el vacio que el presente estudio se propone abordar.

En ese marco, la practica coral infantil suele presentarse como experiencia formativa
compartida, requiriendo un examen mas profundo como un espacio pedagdgicamente organizado
en el que la interaccion, la mediacion y la actividad conjunta inciden en la transformacion
progresiva del desempeiio musical. La postergacion de esta articulacion explicita mantiene a la
ensefanza coral infantil oscilando entre descripciones de orden técnico y valoraciones generales
sobre su potencial formativo. De este modo, la situacion devela una clara necesidad de articulacion

conceptual, dado que la integracion explicita de categorias como mediacion, interaccion social y
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actividad conjunta resulta indispensable para superar la fragmentacion entre descripciones técnicas
y apreciaciones formativas de alcance general.

Desde alli se delimita el problema que orienta el presente estudio: ofrecer una construccion
tedrica que haga posible comprender la practica coral infantil como una actividad sociocultural
estructurada. En esta propuesta, la actividad conjunta, la organizacion pedagdgica del ensayo, la
mediacion docente, la mediacion entre pares y la regulacion compartida constituyen los elementos
centrales de la experiencia pedagdgica, consoliddindose de manera definitiva como el eje de la

investigacion.

Preguntas de la Investigacion.

Los interrogantes que orientaron la investigacion se formularon en los siguientes términos:

Pregunta general:

(Como puede comprenderse la practica coral infantil, en los contextos estudiados, como
actividad socioculturalmente mediada, y qué implicaciones conceptuales se derivan de esta
comprension para la resignificacion de la préctica profesional docente?

Preguntas especificas:
1. ;Coémo se manifiestan las formas de mediacion docente y de interaccion entre estudiantes
en la practica coral infantil de los contextos estudiados?
2. (De qué manera estas dindmicas interactivas se relacionan con las formas de participacion
musical en la actividad conjunta?
3. (Como puede reconstruirse tedricamente la practica coral infantil, a partir del analisis
empirico y en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1986), para fundamentar la

resignificacion de la practica profesional docente en la ensefianza del canto coral?

Objetivos de la Investigacion

Objetivo general:

Generar un constructo tedrico a partir del anélisis empirico de la practica coral infantil en la
Institucion Educativa Ciudadela Educativa de Pasto (sedes El Carmen y Puerres), en

correspondencia con el enfoque sociocultural de Vygotsky (1986), que fundamente la comprension
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de la ensefianza del canto coral como una actividad mediada por la interaccion docente, el

andamiaje entre pares y la regulacion socioafectiva.

Objetivos especificos
1. Caracterizar las formas de mediacion docente y las dindmicas de interaccion entre
estudiantes en la practica coral infantil de las sedes El Carmen y Puerres de la Institucion
Educativa Ciudadela Educativa de Pasto.
2. Analizar la relacion entre dichas dinamicas y las formas de participacion musical en la
actividad coral.
3. Integrar las categorias emergentes del andlisis empirico en un constructo teérico, en didlogo
con la teoria sociocultural de Vygotsky (1986), desde el cual se provean fundamentos
conceptuales para la resignificacion de la practica profesional docente en la ensefianza del

canto coral.

Justificacion

La presente investigacion se justifica, en primer lugar, por su contribucion tedrica al campo
de la pedagogia coral infantil. Al abordar la practica coral desde la teoria sociocultural de Vygotsky
(1986), el estudio propone una lectura que desplaza el énfasis exclusivo en la ejecucion técnica
hacia el analisis de la actividad conjunta y de los procesos de mediacién que estructuran la
interaccién en el ensayo coral. Esta perspectiva permite profundizar en la comprension del
desarrollo musical como proceso intersubjetivo que se configura en la interaccion y se consolida
progresivamente en la apropiacion individual.

En el plano conceptual, el estudio realiza tres aportes concretos: primero, sitlia la practica
coral infantil como objeto de andlisis dentro del enfoque sociocultural; segundo, articula las
categorias de mediacion, accion mediada, regulacion compartida y participacion musical en una
misma lectura interpretativa; y tercero, elabora un constructo teérico situado, construido a partir
de datos empiricos de contextos escolares especificos. Con ello, la investigacion amplia el traslado
de postulados generales al campo musical, produciendo una comprension mas precisa de como se
organiza pedagogicamente la experiencia coral infantil.

En el plano profesional, el estudio ofrece fundamentos para reexaminar la practica docente

en la ensefianza coral escolar. Al comprender el ensayo como espacio de mediacion e interaccion
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organizada, se abren posibilidades para repensar la estructura de la actividad coral desde una
perspectiva relacional. En este sentido, la resignificacion profesional deslinda su planteamiento
como incorporacion externa de estrategias, hacia la derivacion conceptual de una comprension
mas profunda de la dindmica coral.

En el ambito educativo la investigacion aporta elementos para reconsiderar la ensefianza
del canto coral en contextos escolares colombianos. Al situar la practica coral dentro de un marco
sociocultural, se amplia la mirada formativa mas alla de la ejecucion individual del repertorio y se
reconoce el coro como espacio pedagdgico en el que convergen dimensiones musicales,
relacionales y formativas

En el plano institucional, la presente investigacion se alinea con las politicas de generacion
de conocimiento de la Universidad Pedagoégica Experimental Libertador (UPEL), encontrandose
formalmente adscrita a la Linea de Investigacion denominada Innovacion, gestion y tecnologia.
Esta adscripcion se fundamenta en el hecho de que el estudio trasciende el diagndstico empirico,
avanzando hacia la configuracion de un constructo tedrico orientado a la transformacion
conceptual y metodolégica de la practica docente.. De este modo, la investigacion responde a los
propositos de la linea al ofrecer una alternativa de resignificacion educativa aplicable al aula
musical, entendiendo que la reorganizacion de las dinamicas de interaccion y mediacion en el
ensayo coral constituye, en si misma, una propuesta de gestion pedagdgica situada y orientada al
mejoramiento cualitativo de los procesos formativos escolares.

Finalmente, desde el punto de vista metodoldgico, la eleccion de la Teoria Fundamentada
permitié construir un entramado conceptual a partir del andlisis sistematico del trabajo de campo,
integrando categorias emergentes en didlogo con la perspectiva sociocultural. Esta articulacion
entre analisis empirico y elaboracién conceptual aporta consistencia interna al estudio y contribuye

al desarrollo del campo de la pedagogia coral a partir de una perspectiva interpretativa
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SECCION II

MARCO TEORICO REFERENCIAL

Antecedentes (estudios previos)

El desarrollo del presente marco tedrico referencial se fundamenta en el paradigma
sociocultural, el cual concibe el aprendizaje y el desarrollo musical como procesos esencialmente
intersubjetivos, historicos y situados. Antes de proceder al examen de la literatura cientifica,
resulta indispensable precisar que el soporte conceptual de esta seccion halla sustento en la teoria
de Vygotsky (1986). Bajo esta perspectiva, la practica coral escolar se comprende como una
actividad culturalmente organizada, donde la mediacion pedagdgica, el andamiaje entre iguales y
la regulacion socioafectiva operan como los ejes estructurantes que guian las habilidades musicales
y relacionales de los sujetos.

A partir de este marco epistémico, la revision de los estudios previos trasciende la mera
acumulacion de datos bibliograficos, constituyendo un ejercicio analitico orientado a identificar
como la investigacion contemporanea ha abordado la mediacion y la actividad conjunta en diversos
escenarios formativos. De este modo, la seleccion de los antecedentes responde estrictamente a su
vinculacion con estas categorias vygotskianas, sirviendo de base para justificar la pertinencia del
constructo tedrico planteado en esta tesis. Las investigaciones subsecuentes se exponen ordenadas
segun su alcance geografico, manteniendo siempre como eje articulador la comprension relacional
de la ensefianza coral infantil.

Internacionales

Kambs (2024), en su tesis doctoral realizada titulada In Search of Musical Independence:
A Critical Realist Exploration of Teacher Decision Making and Learner Processes in High School
Choir Classrooms, se propuso analizar como se configura la independencia musical en estudiantes

de un coro de educacidon secundaria. Su investigacion examina la incidencia de las decisiones
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pedagogicas del director, la disposicion del alumnado y el entorno institucional en la participacion
coral. Enmarcado en un enfoque cualitativo basado en el realismo critico, y a partir de
observaciones, entrevistas y reflexiones docentes, el autor demostré que la “independencia
musical” supera la dimension estrictamente técnica, configurandose a partir de contextos
relacionales que determinan y propician la toma de decisiones. En este proceso, el docente es
determinante para establecer las condiciones que permitan al grupo asumir mayores
responsabilidades interpretativas. Si bien el estudio se centra en el nivel secundario y no explicita
postulados vygotskianos, su aporte a la presente investigacion es fundamental: evidencia
empiricamente que el desarrollo musical estd intrinsecamente ligado a la interaccion social. Este
hallazgo sirve como referente clave para sustentar que la practica coral infantil debe analizarse
desde la mediacion pedagogica y la regulacion compartida, no exclusivamente como un escenario
de instruccion técnica.

Por su parte, el trabajo de Velasquez (2022), en su tesis doctoral: Estrategias colaborativas
en el aula y entre docentes: Un estudio de caso en una universidad publica chilena en el contexto
de frontera,, trasciende la mera descripcion de experiencias para comprender cOmo estas se
configuran a partir de condiciones territoriales especificas. Lejos de asumir la colaboracion como
un fendmeno espontaneo, el autor indagd las dindmicas que la habilitan o limitan a nivel
institucional. A través de un estudio de caso cualitativo fundamentado en entrevistas y revision
documental, la investigacion reconstruy6 las relaciones cotidianas entre docentes, directivos y
estudiantes, demostrando que la colaboracion es el resultado de una compleja red de interacciones
tensionadas por la historia y la region. El aporte directo de este antecedente al presente estudio
radica en proveer un marco analitico sdlido para concebir la actividad conjunta —como la que
ocurre en los ensayos corales— mas alld de una consecuencia automatica de agrupar a los nifios,
asumiéndola como una estructura socialmente situada que demanda una mediacion consciente e
intencionada por parte del educador.

Nacionales
En el contexto nacional, resulta imperativo precisar que la revision exhaustiva en

repositorios académicos de nivel doctoral evidencia un desarrollo incipiente en la investigacion de
la pedagogia coral infantil desde enfoques socioculturales durante los tltimos afios. Frente a este
vacio investigativo —el cual subraya la pertinencia y originalidad del presente estudio—, el trabajo

de Nasif (2019) se erige como el referente de mayor rigor y vigencia aplicable. En su tesis doctoral,
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Experiencia estética en la educacion musical interactiva: una mirada desde la escuela, el autor
interpretd como se construye la experiencia estética en procesos de educacion musical interactiva
en escuelas publicas de Bogoté, buscando entender como la interaccion en el aula configura la
participacion y el significado entre los estudiantes. Mediante un enfoque cualitativo sustentado en
la etnografia convencional y virtual, el estudio analizd practicas escolares y didlogos con los
participantes, evidenciando que la experiencia estética se construye en la cotidianidad relacional
del aula. Nasif demostr6 que la interaccion es el elemento estructurante de la experiencia musical
escolar, en la medida en que organiza las formas de participacion, favorece la construccion
compartida de sentido y da lugar a modos particulares de vivencia musical.

El aporte sustantivo de esta tesis a la presente investigacion radica en su reconocimiento
empirico de la educaciéon musical como una practica social mediada, donde la participacion posee
un valor formativo innegable. Si bien el citado trabajo se circunscribe a la experiencia estética
general y no aborda la ensefianza coral infantil como una practica profesional concreta, su
conclusion sobre la interaccidon como eje estructurante sirve como cimiento para este estudio.

Precisamente, el vacio tedrico que deja Nasif (2019) al no articular la practica musical con
categorias de desarrollo sociocultural ni abordarla como una "zona de desarrollo" situada, es el
punto de partida exacto de esta investigacion. Este antecedente permite justificar la necesidad de
avanzar un paso mas: transitar de la simple "experiencia interactiva" a la construccion de un
constructo tedrico que fundamente la dinamica coral escolar a partir de la mediacion pedagdgica
y la teoria de Vygotsky.

Regionales
En el contexto regional, Benitez (2023)), en su investigacion doctoral titulada La

competencia social multidimensional en la formacién de habilidades para la mediacion escolar:
lineamientos y estrategias, propone un modelo tedrico explicativo sobre la competencia social en
los procesos de mediacion escolar en instituciones publicas de la ciudad de Pasto. Mediante un
enfoque cualitativo, el autor estudi6 la mediacion como una practica pedagdgica situada,
analizando la interaccion, la comunicacion y la regulacion relacional como ejes estructurantes de
la dindmica escolar. A partir del examen de las practicas institucionales y de las diversas
modalidades de relacionamiento entre estudiantes y docentes, se argumenta que la mediacion se
constituye como un proceso formativo continuo, el cual trasciende la atencion al conflicto y

demanda una organizacioén pedagdgica intencional.
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El valor fundamental de este antecedente radica en la legitimacion empirica de la mediacion
dentro del contexto geografico y cultural de Narifio, considerandola una dimension esencial de la
vida escolar. Su utilidad directa para esta investigacion se halla en la transferencia conceptual de
la mediacion pedagogica hacia el ensayo musical; es decir, provee un marco local s6lido para
defender que el director coral debe actuar como un agente mediador intencional en el aula. Dado
que el estudio de Benitez focaliza su atencién de manera exclusiva en la convivencia general, deja
vacante el analisis de los escenarios artisticos de la educacion primaria. Esta delimitacion otorga
pertinencia y originalidad a la presente tesis, la cual extiende los principios de la regulacion
relacional y la interaccidn social al campo especifico de la practica coral infantil, comprendiéndola

como una zona de desarrollo sociocultural situada en la region.

Sintesis critica de antecedentes

La lectura critica de los antecedentes permite afirmar que la reciente investigacion doctoral
ha problematizado la practica musical y la mediacion pedagogica desde diversas perspectivas,
entre ellas la independencia musical, la experiencia estética interactiva, la organizacion del trabajo
conjunto en educacion superior y mediacion escolar, coincidiendo en reconocer la relevancia de la
interaccion social y el docente como orientador en la construccién de determinadas dindmicas
formativas.

Frente a estos valiosos avances, la articulacion explicita de la practica del canto coral
infantil con las categorias socioculturales de mediacion, interaccion y desarrollo potencial de
Vygotsky (1978) constituye un espacio vacante en la literatura cientifica actual. La
conceptualizacion de la actividad coral escolar representa, por lo tanto, un area abierta a la
investigacion respecto a como la mediacion del educador y el andamiaje entre iguales guian la
reorganizacion progresiva de las habilidades musicales y sociales en el entorno educativo.

A partir de esta situacion, se delimita el vacio cientifico que justifica la presente
investigacion: la urgencia de fundamentar tedricamente la préctica coral escolar bajo el marco de
la teoria sociocultural, integrando la actividad conjunta, la mediacion pedagogica y el desarrollo
potencial en una misma configuracion explicativa.

Estado del arte.
Tendencias en la investigacion sobre la ensefianza coral

La ensefianza coral ha sido abordada desde distintas perspectivas dentro del campo de la
educacién musical y, aunque buena parte de la produccion académica coincide en reconocer su
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valor formativo, sus aportes no siempre dialogan entre si desde un mismo horizonte conceptual.
La revision de la literatura permite distinguir tres orientaciones recurrentes que, si bien han
contribuido a ampliar la comprension de este campo, también muestran que la ensefianza coral ha
tendido a ser examinada desde énfasis parciales recurrentes: (a) una orientacion centrada en el
desarrollo técnico-musical de los participantes, (b) otra interesada en la dimension social del canto
colectivo y (¢) una tercera vinculada con la reflexion pedagdgica sobre la direccion coral.

En la primera orientacién se ubican los estudios que privilegian el perfeccionamiento vocal
y auditivo como eje del trabajo formativo; en los ultimos afos, la investigacion en el ambito coral
ha destacado avances relacionados con el canto, la afinacion, el ritmo, la respiracion y la
coordinaciéon sonora, entendidos como indicadores del desempefio coral (Welch, 2006; Welch,
2015). Es aqui donde aportes como los de Swanwick (1999) resultan fundamentales, al sostener
que estas destrezas técnicas cobran verdadero significado al vincularse con su entorno, puesto que
el desarrollo musical constituye, esencialmente, una forma de discurso y una practica cultural
compartida. Asimismo, Welch (2006) manifiesta que la adquisicion de la habilidad vocal se
encuentra intrinsecamente ligada a las interacciones sociales del sujeto. De este modo, el ensayo
trasciende el entrenamiento mecanico para entenderse como un proceso de enculturacion musical,
concepto clave dentro de la etnomusicologia y la psicologia de la musica contemporanea, que se
refiere al proceso mediante el cual un individuo asimila, apropia y hace suya la cultura musical de
su entorno a través de la inmersion y la participacion social activa. Admitiendo la relevancia de
fijar la especificidad técnica del coro, resulta evidente que la focalizacion exclusiva en el logro
interpretativo posterga el estudio de las relaciones pedagdgicas que sostienen dicha construccion
y las formas de participacion colectiva que acontecen en el aula.

Desde esta perspectiva, el ensayo tiende a organizarse como espacio de entrenamiento
sistematico orientado al logro musical, con un énfasis marcado en la calidad interpretativa y en el
resultado sonoro final. Aunque este aporte resulta relevante para comprender la especificidad del
trabajo coral, deja en un plano menos desarrollado las relaciones pedagogicas que sostienen esa
construccion y las formas de participacion que se producen durante el ensayo.

Una segunda orientacion ha dirigido la atencion hacia la dimension social del canto
colectivo, subrayando que la participacién en una agrupacion coral involucra vinculos de
pertenencia, reconocimiento mutuo y compromiso con una actividad comun. En esta linea, Bailey

y Davidson (2005) han descrito el canto coral como experiencia que fortalece la cohesion del grupo
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y favorece la constitucion de redes de apoyo entre sus integrantes. Este tipo de estudios amplia la
comprension del coro al mostrar que alli se construyen sentidos compartidos y formas de
reconocimiento que trascienden el rendimiento estrictamente musical; de igual modo, cuando esta
dimension relacional se presenta como rasgo general de la experiencia coral, suele dejarse de lado
el analisis profundo sobre la manera en que la mediacion pedagogica organiza, orienta y sostiene
esos vinculos dentro del espacio escolar.

Una tercera orientacion se inscribe en la reflexion sobre la direccion coral como practica
educativa. Durrant (2003), en Choral Conducting: Philosophy and Practice, problematiza la figura
del director como orientador formativo que organiza el trabajo del grupo durante el ensayo. Desde
esta perspectiva, la direccién coral adquiere interés pedagodgico en la medida en que articula
decisiones metodoldgicas, modos de conduccion y criterios de orientacion que inciden en el
aprendizaje musical colectivo. Este enfoque resulta especialmente valioso porque desplaza la
mirada hacia la accion docente; no obstante, su desarrollo no siempre se acompaia de una
comprension mas amplia del ensayo coral como actividad socialmente mediada, en la que la
participacion de los estudiantes también interviene en la transformacion del desempeno musical.

En conjunto, estas tres orientaciones han producido aportes significativos para la
comprension de la ensefianza coral, pero también dejan ver que el campo continua organizado en
torno a acentos diferenciados que no siempre convergen en una lectura integradora. Mientras unas
investigaciones se concentran en el desarrollo técnico-musical, otras privilegian la experiencia
relacional del canto grupal o las decisiones pedagodgicas del director. Esta diversidad enriquece lo
ya construido, mostrando la necesidad de avanzar hacia una comprension que situe la ensefianza
coral como préctica pedagdgica culturalmente organizada, Bajo esta mirada, el desarrollo musical
se desmarca del entrenamiento técnico exclusivo y de la simple existencia del grupo, explicandose
a través de la mediacion docente, la participacion entre pares y la organizacién conjunta de la

actividad.

La practica coral como un espacio de interaccion

Junto a las aproximaciones centradas en el perfeccionamiento técnico y en la reflexion
pedagbgica sobre la direccion coral, puede reconocerse una perspectiva relacional e interactiva
que ha comenzado a comprender el ensayo coral como una practica compartida en la que el
conocimiento musical se construye en la accion misma. En esta linea, O’Toole (1994), al analizar

los procesos de educacion musical desde la experiencia colectiva, sostiene que el saber musical
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abandona la linealidad transmisiva para elaborarse plenamente en la actividad conjunta. Desde esta
mirada, el ensayo puede entenderse como un espacio de comunicacion en el que la interpretacion
surge del ajuste entre voces, gestos y significados compartidos, de modo que la comprension
musical aparece en el curso mismo del desarrollo de la practica.

En una direccion cercana, Lave y Wenger (1991) han permitido interpretar las agrupaciones
musicales como espacios en los que los sujetos se incorporan progresivamente a practicas
culturales compartidas. Bajo este enfoque, la participacion se desprende de su entendimiento como
un acto inmediato ni homogéneo, hacia su concepciéon como un proceso gradual de insercion en
dindmicas que la propia comunidad valida, regula y reconoce como legitimas. De ahi que el
aprendizaje se conciba como un proceso que ocurre dentro del contexto de la actividad compartida
y, en este caso, en la practica coral, espacio en el que se desarrollan y sostienen relaciones, normas
implicitas, modos de escuchar y criterios estéticos que inciden en el desarrollo de quienes
participan.

Aplicada al canto coral, esta perspectiva permite reconocer que es en la practica misma
donde se construyen y sostienen formas especificas de relacion, normas que no siempre se
explicitan, modos de escucha y criterios estéticos compartidos. Bajo esta lectura, ingresar al coro
no significa simplemente ocupar un lugar en la fila de voces; implica transitar por un proceso de
incorporacion gradual a una comunidad en el que el estudiante observa, imita, ajusta su actuacion
y asume niveles cada vez mayores de participacion, en relacion con sus pares y bajo la guia del
director.

En la literatura més amplia sobre interaccion educativa, Mercer y Howe (2012) han
sefialado que el aprendizaje en una actividad conjunta se construye en el intercambio verbal, en
los acuerdos implicitos y en los ajustes continuos que los participantes realizan mientras
desarrollan una tarea compartida. Trasladados al ambito musical, estos planteamientos permiten
comprender el coro como una trama relacional compleja en la que la produccion sonora depende
de la ejecucion individual y del ajuste continuo entre sus integrantes, de la negociacion de
significados, de la regulacion mutua y de la coordinacion intencionada de la accion conjunta. En
conjunto, estas contribuciones desplazan una vision meramente técnica del canto coral y acentian
su caracter social, comunicativo y situado, al asumir el ensayo como un espacio donde sonido,
cuerpo, afecto y simbolismo se entrelazan en una experiencia formativa que trasciende la ejecucion

vocal individual.
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Ahora bien, aunque estas contribuciones aclaran el caracter relacional del ensayo coral,
permanecen sobre todo en un plano descriptivo. Reconocen que el aprendizaje es situado y
compartido, pero no precisan con suficiente rigor cual es la naturaleza del desarrollo que emerge
especificamente de la practica coral en contextos escolares. La literatura revisada deja ver el coro
como un espacio de relacion, escucha y ajuste mutuo; sin embargo, deja abierta la pregunta por el
tipo de desarrollo que se genera en cada corista y por el marco tedrico mas pertinente para
conceptualizarlo en el campo educativo, particularmente dentro del rango etario estudiado.

Fundamentacion teorica

Teoria Sociocultural de Lev Vygotsky

La teoria sociocultural se fundamenta en la obra de Lev S. Vygotsky (1896-1934),
desarrollada en el contexto de la psicologia historico-cultural en la Union Soviética durante las
primeras décadas del siglo XX. En textos como Mind in Society (Vygotsky, 1978), El desarrollo
de los procesos psicoldgicos superiores y Thought and Language (Vygotsky, 1986) se expone una
concepcion del desarrollo humano que se aparta de las explicaciones centradas exclusivamente en
la maduracion bioldgica o en enfoques individualistas. Las funciones psicoldgicas superiores no
tienen alli un origen interno auténomo; surgen en la interaccion social mediada por herramientas
culturales.

Desde el enfoque sociocultural, el desarrollo debe entenderse mas alld de la maduracion
bioldgica y comprenderse como resultado de la participacion del individuo en actividades
culturales estructuradas historica y socialmente. Bajo esa mirada, la cultura no rodea al individuo
como un contexto externo, pues es en si, el entramado de significados, instrumentos y formas de
actividad dentro del cual su experiencia adquiere sentido. Asi el individuo se desarrolla y se
construye en y a través de las practicas culturales.

Tras la muerte de Vygotsky en 1934, dos de sus colaboradores Luria y Leontiev
continuaron esta linea de trabajo de investigacion, profundizando en el estudio sistematico de la
actividad como categoria central y ampliando el alcance de la tradicion historico-cultural (Wertsch,
1985; Daniels, 2001). A partir de la década de 1960, estas ideas comenzaron a difundirse en la
academia occidental, aportando un nuevo interés por el estudio del aprendizaje y el desarrollo
desde una perspectiva sociocultural. En ese proceso de recepcion y reinterpretacion, Wertsch

(1998) otorgo especial atencion a la accion mediada como unidad de andlisis, insistiendo en que
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el desarrollo psicoldgico solo puede examinarse dentro de actividades culturalmente estructuradas

y no a partir de una concepcion atomizada del sujeto.

Postulados Fundamentales, origen y evolucion

Analizando la bibliografia citada, uno de los principios centrales indica que toda funcién
psicolodgica superior aparece primero en el plano social —interpsicoldgico— y posteriormente en
el plano individual —intrapsicologico— (Vygotsky, 1978). La interaccion social constituye su
punto de partida, de desarrollo y la condicién que lo hace posible. Aquello que mas tarde se
reconoce como capacidad individual tuvo previamente existencia en la relacion con los demas

Otro principio sefala que el aprendizaje antecede al desarrollo. Esta afirmacion implica un
considerable desplazamiento tedrico relevante frente a posturas maduracionistas, pues el desarrollo
no equivale al despliegue automatico de estructuras internas, dado que se produce cuando el sujeto
participa en actividades organizadas socialmente y recibe orientacion en ellas. En contextos
educativos, esta idea resulta decisiva, toda vez que la acciéon guiada dentro de una practica
compartida permite avanzar mas alla de lo que el estudiante realizaria por si solo.

Un tercer principio, atafie al rol que cumple el lenguaje, en Thought and Language,
Vygotsky (1986) le atribuye un papel que excede la comunicacion puesto que también reestructura
la actividad mental. El lenguaje interviene en la regulacion de la conducta, en la planificacion de
la accion y en la construccion de significados compartidos. El lenguaje, se presenta como la
herramienta psicologica que modifica de manera cualitativa el funcionamiento mental, al
introducir formas nuevas de organizacion del pensamiento. A partir de estos principios, la teoria
sociocultural esboza un conjunto de categorias analiticas que permiten examinar practicas
educativas concretas, que se relacionan a continuacion:

Mediacidn. Lanocion de mediacion ocupa una posicion central en el enfoque vygotskiano.
Vygotsky (1978) explica que la relacion entre el sujeto y el mundo no se da de manera directa,
pues se encuentra mediada por herramientas culturales que intervienen en la actividad humana.
Estas herramientas pueden ser materiales como instrumentos técnicos, dispositivos tecnologicos o
materiales didacticos— o simbdlicas -—como es el caso del lenguaje y los sistemas de signos-—
, ¥ permiten organizar la actividad humana y transformar la experiencia. Wertsch (1991), al
desarrollar la categoria de accion mediada, sefiala que toda actividad humana se desarrolla
mediante recursos que poseen un origen cultural e historico. No se trata simplemente de que el

individuo emplee herramientas; es que su forma de actuar y de pensar estd moldeada o se
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constituye en interaccion con ellas. Asi, la mediacion debe considerarse mas que un elemento
accesorio del desarrollo, como una condicién que lo hace posible.

Interaccion social. La interaccion el espacio en el que se originan y reorganizan las
funciones psicoldgicas superiores, pues, como sefala Vygotsky (1979), aquello que mas tarde se
consolida en el plano individual tuvo previamente existencia en la relacion con los demas. En el
ambito educativo, Daniels (2001, 2017) advierte que la interaccion pedagogica debe comprenderse
como practica culturalmente situada, en la que los sujetos ademas de intercambiar informacion
participan en la construcciéon compartida de significados, ajustan su actuacion, asumen
orientaciones y reorganizan progresivamente su participacion dentro de una actividad socialmente
mediada. Desde esta perspectiva, la interaccion es importante en esta investigacion porque permite
analizar como la mediacion docente, la mediacion entre pares y la regulacion social del aprendizaje
inciden en la construccion compartida del desempefio musical dentro de la practica coral infantil.

Zona de Desarrollo Proximo (ZDP). Vygotsky (1978) concepttia la Zona de Desarrollo
Proximo como el margen dinamico que se abre entre lo que el sujeto puede resolver por si mismo
y lo que puede hacer, por la orientacion de alguien que tiene un mayor dominio. El nivel de
desarrollo real se reconoce en la resolucion independiente de tareas; el nivel potencial, en cambio,
se manifiesta cuando la actividad se realiza bajo la guia de otros mas competentes. La distancia
entre ambos niveles sefala posibilidades de transformacion vinculadas a la interaccion.

En ese marco, Wood et al. (1976), introducen el concepto de andamiaje, operacionalizan
el principio de la ZDP al describir el apoyo ajustado y temporal que permite una disminucioén
progresiva del apoyo y que, por lo tanto, facilita la transicion hacia la autonomia. Esta categoria
introduce en el desarrollo una concepcion dindmica en la que la actividad conjunta genera diversas
posibilidades de desarrollo. A pesar de que el término no pertenece al vocabulario original de

Vygotsky (1978), su sustento se deriva de la 16gica de la mediacion social del aprendizaje.

Debate critico

La teoria sociocultural de Vygotsky (1978) ha tenido una amplia proyeccion en el campo
educativo, no obstante, también ha sido objeto de cuestionamientos de orden conceptual y
metodoldgico que conviene considerar para evitar interpretaciones que puedan parecer reductivas.
Uno de los sefialamientos mas recurrentes apunta a la tendencia a reducir la Zona de Desarrollo
Proximo (ZDP) a una herramienta pedagogica de aplicacion técnica. En otro de esos

senalamientos, la ZDP ha sido interpretada tnicamente como estrategia de asistencia gradual,
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desligandola de su fundamento tedrico como categoria relacional que emerge en el interior de la
actividad compartida (Daniels, 2001). Desde esta mirada critica, la ZDP deja de ser un recurso que
pueda aplicarse de forma mecénica, ara convertirse en una dindmica intersubjetiva que se produce
cuando la mediacién organiza condiciones que hacen posible el avance.

Otra discusion se relaciona con la dificultad de situar empiricamente la ZDP en contextos
escolares. Para Daniels (2017), su identificacion exige superar la comparacion de desempefios
individuales o a la constatacion de progresos cuantificables. Requiere atender a la naturaleza de la
accion que el sujeto despliega dentro de una actividad concreta, en este sentido, la ZDP debe dejar
de entenderse como atributo fijo del individuo, y ser visible como relacion que se actualiza en
situaciones especificas de interaccion. Este caracter contextual plantea desafios metodolédgicos a
investigaciones que intentan aislarla como variable independiente y separarla analiticamente de la
practica en la que tiene lugar.

Otro punto de debate se ha concentrado en la nocidon de andamiaje. Wood et al. (1976) lo
describieron como un apoyo temporal ajustado al nivel del aprendiz, sin embargo, algunas
aplicaciones posteriores lo han reducido arbitrariamente a una forma de ayuda unidireccional. Tal
interpretacion descuida el planteamiento original, ya que pasa por alto la naturaleza dialégica de
la mediacion sociocultural, en la que la regulacion se transforma en el transito desde la accion
compartida hacia la autorregulacion. De manera similar, ciertos enfoques han tendido a limitar la
mediacion al vinculo adulto-nifio, dejando en segundo plano la interaccion entre pares. Sin
embargo, en el planteamiento de Vygotsky (1979), la colaboracidon entre sujetos con distintos
niveles de dominio constituye un espacio legitimo de aprendizaje, en el que la regulacion
compartida incide en la reorganizacion progresiva de las funciones psicologicas superiores.

Estas discusiones lejos de invalidar la teoria sociocultural exigen una lectura detallada y
una vigilancia epistemoldgica constante. Para los propositos de esta investigacion, la ZDP se
asume como categoria de andlisis para elucidar de qué modo la practica coral pedagdgicamente
organizada, llega a operar como espacio de interaccion regulada, dentro del cual se posibilitan
procesos de apropiacion cultural progresiva. Por ello, la teoria sociocultural se adopta aqui como
marco epistemoldgico para interpretar la practica coral escolar atendiendo a su complejidad
relacional. Desde esta perspectiva, el trabajo la actividad conjunta equivale a una modalidad de

actividad conjunta en la que la mediacion pedagogica ordena condiciones de potenciacion
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formativa. Esta precision resulta necesaria para mantener coherencia entre el paradigma
interpretativo asumido y la construccion teodrica que guia el desarrollo de la investigacion.

En el marco de esta investigacion, la Zona de Desarrollo Proximo se deslinda de ser tratada
como variable medible o como indicador aislable del desempefio individual. Su identificacién
empirica se orientara hacia el analisis de situaciones de interaccion en el ensayo coral donde la
mediacion docente y la regulacion entre pares posibilitan transformaciones progresivas en la
participacion musical. En este sentido, la ZDP serd comprendida como configuracion relacional
emergente en la actividad conjunta, cuya manifestacion se interpretard a partir de episodios

concretos de ajuste colectivo y reorganizacion del desempefio dentro del grupo.

Pertinencia para el estudio

La teoria sociocultural adquiere relevancia para esta investigacion en la medida en que
ofrece categorias analiticas que permiten examinar la practica coral infantil como actividad
socialmente mediada. Entre estas categorias se destacan la mediacién como principio organizador
de la actividad, la nociéon de zona de desarrollo entendida como dinamica relacional de
transformacion, el proceso de internalizacion concebido como transito del plano interpsicoldgico
al intrapsicologico, y la regulaciéon compartida como forma de estructuracion de la accion conjunta.
Estas categorias posibilitan interpretar la préactica coral como proceso culturalmente organizado en
el que el desarrollo se construye en la interaccion. Desde una lectura sociocultural, la mediacién
docente, la interaccion entre estudiantes y los espacios de participacion en los que el desempeio
vocal se transforma progresivamente pueden comprenderse como manifestaciones concretas de
dichos principios tedricos. De este modo, el fendmeno se sitila mas alla de una comprension
estrictamente técnica del canto coral, al reconocerse su caracter relacional, cultural y formativo.

En este marco, la actividad conjunta trasciende una estrategia organizativa o una simple
distribucion de funciones. Se comprende como una forma de organizacién pedagdgica en la que
la participacion compartida constituye una condicion del desarrollo musical, al favorecer procesos
de regulacion compartida y de apropiacion progresiva de la practica coral. Asi, la actividad
colectiva se erige como el espacio en el que se producen las transformaciones formativas
observadas en el ensayo, siendo fundamental para la practica coral.
Desarrollo contemporaneo del enfoque sociocultural

El marco teorico desarrollado a lo largo del presente capitulo permite situar la practica coral
infantil méas alld de una actividad artistica aislada, para definirla como una actividad
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socioculturalmente mediada en la que el desarrollo se manifiesta como transformacion progresiva
de la participacion en la accidon conjunta, superando la mera adquisicion individual de habilidades
musicales. En esos términos, el ensayo coral escolar puede comprenderse como un sistema de
actividad culturalmente organizado en el que la mediacion simbolica, la interaccion regulada y la
coordinacién de acciones estructuran el proceso formativo.

La revision del estado del arte mostrd que, aunque la ensefianza coral ha sido ampliamente
abordada en términos técnicos, sociales y metodologicos, persiste una limitada problematizacion
de la practica profesional docente como instancia organizadora del desarrollo en el aula coral. Las
investigaciones reconocen la dimension colectiva del canto, pero no articulan de manera
sistemadtica las categorias de mediacion, interaccion y desarrollo potencial dentro de la experiencia
coral infantil. En consecuencia, la practica coral aparece descrita como experiencia formativa
compartida o como comunidad artistica, pero no como espacio intersubjetivo donde se reorganiza
progresivamente la participacién musical.

En este punto se delimita el vacio cientifico que sustenta la presente investigacion: la
ausencia de una conceptualizacion que permita comprender la practica coral escolar como campo
de interaccion regulada en el que la organizacion pedagdgica de la actividad conjunta posibilita
procesos de transformacioén formativa. El objetivo principal consiste en trascender la simple
incorporacion de dindmicas grupales al ensayo coral, para enfocarse en analizar como la accion
concertada, estructurada pedagdgicamente, incide en la reorganizacion del desempefio musical en
el marco de relaciones dialdgicas sostenidas.

El enfoque sociocultural ofrece el marco conceptual necesario para abordar esta
problematica. La mediacidon pedagogica, entendida como principio organizador de la actividad,
permite examinar la intervencion docente mas alld de la transmision de contenidos, para
comprenderla como la estructuracion intencional de condiciones interactivas desde las cuales se
transforma la participacion. La interaccion social, concebida como entramado comunicativo donde
se coordinan acciones y se negocian significados, constituye el espacio en el que dicha
transformacion adquiere forma concreta. La Zona de Desarrollo Proximo, comprendida como
configuracion relacional emergente en la actividad compartida, posibilita interpretar como la
participacion en la dindmica colectiva genera condiciones para la reorganizacion del desempefio

que resultarian inabarcables desde una perspectiva exclusivamente individual.
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En coherencia con esta arquitectura conceptual, la delimitacion evolutiva presentada en
lugar de introducir una teoria paralela contextualiza las condiciones cognitivas desde las cuales se
organiza la mediacion pedagogica. El andlisis del desarrollo en la experiencia coral se fundamenta
exclusivamente en el enfoque sociocultural, manteniendo la centralidad explicativa de la
interaccion mediada como principio estructurante del proceso formativo.

En sintesis, el desarrollo contemporaneo del enfoque sociocultural permite situar la practica
coral infantil como una actividad pedagogicamente organizada en la que la mediacion docente, la
participacion de los estudiantes y la accion conjunta inciden en la transformacion progresiva del
desempefio musical. Bajo esta comprension, el interés analitico trasciende la exclusiva atencion a
la ejecucion vocal individual y al valor general de la experiencia grupal, para centrarse en la
manera en que la practica coral escolar se estructura como actividad sociocultural mediada. Desde
alli, el apartado siguiente profundiza en la actividad conjunta como forma de organizacion de la

experiencia coral dentro del entorno escolar.

La actividad conjunta como forma de organizacion sociocultural de la practica coral

Bajo una mirada sociocultural, la actividad conjunta trasciende la visiéon de una simple
estrategia organizativa o una distribucion de funciones, consoliddndose como una forma de
organizacion pedagogica donde la participacion de los sujetos, la orientacion del educador y el
andamiaje entre pares inciden en la construccion compartida del desempefio musical. Como
advierte Daniels (2001), las practicas educativas exigen una lectura articulada con las condiciones
culturales e institucionales de su entorno. La manera de organizar la dindmica, la definicion de
roles y la asignacion de responsabilidades impactan directamente en las oportunidades de
desarrollo; por ello, esta categoria representa una modalidad estructural de la practica que establece
condiciones concretas de mediacion.

En sus formulaciones teodricas, Vygotsky (1979) argumenta que las funciones psicologicas
superiores poseen un origen social, confirmando que el desarrollo emerge ineludiblemente de la
interaccion con los demas. Bajo este marco, la accion grupal supera la mera division funcional de
tareas, erigiéndose como el espacio interpsicologico fundamental para la construccion de
significados compartidos. Es alli donde la regulacion opera de manera distribuida y la participacion
evoluciona gradualmente. En consecuencia, este concepto actiia como la manifestacion concreta
del principio rector en la literatura de Vygotsky: el desarrollo humano brota a partir de la actividad

socialmente organizada.
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De manera concordante, Mercer y Howe (2012) sostienen que el desarrollo colectivo deriva
fundamentalmente de la calidad de la interaccion originada entre los participantes, superando el
mero acto de reunir estudiantes en un aula. Cuando el intercambio propicia la argumentacion, el
contraste y la revision de posiciones, aflora una genuina construccion compartida de sentido.
Lograr esta regulaciéon demanda participacion y disposicion constante para ajustar la propia
actuacion frente a la intervencion de los compafieros. Asi, el trabajo grupal deviene en el escenario
idoneo para la reorganizacion progresiva de las capacidades individuales.

Resulta pertinente diferenciar esta comprension de las propuestas inscritas en la tradicion
del aprendizaje cooperativo de Johnson y Johnson (1999), enfocadas en establecer estructuras
formales de interdependencia positiva, responsabilidad individual y asignacion planificada de
roles. Valorando los aportes de dicho modelo, la perspectiva adoptada en este documento toma
distancia de esa logica estrictamente organizativa para ubicar el énfasis central en la interaccion
mediada culturalmente, la cual posibilita la construccioén conjunta y el intercambio de significados.
Esta distincion ostenta un carédcter profundamente epistemologico, trascendiendo cualquier debate
meramente terminologico.

Trasladada al ambito de la ensefianza coral infantil, esta fundamentacion tedrica concibe el
ensayo como una practica integral donde los estudiantes, ademas de ejecutar lineas vocales,
coordinan entradas, ajustan matices, afinan su escucha y reorganizan su actuacion en funcion del
resultado sonoro comun. Esta dinamica va mas alld de la simple coincidencia simultdnea de voces
para instituirse como una forma de organizacion sociocultural. En este ecosistema, la labor del
director, el acompafiamiento entre pares y la regulacion social del aprendizaje determinan la
apropiacion de los saberes. En definitiva, esta categoria analitica representa una cualidad inherente
a la organizacion de la actividad pedagdgica, confirmando que la practica coral constituye una

accion concertada orientada ininterrumpidamente hacia el desarrollo musical.

El coro como actividad culturalmente mediada

Bajo una mirada sociocultural, la practica coral puede analizarse como actividad
culturalmente organizada en la que la accién musical adquiere sentido dentro de un entramado de
normas, simbolos y significados compartidos. La participacion coral supera la suma de
desempefios individuales; constituye una produccion colectiva en la que cada intervencion vocal

se inscribe en una dinamica relacional que le otorga significado.
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La nocion de comunidad de practica propuesta por Lave y Wenger (1991) permite
comprender el coro como espacio en el que los sujetos se incorporan progresivamente a una
practica cultural mediante formas de participacion que se amplian con la experiencia. El desarrollo
musical, emerge en el nticleo mismo de la actividad, sustentdndose en la implicacion situada dentro
de ella. En el contexto coral, ello se manifiesta en el transito desde formas iniciales de participacion
hacia desempefios mas autonomos, mediado por la interaccidon con miembros mas experimentados.
Dicha categoria se adopta aqui como recurso interpretativo complementario, en coherencia con la
logica de la Zona de Desarrollo Proximo (Vygotsky, 1978), la comunidad actia en plena
interdependencia con la mediacion sociocultural; constituye el escenario en el que dicha mediacion
se concreta en practicas especificas.

En el ambito de la pedagogia coral, Durrant (2003) sefiala que la direccion coral integra
dimensiones artisticas, relacionales y formativas en las que el director amplia su labor de
orientador técnico para constituirse como mediador que organiza la experiencia colectiva y orienta
la construcciéon del significado musical. Esta lectura resulta consistente con el enfoque
sociocultural, en la medida en que sitaa la actividad coral como proceso formativo sustentado en
la interaccion. En estos términos, la practica coral infantil puede comprenderse como sistema de
actividad en el que convergen herramientas simbolicas —partitura, lenguaje musical, gestualidad
del director— y dinamicas interactivas que posibilitan el desarrollo progresivo de competencias
musicales. La experiencia se concibe mas alla de la exclusiva ejecucion artistica, para entenderse
como un proceso pedagogico sostenido por relaciones sociales organizadas en torno a un objetivo
sonoro compartido.

Delimitacion evolutiva del grupo etario

La delimitacion etaria de los participantes constituye un elemento contextual necesario para
comprender las condiciones cognitivas y sociales desde las cuales se desarrolla la practica coral
en el ambito escolar. A este respecto resulta pertinente aludir a la teoria del desarrollo cognitivo
de Piaget (1970), particularmente al estadio de las operaciones concretas, que comprende
aproximadamente el rango de los 7 a los 11 afios.

Segun Piaget (1970), durante dicho periodo los nifios desarrollan la capacidad de realizar
operaciones ldgicas vinculadas a situaciones concretas, tales como la reversibilidad, la seriacion y
la clasificacion, lo que favorece una actuacion mas consistente en contextos regulados por normas

compartidas. En términos educativos, esta etapa se asocia con una mayor disposicion para seguir
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consignas estructuradas, reconocer reglas colectivas y ajustar la propia actuacion en relacion con
la del grupo. Tales condiciones resultan relevantes para la practica coral, en la medida en que
permiten sostener dindmicas colectivas que requieren coordinacion, atencion compartida y ajuste
progresivo del desempefio individual en funcion del resultado comtn.

No obstante, la referencia a Piaget (1970), en la presente investigacion cumple una funcion
estrictamente contextual y no explicativa. Mientras la teoria piagetiana concibe el desarrollo como
proceso de equilibracion interna derivado de la interaccion del sujeto con el entorno, el enfoque
sociocultural sitia el origen de las funciones psicoldgicas superiores en la mediacion social y en
la participacion en practicas culturalmente organizadas (Vygotsky, 1979). Tal diferencia resulta
decisiva para mantener la coherencia epistemoldgica del estudio, dado que el analisis de la practica
coral como experiencia formativa colectiva se fundamenta exclusivamente en el marco
sociocultural.

En consecuencia, el grupo etario comprendido entre los 8 y 11 afios puede caracterizarse
como momento evolutivo en el que los estudiantes disponen de condiciones cognitivas que les
permiten comprender orientaciones pedagogicas, coordinar acciones con otros y ajustarse a reglas
compartidas; sin embargo, tales condiciones resultan insuficientes por si solas para explicar por si
mismas el desarrollo musical. Su potencial se actualiza en la medida en que la mediacion
pedagbgica organiza situaciones de interaccion dentro del aula coral, donde la participacion
conjunta posibilita transformaciones progresivas en el desempefio individual.

Asi, la delimitacion evolutiva no introduce una teoria paralela ni desplaza el marco
interpretativo del estudio. Dicha referencia tiene el propdsito fundamental de contextualizar las
condiciones evolutivas desde las cuales se organiza la mediacion pedagdgica en la practica coral

escolar, manteniendo la centralidad explicativa del enfoque sociocultural.

El coro escolar como ecosistema pedagogico y cultural: una aproximacion situada

Si bien el presente estudio articula fundamentalmente la teoria sociocultural de Vygotsky
para comprender los procesos de desarrollo y mediacion, resulta indispensable trascender el marco
psicologico general para precisar la naturaleza pedagdgica de la préctica coral infantil. En este
sentido, la fundamentacion que soporta el canto coral escolar se integra mediante los postulados
de Durrant (2003), Hemsy de Gainza (2013) y Hallam (2010), autores que posicionan al coro no

como una mera agrupacion técnica, sino como un ecosistema pedagogico de alta complejidad
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relacional, donde la percepcion auditiva, la interaccion armoénica y la construccion de significados
compartidos actian como herramientas de mediacion fundamentales para el desarrollo humano.

Desde la perspectiva de Hemsy de Gainza (2013), la préctica coral en la infancia trasciende
el entrenamiento vocal, consoliddndose como una experiencia humana estructurada en la
interaccion, donde el desarrollo musical del sujeto infantil no es un proceso lineal, sino una
emergencia dialdgica derivada de su inserciéon en un entorno culturalmente organizado. En
concordancia, Hallam (2010) sostiene que el coro escolar funciona como un espacio privilegiado
donde el nifio agudiza su percepcion auditiva y construye lazos identitarios a través del entramado
armonico, haciendo de la practica musical un vehiculo de interaccion indispensable en la etapa de
transicion evolutiva.

Esta integracion tedrica permite sostener que el canto coral no es simplemente un contexto
de aplicacion de teorias psicoldgicas generales, sino el escenario donde la pedagogia musical se
encuentra con la arquitectura social del aprendizaje. Segin Durrant (2003), la direccion coral, lejos
de ser un ejercicio de autoridad unidireccional, se transforma en una préctica de mediacion
intencionada donde el educador organiza condiciones de participacién que permiten al estudiante
avanzar desde su desempefio actual hacia formas mas complejas de competencia musical.

Por consiguiente, esta lectura situada permite concluir que el coro es, en esencia, un espacio
donde la actividad conjunta y la regulacion compartida —conceptos clave de la teoria
vygotskiana— se materializan en el sonido, el cuerpo y el gesto. Bajo esta mirada, la mediacion
pedagodgica que se propone en esta investigacion encuentra su justificacion empirica y tedrica: el
canto coral constituye, por su propia naturaleza, el escenario donde la formacion musical y el
desarrollo psicologico superior se articulan bajo principios de colaboracion, andamiaje entre pares
y mediacion docente, configurando asi una practica profesional docente resignificada y sensible a

las demandas formativas actuales.

Sintesis articuladora

El marco teodrico desarrollado en el presente capitulo permite situar la practica coral infantil
mas alld de su consideracion como actividad artistica autonoma, al comprenderla como una
practica pedagogica inscrita en una actividad sociocultural situada. En ese plano, la interaccion, la
mediacion simbolica y la regulacion compartida aparecen como dimensiones constitutivas del
proceso formativo. Asimismo, al integrar la vision del coro como ecosistema pedagogico, se hace

evidente que la practica coral no es un contexto de aplicacidon externa, sino el escenario donde la
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formacion musical y el desarrollo humano se articulan mediante la percepcion auditiva y la
interaccion armonica.

En Vygotsky (1978), el desarrollo se origina mas all4 de la mera espontaneidad interior del
sujeto, enraizdndose en el ambito de las relaciones intersubjetivas que hacen posible la apropiacion
progresiva de herramientas culturales. La revision del estado del arte evidencid que, si bien la
ensefanza coral ha sido abordada en términos técnicos, sociales y metodoldgicos, la practica
docente como instancia organizadora del desarrollo en el aula coral ain requiere una
problematizacion mas profunda. Las investigaciones consultadas reconocen el caréacter colectivo
del canto, pero evidencian la necesidad de integrar de forma sistemadtica las categorias de
mediacion, interaccion y desarrollo potencial en el andlisis de la experiencia coral infantil.

En consecuencia, la practica coral suele describirse como experiencia formativa o como
comunidad artistica, dejando en un plano tacito los procesos relacionales mediante los cuales se
transforman las capacidades de los participantes. A partir de esta constatacion se delimita el vacio
que sustenta la investigacion: la ausencia de una conceptualizacion que explique la préctica coral
escolar como ambito de interaccion regulada donde la accion conjunta, organizada
pedagdgicamente, incide en la transformacion progresiva del desempefio musical.

El enfoque supera la adicion de dindmicas grupales a la actividad coral compartida, para
centrarse en examinar como la guia del docente y la participacion entre estudiantes intervienen en
la reorganizacion de las capacidades musicales dentro de relaciones dialogicas. En ese sentido, la
teoria sociocultural proporciona el encuadre interpretativo central; la mediacion pedagogica,
entendida como intervencion que orienta la actividad y establece condiciones para la interaccion,
permite analizar la accion docente como instancia que incide en la organizacion del trabajo
colectivo.

La interaccion social, concebida como espacio en el que se negocian significados y se
coordinan acciones, da cuenta de la dinamica relacional de la actividad coral. La Zona de
Desarrollo Préximo, finalmente, ofrece una herramienta conceptual para comprender como la
participacion en la actividad colectiva amplia gradualmente las posibilidades de desempefio de los
estudiantes. La presente investigacion no adopta la teoria sociocultural como repertorio de
estrategias pedagogicas trasladables a la ensefianza coral. Tampoco pretende aplicar de manera

directa categorias psicologicas a un campo artistico especifico. Su proposito consiste en interpretar
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la practica coral escolar desde el marco historico-cultural, asumiéndola como sistema de actividad
mediada en el que la interaccion y la regulacion compartida estructuran procesos de desarrollo.

La diferencia lejos de ser metodologica es epistemoldgica: al comprender el coro como
fendmeno socioculturalmente organizado, y mas atin, como un ecosistema pedagogico situado, se
garantiza una lectura que respeta la especificidad del fenomeno artistico sin perder el rigor del
enfoque vygotskiano. Asi, el entramado conceptual construido a lo largo de la seccion sostiene la
lectura de la practica coral infantil como experiencia pedagogica situada, en la que el desarrollo
musical se comprende en el marco de relaciones intersubjetivas organizadas culturalmente.

Para terminar, en el marco del presente estudio, se distingue entre aprendizaje y desarrollo
en coherencia con la tradicidn sociocultural. El aprendizaje se entiende como participacion situada
en practicas culturalmente organizadas, mientras que el desarrollo se refiere a la reorganizacion
cualitativa de las capacidades que emerge de dicha participacion. En la experiencia coral, ambos
procesos se articulan; no obstante, el analisis se centra en la reorganizacion progresiva de la
participacion en una practica cultural mediada, cuyo contenido especifico es musical.

Con el fin de sintetizar la arquitectura conceptual que orienta esta investigacion, a
continuacion, se presenta un esquema relacional de la practica coral infantil como actividad

sociocultural mediada.

Iustracion 1.
Marco teorico general

Marco Tedrico de la Actividad Sociocultural
(Vygotsky, 1978)

T
Categorias Teodricas

3

Mediacion Interaccion Zona de Actividad Participacion
pedagdgica social Desarrollo Préximo conjunta guiada

caractN | //

evolutivas del

Fundamentacion

grupo etario — Practica coral infantil como de la pedagogia coral
(8 a 11 anos) s e - — (Durrant, 2003;
(Piaget, 1970). ecosistema pedagoglco Hemsy de Gainza, 2013;

/ Hallam, 2010)
Organizacion l

pedagodgica del
ensayo coral Transformacién progresiva del
desempeno musical
(relaciones intersubjetivas
culturalmente organizadas)

Construccion compartida del
desempeio musical

Nota: Marco tedrico que orient6 la investigacion. Elaborado por Araujo, J.,2026,
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La figura sintetiza la ldgica tedrica que sustenta el estudio. En ella se muestra que la
practica coral infantil se comprende, dentro del enfoque sociocultural, como una actividad
pedagbdgicamente organizada en la que la mediacidn, la interaccion social, la actividad conjunta y

la participacion guiada inciden en la transformacion progresiva del desempefio musical.
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SECCION III

CONTEXTO METODOLOGICO

Fundamentacion Epistemologica

La presente investigacion adopta una epistemologia constructivista social y se enmarca en
el paradigma interpretativo. Bajo esta perspectiva, el conocimiento y las practicas en la ensefianza
coral se construyen colectivamente a través de la interaccion social y del contexto cultural,
reconociendo —como sostienen Vygotsky (1978) y Wertsch (1985)— el caracter relacional de los
procesos formativos. Este enfoque sittia el desarrollo en el centro de la actividad compartida,
garantizando la emergencia inductiva de las categorias analiticas, tal como proponen Lave y
Wenger (1991) al concebir el aprendizaje como una préctica social situada.

Este marco permite explorar los significados que los participantes atribuyen a sus
experiencias, posibilitando la reconstruccion conceptual del fendmeno a partir de las vivencias de
los actores implicados; este contexto metodoldgico constituye el fundamento de la resignificacion
de la practica coral. La adopcion de la Teoria Fundamentada, siguiendo a Strauss y Corbin (2002)
y Charmaz (2014), permite que esta resignificacion se consolide como un constructo emergente,
validado empiricamente a través de la comparacion constante y la saturacion categorial. Este
procedimiento asegura que la propuesta posea una base cientifica solida, situada y coherente,
respondiendo a la exigencia de rigor de la Linea de Investigacion de Innovacion, gestion y
tecnologia.

En consecuencia, el paradigma interpretativo, apoyado en los postulados de Lincoln y
Guba (1985), posibilita una comprension profunda del objeto de estudio, sustentada en el andlisis

sistemdtico de los datos y en la naturaleza dinamica de la préctica pedagdgica.

Naturaleza de la Investigacion
La investigacion se inscribe de manera rigurosa en el enfoque cualitativo. De acuerdo con

los postulados fundacionales de Lincoln y Guba (1985) sobre la indagacién naturalista, este
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paradigma constituye una actividad situada que busca interpretar los fendémenos directamente en
sus contextos naturales, priorizando siempre los significados otorgados por los propios actores
implicados. En plena sintonia con esta esencia teorica, y siguiendo las formulaciones de Hernandez
Sampieri y Mendoza Torres (2023), este enfoque favorece la exploracion inductiva de la realidad,
permitiendo asumir la ensefianza coral infantil como una practica social viva, dindmica y en
constante transformacion. Asi, el interés metodoldgico se orienta de manera exclusiva hacia el
examen profundo de las interacciones desarrolladas en el ensayo y hacia la comprension de los
significados que docentes y estudiantes construyen durante el curso de su participacion.

Esta indagacion prioriza el andlisis de los procesos desplegados en la actividad conjunta,
valorando intensamente la dimension relacional de la préctica pedagdgica y las transformaciones
musicales, sociales y culturales gestadas en este contexto escolar especifico. Dicha perspectiva
encuentra un solido sustento en los planteamientos de Rogoff (1990), quien concibe el aprendizaje
y el desarrollo como procesos inseparables de la participacion activa en actividades
socioculturales. En este sentido, el proposito analitico se concentra en examinar la estructuracion
de las relaciones pedagdgicas y su incidencia directa en las formas de participacion musical
emergentes del trabajo colectivo. Esta aproximacion metodologica dialoga intimamente con la
concepcion de Lave y Wenger (1991), respaldando la premisa de que la adquisicion de saberes
constituye una practica social situada, donde la interaccion continua transforma progresivamente
el desempefio y la identidad de los actores dentro de su comunidad.

Este encuadre metodologico cualitativo armoniza plenamente con la estrategia de la Teoria
Fundamentada. Al respecto, Charmaz (2014) sostiene que la adopcion de este método desde una
perspectiva cualitativa constructivista facilita la edificacion progresiva de categorias derivadas del
analisis sistematico de la informacion y de la interaccion directa con el fendmeno empirico.
Mediante esta articulacion teorica y procedimental, las conceptualizaciones adquieren forma a
partir de la comparacion constante entre los incidentes y las situaciones registradas en el trabajo
de campo, garantizando la emergencia enteramente inductiva de los esquemas explicativos que
sustentan la investigacion.

En coherencia con el enfoque cualitativo adoptado, el propdsito analitico tuvo su centro
mas alla del hecho de medir desempefos individuales, orientdndose a examinar cémo se
estructuran las relaciones pedagdgicas y como esas relaciones inciden en las formas de

participacion musical que emergen en el trabajo conjunto. El encuadre metodologico adoptado se
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articula con la estrategia de Teoria Fundamentada, dado que facilita la construccion progresiva de
categorias derivadas del analisis sistematico de los datos. Con ello, las conceptualizaciones se
definieron a partir de la comparacion constante entre incidentes y situaciones registradas en el

trabajo de campo, evitando la imposicion de esquemas explicativos previos.

Método

La presente investigacion adopta la Teoria Fundamentada, en consonancia con la propuesta
fundacional de Glaser y Strauss (1967) y su posterior desarrollo sistematico estructurado por
Strauss y Corbin (2002), ampliado por Corbin y Strauss (2015), como estrategia metodoldgica
orientada a la generacion de un constructo tedrico derivado del analisis empirico. La eleccion de
este método se fundamenta en su capacidad para producir teoria sustantiva mediante un proceso
inductivo-comparativo riguroso, en el que las categorias emergen genuinamente del examen
sistematico de los datos. En consecuencia, el procedimiento analitico se inicio libre de referencias
operativas a constructos socioculturales predefinidos, evitando utilizar la teoria como matriz
codificadora inicial y privilegiando la primacia del base empirica en la delimitacién conceptual del
fenomeno.

La coherencia entre produccion y andlisis de datos se sostuvo a través del principio de
comparacion constante, el cual implicd contrastar incidentes registrados en distintas sesiones de
ensayo, examinar variaciones en la participacion musical a lo largo del proceso y analizar
diferencias segin los roles involucrados —docentes, estudiantes y coordinador— dentro del
mismo entorno pedagdgico. La comparacion se realizé tanto dentro de cada sesion como de una
sesion a otra, permitiendo identificar regularidades, matices y tensiones en las dinamicas
observadas. El contraste de posiciones, niveles de experiencia y momentos del proceso contribuy6
a densificar progresivamente las categorias emergentes, resguardando su originalidad frente a

marcos tedricos externos.

Escenario y Contexto de la Investigacion

La presente investigacion se desarrollo en la Institucion Educativa Ciudadela Educativa de
Pasto, un complejo educativo conformado por cinco sedes, de las cuales se seleccionaron dos,
correspondientes al nivel de educacion primaria: El Carmen y Puerres. La delimitacion de este
escenario respondi6 a la necesidad metodologica de examinar la préactica coral escolar en contextos
diferenciados dentro de un mismo marco institucional; de este modo, la decision de concentrar el

estudio en estas dos sedes mas que obedecer a criterios de conveniencia operativa, tuvo la intencion
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de preservar una coherencia institucional compartida, lo cual hace posible analizar como se
reorganiza la participacion musical ante condiciones situacionales diversas.

En este marco institucional, el trabajo de campo se situd especificamente en el &mbito de
la educacion primaria con estudiantes de cuarto grado vinculados de manera sostenida a los
procesos corales. Para propiciar el contraste de variaciones empiricas, las sedes seleccionadas
presentan condiciones socio-territoriales marcadamente diferenciadas que resultan relevantes para
la comprension del fendmeno en estudio. Por un lado, la sede El Carmen se ubica en un entorno
urbano, caracterizado por un mayor acceso a recursos educativos y una poblacién estudiantil
socialmente diversa. Por otro lado, la sede Puerres se localiza en un contexto rural, marcado por
limitaciones en infraestructura y en el acceso a recursos externos, asi como por condiciones
sociales particulares que inciden en la vida familiar y comunitaria.

De esta manera, las realidades territoriales y sociales de ambas sedes configuran el entorno
empirico intersubjetivo donde se organiza la vida escolar y se desarrolla la actividad coral. Esta
delimitacion facilitd el seguimiento sistematico de las sesiones, el contraste entre los actores y la
observacion reiterada de situaciones vivenciales, elementos fundamentales para la comparacion
constante y la densificacion categorial propias de la Teoria Fundamentada. Por lo tanto, el
escenario seleccionado se presenta como como el espacio relacional pertinente para la

reconstruccion conceptual del objeto de estudio.

Variacion contextual y contraste empirico en el analisis

La presencia de dos sedes con caracteristicas socio territoriales diferenciadas se abordo
como oportunidad para examinar variaciones internas de la practica coral en escenarios con
condiciones estructurales distintas, de manera que el interés analitico lejos de centrarse en
establecer cual entorno resultaba mas favorable, lo hizo en comprender cémo las dinamicas de
mediacidn, interaccion y participacion musical se reorganizan en funciéon de condiciones
institucionales y territoriales especificas. Este contraste ampli6 la base empirica para el andlisis
inductivo comparativo al posibilitar la identificacion de regularidades y variaciones en la
organizacion de la actividad conjunta, y la variacion contextual contribuy6 asi a densificar la
construccion categorial posterior, permitiendo que el constructo tedrico emergiera del contraste
entre situaciones diferenciadas sin asumir de antemano que uno u otro escenario produjera efectos

predeterminados sobre la participacion musical.
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Informantes de la investigacion

En coherencia con la Teoria Fundamentada propuesta por Strauss y Corbin (2002), la
seleccion de informantes se orientd por criterios de relevancia teérica y por su vinculacion directa
con la practica coral escolar. La conformacion del grupo privilegié la exploracion profunda de las
dinamicas de mediacidon en un contexto definido, trascendiendo los criterios de representatividad
estadistica para incorporar voces situadas en distintos niveles de intervencion pedagdgica. De este
modo, el andlisis garantizd una variacion interna robusta a partir del contraste de funciones,
trayectorias y formas de implicacion en la organizacion del coro, priorizando la riqueza
interpretativa del acervo de datos.

Para materializar este proposito, el estudio contd con la participacion intencional de once
actores clave pertenecientes al escenario donde la practica coral constituye la actividad sostenida
objeto de esta investigacion: dos docentes corales de cuarto grado, ocho estudiantes y una
coordinadora de proyecto musical. Los docentes ocuparon un lugar central, dado que su
intervencion incide directamente en la organizacion del ensayo y en la regulacion de las formas de
participacion, permitiendo examinar la estructuracion de la mediacion pedagdgica desde una
perspectiva puramente inductiva. Los ocho estudiantes aportaron el acceso directo a la vivencia
situada, posibilitando contrastar la accidn observada con las interpretaciones elaboradas sobre su
propia actuacion. Adicionalmente, la mirada de la coordinadora permiti6 expandir el analisis hacia
los aspectos organizativos e institucionales que condicionan la practica coral dentro del entorno
escolar.

La articulacion de estos informantes facilito la integracion de niveles distintos y
complementarios para la comprension del fendmeno estudiado. Mientras los docentes revelaron
los elementos de la organizacion pedagdgica, los estudiantes ofrecieron las claves de la experiencia
vivida y la coordinadora situd dicha vivencia dentro de un marco institucional méas amplio. Esta
triangulacion de perspectivas resultdé metodologicamente invaluable, ya que favorecid la
comparacion constante entre roles, la identificacion de matices en las formas de mediacion y la
densificacion progresiva de las categorias emergentes, fortaleciendo definitivamente el posterior

proceso de integracion tedrica.
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Tabla 1
Criterios de Seleccion de los Informantes

No. Informante Cédigo Cantidad
1 Docentes con experiencia en ensefianza coral DOC 2
2 Estudiantes que participan activamente en EST 8
COr0S
3 Coordinadora de un proyecto educativo COOR 1
musical

Elaborado por: Araujo., 2026

Descripcion de los criterios de seleccion

La selecciéon de los participantes se orientd por criterios de relevancia teodrica y
participacion directa en la practica coral escolar, en coherencia con la logica de la Teoria
Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002; Corbin y Strauss, 2015). El propdsito fue mas mas alla de
alcanzar representatividad estadistica, al incorporar posiciones diferenciadas dentro del fendmeno
estudiado que permitieran contrastar niveles de intervencion, modalidades de participacion y
formas de regulacion en la actividad coral.

En términos éticos, se garantizaron los principios que rigen la investigacion cualitativa:
todos los participantes fueron informados de manera clara sobre los objetivos del estudio, las
actividades previstas y el uso académico de la informacién recolectada, firmando el
correspondiente consentimiento informado; en el caso de los estudiantes menores de edad, se
obtuvo autorizacion escrita de los acudientes y asentimiento verbal de los propios nifios, acorde
con su nivel de comprension. La confidencialidad fue asegurada mediante la anonimizacion y
codificacion de los participantes, resguardando su identidad durante el proceso de anélisis y
presentacion de resultados; asimismo, se garantizo el respeto por la dignidad e integridad de los
informantes, evitando cualquier forma de presion o exposicion indebida, y los participantes fueron
informados sobre la posibilidad de conocer avances generales del estudio y de formular
observaciones frente a interpretaciones preliminares cuando ello resultara pertinente.

En relacion con los docentes, se establecid como criterio contar con experiencia directa en
la conduccion o acompanamiento de procesos corales en educacion primaria, asegurando que su
participacion estuviera vinculada a la organizacién del ensayo y a la regulacion de la actividad
musical. Para los estudiantes, se consideré como requisito la participacion sostenida en el coro

escolar durante el periodo de observacion, con edades comprendidas entre los ocho y once afios,
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correspondientes a cuarto grado de primaria; la seleccion procuré ademas incorporar variacion en
niveles de experiencia y desempefio dentro del grupo, con el fin de contrastar distintas formas de
participacion en la actividad conjunta. En cuanto a la coordinadora del proyecto musical, se
establecié como criterio su vinculacion directa con la organizacion y supervision institucional de
las iniciativas corales, dado que su inclusion ampliaba el andlisis hacia dimensiones organizativas
y relacionales que inciden en el funcionamiento del coro dentro del marco escolar.

En cada sede se incluyeron estudiantes vinculados de manera sostenida al coro escolar y
docentes directamente relacionados con la conduccion o acompafiamiento del ensayo, mientras la
coordinadora aportd6 una perspectiva institucional sobre el conjunto del proyecto musical
desarrollado en El Carmen y Puerres. La delimitacion de estos criterios busco asegurar la
incorporacion de posiciones significativas dentro del escenario empirico, favoreciendo el contraste
entre niveles de participacion y la comparacion constante durante el proceso analitico; ello

permitid examinar convergencias y divergencias en la comprension de la practica coral.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion.

En coherencia con el enfoque cualitativo adoptado y con la logica inductivo-comparativa
de la Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002; Corbin y Strauss, 2015), la produccion de
informacion se sustentd en dos técnicas principales: la entrevista semiestructurada y la observacion
participativa; los instrumentos correspondientes fueron, respectivamente, el guion de preguntas
abiertas y el registro descriptivo de campo. La seleccion de estas técnicas respondio a la necesidad
de articular la dimension discursiva de la experiencia con la dimension practica de la actividad
coral, de modo que fuera posible contrastar lo dicho por los actores con lo efectivamente observado
en el desarrollo del ensayo.

Con base en esta articulacion metodologica, se presentan seguidamente las técnicas de
produccion de informacion empleadas en el estudio, asi como los instrumentos utilizados en cada
caso, precisando la funcidon que cumplieron dentro del trabajo de campo y su contribucion a la
reconstruccion interpretativa del conjunto de evidencias.

1. Entrevista semiestructurada.

Instrumento: Guion de preguntas abiertas (Ver Anexo)

Las entrevistas semiestructuradas se orientaron a explorar las interpretaciones que
docentes, estudiantes y la coordinadora elaboran sobre su participacion en la practica coral. El

guion de preguntas abiertas fue disefiado para favorecer respuestas amplias y situadas, evitando la
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imposicion de categorias analiticas previas; este formato permitido profundizar en aspectos
emergentes durante la conversacion, ampliando o reformulando interrogantes en funcion de los
temas surgidos en el didlogo. Mas alla de verificar supuestos tedricos, la entrevista se empled como
medio para identificar los significados atribuidos por los participantes a sus acciones, interacciones
y formas de organizacion dentro del coro. La flexibilidad propia de esta técnica facilitd la
emergencia de matices imprevistos, los cuales fueron posteriormente sometidos a comparacion
constante en el proceso de codificacion.

El valor metodologico de la entrevista radicé en su capacidad para acceder a la dimension
interpretativa del fenomeno, aportando insumos para contrastar percepciones individuales con las
dindmicas registradas en el trabajo de campo, fortaleciendo asi la profundidad analitica. En total
se realizaron once entrevistas semiestructuradas con una duracion aproximada de 45 a 60 minutos:
ocho a estudiantes, dos a docentes y una a la coordinadora del proyecto musical, desarrolladas en
el marco del trabajo de campo realizado en las sedes El Carmen y Puerres de la Institucion
Educativa Ciudadela Educativa de Pasto.

2. Observacion participativa

Instrumento: Registro descriptivo de campo

La observacion participativa se desarrollo durante ensayos y actividades corales, con el
proposito de registrar de manera sistematica las interacciones, formas de regulacion y modalidades
de participacion presentes en la actividad conjunta. El registro descriptivo de campo se centrd en
documentar acciones, intercambios verbales y no verbales, disposiciones espaciales y secuencias
organizativas del ensayo, procurando captar la dindmica del grupo en su contexto natural.

Esta técnica permitio identificar regularidades y variaciones en la organizacion de la
practica coral, atendiendo a como se estructuran las intervenciones, como se distribuye la
participacion y como se producen ajustes en el desempefio musical durante el trabajo colectivo; el
analisis no se orientd por categorias teoricas predefinidas, sino que las situaciones registradas
fueron fragmentadas y comparadas entre si en el proceso de codificacion abierta. La observacion
posibilitd, ademas, contrastar las interpretaciones expresadas en las entrevistas con las dinamicas
efectivamente observadas, ampliando la base empirica para la construccion categorial y
fortaleciendo la coherencia interna del analisis. Se realizaron siete observaciones participativas de

ensayos corales entre mayo y octubre de 2025 en las sedes El Carmen y Puerres de la Institucion
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Educativa Ciudadela Educativa de Pasto, con una duracion aproximada de una hora y treinta
minutos cada una.

En conjunto, ambas técnicas conformaron un banco de evidencias complementario que
hizo posible reconstruir interpretativamente la practica coral infantil desde dos planos articulados:
por una parte, el de los significados que los participantes atribuyen a su experiencia dentro del coro
y, por otra, el de las acciones, ajustes y formas de relacion desplegadas en el ensayo mismo. Esta
articulacion resulta decisiva para las fases posteriores, puesto que la descripcion de cada técnica
trasciende su definicion operativa para anticipar la manera en que las entrevistas y la observacion
participativa se integraron en la reconstruccion interpretativa del universo de andlisis y en la

consecuente construccion de las categorias analiticas.

Procesamiento de la Informacion

El procedimiento analitico se desarrolld en tres momentos interrelacionados: codificacion
abierta, codificacion axial y codificacion selectiva. Durante la codificacion abierta, los datos
fueron fragmentados en unidades significativas que describian acciones, interacciones y
condiciones presentes en las sesiones observadas y en los discursos de los participantes. Estas
unidades fueron comparadas reiteradamente entre si —dentro de una misma sesion, de una sesion
a otra y segun los actores involucrados— con el propdsito de delimitar propiedades, dimensiones
y variaciones internas.

En la fase de codificacion axial se examinaron las relaciones de categorias emergentes
atendiendo a condiciones, acciones/interacciones y consecuencias, lo que permitié estructurar un
entramado relacional progresivamente mas consistente. El transito hacia la codificacion selectiva
implic6 examinar la convergencia gradual de las categorias centrales hacia un nucleo explicativo
integrador, articulando las relaciones previamente establecidas a partir del contraste acumulativo
de incidentes empiricos, preservando la naturaleza puramente inductiva del hallazgo.

Este proceso fue acompafiado por la elaboracion sistematica de memos analiticos, en los
cuales se registraron decisiones interpretativas, comparaciones sucesivas, tensiones detectadas y
ajustes conceptuales derivados del andlisis. La utilizacién de esta herramienta metodologica
encuentra su fundamento en los principios de la Teoria Fundamentada. Por un lado, asegura la
rigurosidad del método de comparacion constante al dejar evidencia de la evolucion y saturacion
de las categorias (Strauss y Corbin, 2002). Por otro lado, constituye el espacio fundamental donde

se cultiva la sensibilidad tedrica, obligando a generar una abstraccion conceptual a partir de los
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datos crudos (Glaser, 1978). En este sentido, los memos o memorandos funcionaron como bitacora
de la investigacion y como el espacio dialdgico donde se construyo progresivamente el sentido
analitico, en consonancia con la perspectiva constructivista (Charmaz, 2006).

Se considerd alcanzado un nivel de saturacion conceptual cuando las comparaciones
efectuadas en las ultimas sesiones analizadas y en las entrevistas finales omitieron el aporte de
propiedades adicionales o variaciones sustantivas a las categorias ya delimitadas. En esos
momentos del proceso, los nuevos incidentes registrados reproducian patrones previamente
identificados, confirmando la estabilidad de las dimensiones construidas en el material empirico
trabajado. La saturacién se concibe como la suficiencia analitica en relacion con el contexto
estudiado, permitiendo sostener la integracion del constructo tedrico en coherencia con la
evidencia empirica disponible.

De este modo, el transito desde la experiencia coral observada hasta la formulacion del
constructo tedrico se sustentd en un procedimiento sistematico de analisis inductivo-comparativo,
donde las categorias emergieron del contraste reiterado entre incidentes, roles y momentos del
proceso pedagdgico. La teoria sociocultural fue incorporada como marco de didlogo interpretativo
para examinar el alcance explicativo de las conceptualizaciones emergentes, preservando en todo
momento la prioridad analitica de los datos en la reconstruccion conceptual de la practica coral

infantil.

Criterios de rigor cientifico

La calidad y solidez interpretativa de la presente investigacion se sustentan en los criterios
de rigor propios de la investigacion cualitativa y, de manera especifica, en la metodologia de la
Teoria Fundamentada propuesta por n consonancia con la propuesta fundacional de Glaser y
Strauss (1967, y su posterior desarrollo sistematico estructurado por Strauss y Corbin (2002),
ampliado por Corbin y Strauss (2015). Desde esta perspectiva, el rigor se define mediante la
consistencia interna del proceso analitico, la trazabilidad de las decisiones interpretativas y la
coherencia entre los datos empiricos y la construccion categorial emergente, elementos que
prevalecen sobre criterios como la replicabilidad estadistica. De igual manera, se suman los aportes
de Charmaz (2006, 2014), quien enfatiza la reflexividad del investigador, la transparencia del
proceso de codificacion y la construccion tedrica como resultado de una interaccion analitica
sostenida entre incidentes empiricos y conceptualizacion progresiva. De este modo, la

comparacion constante, la elaboracion sistematica de memos analiticos y la delimitacion
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progresiva de propiedades y dimensiones constituyeron ejes centrales para garantizar la solidez
conceptual.

Asimismo, se retomaron los criterios de credibilidad, transferibilidad, dependabilidad y
confirmabilidad planteados por Lincoln y Guba (1985), integrandolos de manera articulada al
procedimiento inductivo-comparativo. Los lineamientos metodologicos expuestos por Hernandez
et al. (2014), asi como por Hernandez y Mendoza (2023), sirvieron como referencia estructural
para la organizacion formal del disefio cualitativo, sin desplazar el nicleo metodologico sustentado
en la Teoria Fundamentada. Para este propdsito, a continuacion, se describen los criterios aplicados
en el desarrollo del estudio:

1. Reflexividad y posicionamiento: Se mantuvo un registro reflexivo sistematico a lo largo
del proceso analitico, consignado en memos metodologicos y analiticos. Este ejercicio permitid
explicitar decisiones interpretativas, reconocer supuestos previos y examinar posibles influencias
derivadas de la trayectoria profesional del investigador en el &mbito coral. La reflexividad superd
la condicién de confesion subjetiva para ejercerse como vigilancia epistemoldgica orientada a
preservar la primacia de los datos en la construccion conceptual, lo que en este estudio se tradujo
en la revision continua de las decisiones analiticas y en el control de posibles anticipaciones
interpretativas derivadas de la experiencia previa del investigador.

2. Credibilidad: se fortaleci6 mediante la triangulacion de técnicas (observacion
participativa y entrevistas semiestructuradas) y la comparacion entre discursos y practicas
registradas. Asimismo, se realizaron contrastes interpretativos con algunos participantes para
verificar la adecuacion descriptiva de ciertas categorias emergentes, orientando este procedimiento
estrictamente hacia el ajuste analitico en lugar de asumirlo como una validacion externa de
resultados. La saturacion conceptual se considerd alcanzada cuando las sucesivas comparaciones
entre nuevos incidentes y las categorias previamente delimitadas no aportaron propiedades
adicionales ni variaciones significativas dentro del cimulo documental analizado, de modo que la
credibilidad descansé en la convergencia entre fuentes, en la revisidon progresiva de las
interpretaciones y en la consistencia alcanzada por las categorias a lo largo del analisis.

3. Transferibilidad: Se proporciond una descripcion contextual detallada del escenario
investigativo, incluyendo caracteristicas institucionales, organizativas y socioculturales, con el fin
de permitir que otros investigadores evallien la pertinencia de los hallazgos en contextos andlogos.

La transferibilidad se concibe fundamentalmente como una posibilidad de analogia fundamentada,
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tomando distancia de pretensiones de generalizacion universal, apoyada en la explicitacion de las
condiciones del contexto escolar, de las sedes observadas y de las particularidades de la practica
coral estudiada.

4. Dependabilidad: se asegurd mediante la documentacién sistematica de las decisiones
metodologicas, los criterios de seleccion de participantes, las fases de codificacion y los momentos
de integracion categorial. Esta trazabilidad permitié auditar el recorrido analitico y comprender
codmo se transitod de los incidentes empiricos a la formulacion del constructo tedrico, preservando
coherencia interna lo cual hizo posible seguir el desarrollo del anélisis desde la produccion del
material primario hasta la delimitacion de las categorias emergentes.

5. Confirmabilidad: se garantiz6 a través de la conservacion del registro empirico, la
explicitacion de los procedimientos de codificacion y la confrontacion constante entre datos y
categorias. El uso de memos analiticos y la revision critica de las conceptualizaciones emergentes
contribuyeron a minimizar la imposicion de interpretaciones no sustentadas en la evidencia
empirica, procurando que las inferencias formuladas mantuvieran un anclaje verificable en los
registros de observacion y en las entrevistas realizadas.

6. Coherencia teorica: se asegur6 al establecer un didlogo posterior entre las categorias
emergentes y la teoria sociocultural, sin que esta operara como matriz codificadora inicial. De este
modo, el constructo resultante se articuld con el marco conceptual de referencia desde una relacion
interpretativa y no deductiva, preservando el caracter emergente del analisis, de manera que la
teoria sirvid para profundizar la comprension de los hallazgos y no para imponer una estructura

previa al proceso de codificacion.

Tabla 2

Procedimiento de analisis de informacion, técnica, instrumento de andlisis e interrelacion.

Fase / , . - I .
- Propdsito Procedimiento analitico Interrelacion con otras fases
procedimiento
Lectura inductiva de 1 .
Desglosar los datos en . . Los codigos generados constituyen la
. ~ entrevistas, observaciones ., ,
. ., fragmentos mas pequefios para base para la construccion de categorias
Codificacion . . y documentos; . . ., .
. identificar patrones y conceptos . y subcategorias en la codificacion axial,
abierta o L . segmentacion de los datos S )
iniciales sin imponer categorias . ., 1 y su precision incide directamente en la
. y asignacion de codigos . ., .
preconcebidas. o S posterior integracion selectiva.
descriptivos iniciales.
Codificacion Agrupar los codigos en Analisis de patrones, Reorganiza y refina los codigos
categorias mas amplias y conexiones y subcategorias obtenidos en la codificacion abierta,

axial . T . -
explorar relaciones entre estas que permitan identificar ~ sentando las bases para la seleccion de
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Fase /

o Propésito Procedimiento analitico Interrelacién con otras fases
procedimiento
para comprender la estructura  estructuras conceptuales  categorias centrales en la codificacion
subyacente de los datos. mas profundas. selectiva.
Sintesis de categorias clave
Seleccionar las categorias y refinamiento progresivo .
. Se apoya en las categorias estructuradas
. ., centrales para construir un de los conceptos centrales . ., i .
Codificacion . Lo . -, en la codificacion axial y verifica
. marco interpretativo integrado mediante comparacion . - .
selectiva continuamente su adecuacion mediante

en torno a los conceptos mas  constante, revision
relevantes. analitica y contrastacion
entre incidentes.

el retorno a los datos iniciales.

Garantizar consistencia tedrica
mediante la comparacion
Analisis continua de nuevos datos con
comparativo categorias previas, ajustando
constante conceptos a medida que
emergen patrones y
significados.

Comparacion iterativa de

nuevas observaciones o Atraviesa todas las fases del proceso,
entrevistas con la asegurando que cdodigos, categorias y
estructura conceptual en  relaciones se ajusten progresivamente a
construccion para refinar  los datos.

la interpretacion.

Elaboracién de memos

Promover un analisis critico - .
analiticos y metodologicos Es transversal a todas las fases, pues

Reflexividad mediante la revision continua

regisiro de las decisiones interpretativas P23 documentar ideas permite revisar, ajustar y profundizar
Znalgitico de las condiciones ;I; emergentes, decisiones codigos, categorias y relaciones
Y clave y conexiones interpretativas a lo largo del proceso.

produccion del conocimiento.
conceptuales en desarrollo.

Elaborado por: Araujo., 2026 Nota técnica. El proceso analitico fue apoyado por ATLAS.ti, herramienta utilizada
para segmentar datos, organizar codigos, visualizar relaciones entre categorias, construir redes conceptuales y
registrar memos analiticos, fortaleciendo asi la trazabilidad, la organizacion y la precision del trabajo interpretativo.
Nota tedrica. En términos metodologicos, la codificacion abierta respondi6 a la 16gica inductiva de la Teoria
Fundamentada al permitir la identificacion de conceptos a partir de los datos; la codificacion axial reorganizé esos
hallazgos en relaciones conceptuales mas amplias; la codificacion selectiva integroé las categorias en una estructura
interpretativa coherente; el analisis comparativo constante operd como principio transversal de refinamiento teorico;
y la reflexividad sostuvo la vigilancia epistemoldgica del proceso, evitando la imposicion de interpretaciones ajenas
al corpus.

Visibilizacion del uso de ATLAS.ti en la organizacion y trazabilidad del analisis

El desarrollo del andlisis fue acompafiado por el uso de ATLAS.ti como herramienta de
organizacion, recuperacion y seguimiento de la investigacion. Conviene precisar que el software
preservo la centralidad de la lectura interpretativa del investigador y el cardcter eminentemente
reflexivo de la construccion categorial; su funcidén consistido en ordenar el material empirico,
registrar vinculos entre fragmentos, reunir codigos recurrentes y facilitar la localizacién de
incidentes comparables en entrevistas y observaciones.

Esta aclaracion resulta metodoldgicamente importante porque una de las observaciones de
la revision tutorial insistia en hacer visible donde y como habia sido usado el programa. En esa

direccion, el presente apartado metodoldégico incorpora aqui una explicitacion breve de su empleo
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analitico y remite a los anexos donde pueden presentarse capturas, reportes de codificacion y redes
de relaciones generadas durante el trabajo con el archivo documental.

En una primera fase, ATLAS.ti fue utilizado para consolidar en un mismo entorno el
conjunto de materiales empiricos del estudio —relatos estudiantiles, voces docentes y de
coordinacidn, junto con los registros de campo—, de manera que la lectura comparada del conjunto
de registros pudiera desarrollarse con mayor trazabilidad y sin disolver la especificidad de cada
unidad hermenéutica.

En una segunda fase, el programa sirvid para organizar la codificacion abierta. Los
documentos fueron leidos y segmentados de manera manual, y cada fragmento se vincul6é con un
codigo inicial construido desde el contenido del discurso o desde la situacion observada en el
ensayo. Lo importante es la forma como el entorno digital ayudé a conservar la relacion entre cada
fragmento, su fuente de procedencia, la fecha del registro y las notas analiticas asociadas. Esto
resultd especialmente Util cuando un mismo tipo de situacion aparecia reiteradamente con
variaciones menores, tales como el apoyo entre pares, la mediacion docente y la coordinacion del
conjunto.

Una tercera utilidad de ATLAS.ti estuvo en la agrupacion axial de los codigos. El programa
facilit6 la revision de familias con propiedades cercanas, aunque siempre fue el investigador quien
decidio la pertinencia de su agrupacion. El software ayudd a ordenar relaciones posibles, pero la
lectura de esas relaciones continué dependiendo del criterio metodoldgico construido durante el
analisis.

Asimismo, el software permitié la generacion de redes relacionales que facilitaron la
visualizacion de la estructura categorial emergente, lo cual favorecid la sistematizacion de la
informacion antes de la fase de integracion tedrica definitiva. Desde el punto de vista del rigor
metodoldgico, la explicitacion del uso de ATLAS.ti cumple ademas una funcion de transparencia.
Hace visible que la organizaciéon del andlisis superd una lectura intuitiva del material,
sustentandose en un sistema de registro que conservo citas, codigos, familias y notas interpretativas
a lo largo de todo el desarrollo de la investigacion. En consecuencia, el empleo del software se
inserta en la logica general de la estrategia metodologica precisamente como una herramienta de
apoyo para la sistematizaciéon del material analitico y la recuperaciéon ordenada de evidencia

empirica.
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La Tabla 3 sintetiza las funciones especificas que cumplio esta herramienta dentro del

desarrollo analitico de la investigacion.

Tabla 3

Técnicas de sistematizacion mediante soporte tecnologico ATLAS.ti

Uso de ATLAS.ti

Funcion en el desarrollo
analitico

Resultado metodolégico

Consolidacion del archivo
empirico

Reunid entrevistas, observaciones
y notas analiticas en una misma
base documental

Facilito el contraste entre fuentes
y la localizacion rapida de
fragmentos afines

Codificacion abierta

Vinculd segmentos empiricos con
codigos iniciales y con su fuente
de procedencia

Mantuvo trazabilidad entre cita,
codigo, fecha y documento

Agrupacion axial

Permitio revisar familias de
codigos con propiedades cercanas

Ayudo a organizar relaciones
conceptuales sin reemplazar la
interpretacion del investigador

Recuperacion comparativa

Hizo posible rastrear un mismo
codigo en estudiantes, docentes y
observacion

Fortaleci6 la comparacion
constante y la verificacion de
recurrencias

Soporte de memos

Asocid notas interpretativas con
episodios concretos del registro
documental

Documento la génesis de
hipétesis y relaciones emergentes

Elaborado por: Araujo., 2026

La matriz presentada muestra que el software actud principalmente como un recurso de

organizacion y recuperacion del acervo empirico. Su valor dentro de la seccion reside en que deja

visible la arquitectura operativa del andlisis y ofrece una respuesta concreta a la exigencia de

mostrar cOmo se sostuvo la trazabilidad entre datos, cédigos y categorias. El siguiente instrumento

resume la articulacion de la herramienta con el rigor procedimental de la presente investigacion.

Matrices de analisis de las encuestas

Dimensiones de andlisis metodolégico: Debe hacerse precision en cuanto a que estas dimensiones

mantienen una naturaleza flexible, operando esencialmente como focos interpretativos iniciales

coherentes con los objetivos definidos en la Seccién 1.

e Organizacion pedagdgica de la actividad

Modalidades de mediacion docente
Regulacion compartida
Interaccion entre pares

Coordinacion de la accion conjunta
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e Reorganizacion progresiva de la participacion musical
e Experiencia emocional del aprendizaje
e Sentido de pertenencia y cohesion grupal

Estas dimensiones permiten luego codificacion abierta sin imponer categorias rigidas.

Tabla 4
Matriz de categorizacion para andlisis cualitativo (orientadora, no deductiva)

. Relacion con
Fuentes empiricas donde se

Eje conceptual emergente Indicadores empiricos posibles observé preguntas de
investigacion
Orientaciones verbales, gestos del .,
. , . . L . Observacion de ensayos
Mediacion pedagogica director, organizacion de tareas, ajustes . P12
. corales; entrevistas a docentes
colectivos
Correcciones entre pares, ajustes .,
., . . , Observacion de ensayos;
Regulacién compartida simultaneos, escucha mutua durante el . . PI2y3
entrevistas a estudiantes
canto
S . Mayor seguridad vocal, autonomia en la  Observacion de ensayos;
Participacion progresiva . oo . . P13
ejecucion, 1niciativa para participar relatos de estudiantes
Interaccion como soporte del Solicitud de ayuda, ejemplos compartidos Observacion de ensayos; PI2y3

aprendizaje entre estudiantes, ensayo colectivo entrevistas a estudiantes

Observacion de ensayos;
registros descriptivos de PI3
ejecucion musical

Reorganizacion del Cambios en afinacion, coordinacion
desempeiio ritmica, sincronia del grupo

~ . Observacion de ensayos;
Confianza entre compaifieros, sentido de YOS,

Clima sociocultural del coro . g testimonios de estudiantes y PI'1
pertenencia, cooperacion en el grupo
docentes
Configuracion de la practica Integracion de mediacion docente, Sintesis del analisis
coral como actividad interaccion entre estudiantes y comparativo entre Plly4
mediada participacion musical colectiva observaciones y entrevistas

Elaborado por: Araujo., 2026
Matriz de observacion I1

Instrumento: Observacion participativa de los ensayos corales

Con el proposito de complementar la informacion obtenida mediante las entrevistas, se
realizd observacion participativa de siete ensayos corales desarrollados entre mayo y octubre de
2025 en las sedes El Carmen y Puerres de la Institucion Educativa Ciudadela Educativa de Pasto.
Esta técnica permitid registrar, en tiempo real, la organizacion del ensayo, las intervenciones del
docente, las formas de relacion entre estudiantes y los ajustes que se producian durante la actividad
musical colectiva, mediante notas de campo analiticas, micro vifietas descriptivas y memos que

posteriormente fueron incorporados al compendio documental de analisis.
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Desde la perspectiva sociocultural asumida en esta investigacion, la observacion centro su
proposito en identificar como la practica coral se configura como una actividad pedagdgicamente
organizada en la que la mediaciéon docente, la mediacidon entre pares, la regulacion compartida y
la participacion musical conjunta inciden en la transformacion progresiva del desempefio,
elevando el analisis mas alld de la concepcion de los ensayos como una secuencia rutinaria de
actividades.

En ello radica la diferencia con una descripcion ordinaria del ensayo: el enfoque
investigativo priorizd examinar como determinadas acciones —repeticiones guiadas, escucha
mutua, correcciones entre estudiantes, ajustes del pulso, reorganizacion de entradas y
sostenimiento del clima grupal— hacian visible el caracter relacional del aprendizaje musical,
avanzando significativamente frente al simple registro de las acciones observadas. La matriz que
se presenta a continuacion fue construida como una guia de observacion orientada a sistematizar
esos focos empiricos iniciales y a facilitar su posterior andlisis en el proceso de codificacion abierta
y comparacion constante propio de la Teoria Fundamentada. Su funcién se definio
primordialmente con el propodsito de ofrecer un marco de atencidon heuristico y flexible que
permitiera reconocer, dentro de los ensayos observados, de qué manera la actividad conjunta
contribuia a reorganizar la participacion musical y a sostener cambios progresivos en el desempefio

del coro.
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Tabla 5

Matriz de observacion participativa de los ensayos corales

Foco de observacion

Situaciones e indicadores

Proposito analitico

Relacion con los

objetivos
Organizacion pedagogica del Inicio, desarrollo y cierre; secuencia de actividades e Reconstruir la organizacion de la actividad Obi. 1
ensayo instrucciones del director coral J:
Mediacié Ogi | Explicaci t i indicaci . L, .
ediacion pedagdgica de xplicaciones, gestos, correcciones e indicaciones Identificar formas de mediacién docente Obj. 1
docente musicales
Uso de herramientas Partituras, letras, grabaciones, gestualidad y otros Analizar la mediacion instrumental y Obi 1
culturales recursos simbodlica J:
. . Ayuda entre compaifieros, correcciones entre pares, Examinar la mediacion entre pares y la .
Interaccion entre estudiantes yu p P x ., . p y Ob;. 2
escucha mutua regulacion compartida
Resolucion de dificultades Errores, repeticiones, ajustes colectivos y apoyo al Analizar procesos de ajuste en la actividad Obi 2
musicales compaiiero conjunta J-
Particinacid eal Si . dinacid Tibri . . . .
articipacion musica incronizacion, coordinacién, equilibrio sonoro y Examinar formas de participacién musical Obj. 2
conjunta atencion al grupo
Transformacion del Mayor seguridad vocal, ajuste ritmico, estabilidad y Identificar cambios progresivos en el Obi. 2 v Obi. 3
desempeio autonomia desempeilo musical J. 2 Y20
Clima relacional del coro Atencion compartida, confianza, cooperacion Comprender el entorno relacional de la Obj. general

y pertenencia

practica coral

Elaborado por: Araujo., 2026

La observacion participativa permitio, en consecuencia, incorporar al andlisis episodios situados en los que se hicieron visibles

formas de mediacion pedagdgica, mediacion entre pares y regulacion compartida que no siempre emergen en el discurso de los

participantes. Su articulacidon con las entrevistas amplio la base empirica del estudio y fortalecio la reconstruccion interpretativa de la

practica coral infantil como actividad socioculturalmente mediada.
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Tabla 6
Integracion de la observacion en el proceso de analisis

Fase analitica Aplicacion de la observacion Resultado
Codificacién abierta Identificacién inicial de acciones, interacciones y situaciones Conceptos iniciales sobre mediacion, interaccion
registradas en los ensayos corales, en contraste con entrevistas y participacién musical
Contraste entre episodios observados y relatos de docentes y Refinamiento de conceptos y deteccion de

Comparacion constante . .
estudiantes variaciones

Relacion entre condiciones, acciones e interacciones dentro de la

Codificacion axial L.
practica coral

Estructuracion de categorias

Integracion del conjunto del material recopilado en torno al Reconstruccion conceptual de la practica coral
fenémeno central infantil

Elaborado por: Araujo, J., 2026.

Codificacion selectiva

La observacion participativa se caracterizd primordialmente por una presencia atenta y sistematica del investigador en el
desarrollo de la actividad coral, rebasando la funcidon del registro externo de los ensayos, orientada a documentar la organizacion
pedagogica del ensayo, las intervenciones del docente, las interacciones entre estudiantes y los ajustes que se producian durante la
ejecucion musical. A partir de estas observaciones se elaboraron notas de campo analiticas que, integradas con las entrevistas,
permitieron reconstruir episodios significativos de mediacion pedagogica, mediacion entre pares, regulacion compartida y
transformacion progresiva del desempefio musical. En consecuencia, la observacion aportd evidencia situada sobre procesos que no
siempre aparecen en el discurso de los participantes y permitié mostrar como la actividad conjunta incidi6 en la reorganizacion de la

participacion musical dentro del coro.
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Tabla 7
Instrumento: Entrevista a estudiantes

N°Pregunta Ambito empirico  Propésito analitico Objetivo

1 (Qué hacen primero cuando empieza el ensayo? Inicio del ensayo Idep t.lﬁcar secuencia de la Obj 1

actividad

2 ;Qué hacen después para aprender la cancion? Desarrollo del Regop struir organizacion de la Obj 1

ensayo actividad coral

3 (Qué hace el director mientras ustedes estan Acciones del Identificar mediacion Obi 1
cantando? docente pedagdgica )
(Qué hace el director cuando alguien tiene . Explorar formas de .

4 dificultad? Apoyo pedagégico acompafiamiento Ob; 1

o Dificultades en la  Identificar situaciones .
/Qué Ita dificil? . (o 2

5 ¢ Qué pasa cuando una parte resulta difici actividad problematicas Obj
N . . . . . . Explorar transformacion del .

6 (Qué cambia después de practicar varias veces? Mejora progresiva - Obj 2

desempeiio

7 [,Qu.e hacqen entre ustedes cuando alguien se Interqccmn entre Identificar apoyo mutuo Obj 2
equivoca? estudiantes
(Qué hacen cuando necesitan entrar al mismo L . ., . .

8 & Coordinacion grupal Analizar regulacion colectiva Obj 2
tiempo?

9 ({Qué hacen los compaieros que ya saben la Diferencias de Explorar colaboracion entre Obi 2
cancion? dominio pares )
Cue’n tame un momento en que alrprlnglp 10 1o Episodio situado Generar relato narrativo Obj 2
podias cantar una parte y luego si pudiste

11 ;Quién o qué te ayudd? fApOYo en Identificar mediaciones Obj 2

interaccion

12 ;Qué hiciste diferente la segunda vez? Ajuste en la accion Explorar~r corganizacion del Obj 2

desempeiio

13 ({Cémo era el grupo al inicio y como es ahora?  Dinamica del grupo Identificar evolucion colectiva Obj G
(Qué has aprendido al trabajar con tus Aprendizaje Explorar significados de la Obi G
compaiieros? compartido experiencia )

. . . . Participacié A ial .

15 ;Qué cambia en ti cuando cantan todos juntos? art1.01p301on . portar m aterial para Obj G

musical integracion conceptual

Elaborado por: Araujo., 2026

La Tabla 7 recoge las preguntas que orientaron la entrevista con los estudiantes. Su organizacion

responde a distintos momentos y situaciones del ensayo coral, lo que permiti¢ indagar por la

secuencia de la actividad, las intervenciones del director, las dificultades que surgian durante la
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practica y las formas de apoyo entre los propios nifios, buscando aportar informacion sobre como

se construye el desempefio coral en la experiencia compartida del ensayo.

Tabla 8
Instrumento: Estructura de la indagacion a Docentes

N° Pregunta Ambito empirico Propésito analitico Objetivo
1 [,Com(? dpscnbma las dinamicas Configuracién del ensayo Ide.nt.lﬁcar organizacion de la Obj 1
pedagogicas del ensayo? actividad
2 ;Cbémo organiza el trabajo conjunto? Accion pedagogica Expl.orair’ estrategias de Obj 1
mediacion
3 ;Qué papel cumplen partituras y recursos? Herramientas culturales  Analizar mediaciones Obj 1
4 JQué dificultades aparccen? fl"enswnfs,s en la Ide.ntllﬁcar problemas de la Obj 2
interaccion actividad
5 ¢(Como responde ante esas dificultades? Ajuste pedagdgico Relacionar accidon-respuesta  Obj 1
Descri 1 16 N . . .
6 gscnba un momento de colaboracion Episodio situado Generar material narrativo Obj 2
exitosa
7 gg;?n?ggrre entre estudiantes con distinto Diferencias de dominio E:rlzil((:)irar Y2’1r13010n en Obj 2
? p pacion
8 (Qué cambios observa en el apoyo mutuo? Intera.ccwn entre Identificar transformacion Obj 2
estudiantes
9 gsctﬁg;;)nizgucmnan las relaciones entre Dinamica relacional Analizar interaccion social Obj 2
(,Cqmo influyen diferencias culturales o Condiciones contextuales Explorar incidencia del Obj 1
sociales? contexto
(Qué cambios observa al introducir . L . . L, .
dindmicas grupales? Ajustes pedagdgicos Relacionar organizacion-efecto Obj 2
(;Qufe cambios observa en desempefio Transforrjnacmn del Explorar participacion musical Obj 2
musical? desempeno
Describa cuando un estudiante logré algo . Identificar ampliacion del .
. Logro progresivo ~ Oob; G
que no podia solo desempefio
14 ;Coémo ha cambiado la dindmica del grupo? Evolucion global Integrar fenomeno central Obj G

Elaborado por: Araujo., 2026

La Tabla 8, titulada "Matriz de operacionalizacion", sistematiza la articulacion entre el

sustento tedrico y el disefio instrumental, reuniendo las preguntas que guiaron la entrevista a los

docentes. A través de estos interrogantes, disefiados intencionalmente para activar los dmbitos

empiricos y garantizar la trazabilidad entre el dato narrativo y la categoria analitica, se busco

indagar por la organizacion del ensayo coral, las mediaciones pedagdgicas que lo sostienen, las

dificultades que emergen en su desarrollo, y las transformaciones producidas en la interaccion y

el desempeio musical de los estudiantes. En este contexto, el proceso analitico comprende la

relacion entre categorias analiticas y preguntas, la integracion analitica de las categorias

emergentes, la emergencia de la categoria central, la construccion del modelo conceptual
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emergente, la sintesis analitica del proceso, la matriz maestra de la aplicaciéon de la Teoria

Fundamentada y el desarrollo analitico de las categorias emergentes.

Tabla 9

Instrumento: Estructura de la indagacion a Coordinador de Proyecto musical

N° Pregunta Ambito empirico Propésito analitico Objetivo
1 ;Cbémo describiria el proyecto coral? E;Egﬁr)ﬁlo n Comprender contexto organizativo Obj 1

2 ¢Qué papel cumple el coro en la Funcion formativa Explorar sentido educativo Obj 1

formacion?

Organizacion del

3 (Como se organizan los ensayos? Reconstruir estructura Obj 1
proyecto

4 (Qué orientaciones pedagogicas se Llnearfncj:'ntos Identificar criterios formativos Obj 1
promueven? pedagbgicos

5 ¢(Como se fomenta el trabajo conjunto? Interaccion coral Explorar actividad colectiva Obj 2

6 (Qué papel cumple el director del coro? =~ Mediacion docente Analizar rol pedagogico Obj 1

7 {JQue fiesaﬁos aparecen en coros Problf.:ma.s Identificar tensiones Obj 2
infantiles? organizativos

8 (Cdémo se abordan esos desafios? Gestion pedagogica Relacionar accion institucional Obj 2

9 (Qué cambios observa en los estudiantes? Impacto formativo Explorar transformaciones Oobj G
,Como influyen caracteristicas sociales o . e . .
¢ w Contexto social Explorar incidencia del entorno ~ Obj 1
culturales?

(Qué aprendizajes desarrollan los

estudiantes? Resultados formativos Identificar significados educativos Obj G

Comprender transformacion del

12 ;Cémo ha evolucionado el proyecto coral? Evolucion institucional
proyecto

Elaborado por: Araujo., 2026

Obj G

La tabla, muestra las preguntas a la coordinacion del proyecto coral, buscando comprender
el lugar que ocupa el coro en la propuesta formativa, la manera como se organiza su desarrollo, las
orientaciones pedagogicas que lo sostienen y los desafios que atraviesan su puesta en practica.

Tabla 10
Instrumento: Coherencia metodologica

.. Preguntas Preguntas Preguntas Categorias que pueden
Objetivo . .

estudiantes docentes coordinador emerger
'Caracter'lrzar mediacion docente e 1.4 15 4.6 Mediaci6én pedagégica
interaccion
Anahg ar interaceion entre 7-9 6-9 5 Interaccion social
estudiantes
Analizar participacién musical en ¢ |, 11-13 9-11 Participacion musical
actividad conjunta
Reconstruir conceptualmente la Practica coral como

L. 13-15 14 12 . .

practica coral actividad mediada

Elaborado por: Araujo., 2026
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La tabla presenta la articulacion entre los objetivos del estudio, las preguntas de cada

instrumento y las categorias analiticas que podrian emerger en el proceso de analisis.

Tabla 11
Instrumento: Proceso analitico de la Teoria Fundamentada aplicado a la investigacion

Fase analitica Procedimiento Fuentes de datos Resultado esperado

Identificacion de acciones,
interacciones y situaciones
relevantes

Codificacion
abierta

Entrevistas estudiantes, =~ Conceptos iniciales sobre practica
docentes y coordinador  coral

Comparacion Comparacion entre incidentes . .
P p y Tres actores del estudio  Refinamiento de conceptos

constante relatos
Codificacion Relacion entre categorias ., .
. & Datos comparados Estructuracion de categorias
axial emergentes
Integracion Constructo teorico de la practica

Identificacion del fendmeno central Conjunto del analisis

selectiva coral infantil

Interpretacion con teoria L. Comprension de la actividad coral
. Marco teodrico - .
sociocultural como practica sociocultural

Elaborado por: Araujo., 2026

Dialogo tedrico

La tabla presenta el proceso analitico seguido en la investigacion desde la perspectiva de
la Teoria Fundamentada, mostrando la relacion entre cada fase, los procedimientos desarrollados,

las fuentes de datos consideradas y los resultados esperados en la construccion progresiva del

analisis.
Tabla 12
Correspondencia entre las preguntas de la entrevista semiestructurada
Dimension analitica Estudiantes Docentes Coordinador
Configuracion de la actividad coral 1,2 1,2 1,3
Mediacion pedagogica 3,4 3,5 4,6
Dificultades en el aprendizaje 5,6 4,5 7
Interaccion entre estudiantes 7,8 6,7 5
Colaboracion entre pares 9 7,8 5
Aprendizaje en interaccion 10,11,12 13 11
Transformacion del desempeio 6,12 12,13 9
Dinamica del grupo 13 9,14 12
Condiciones contextuales — 10 10
Significados de la practica coral 14,15 — 11

Elaborado por: Araujo., 2026

La tabla presenta la correspondencia en la entrevista aplicada a estudiantes, docentes y

coordinadora, en funcion de las dimensiones analiticas definidas para el estudio. Esta organizacion
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permitio identificar los puntos de convergencia y complementariedad entre las distintas voces, de

acuerdo con los aspectos centrales de la practica coral abordados en la investigacion.
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SECCION IV

PROCESAMIENTO ANALITICO Y HALLAZGOS

Introduccion al analisis de la informacion

La presente seccion desarrolla el andlisis de la informacion producida durante el trabajo de
campo con el propdsito de comprender la practica coral infantil como actividad sociocultural
mediada en el entorno escolar. En coherencia con el enfoque cualitativo adoptado, la lectura del
material recabado se orienta a interpretar las experiencias, percepciones y formas de participacion
de estudiantes, docentes y coordinadora musical, atendiendo a las mediaciones pedagogicas, a las
relaciones sociales y a las acciones colectivas que sostienen el trabajo del coro. De ahi que la
seccion supere la estricta exposicion de datos, enfocandose en la organizacién de una lectura
interpretativa de las regularidades, vinculos y sentidos que emergen en el ensayo coral. Sobre esa
base, el andlisis se desarrollo desde la Teoria Fundamentada, en la formulacion de Strauss y Corbin
(2002), asumiendo que las categorias debian construirse progresivamente a partir del examen
sistematico del cuerpo de datos.

Este marco permiti6 trabajar sin imponer categorias cerradas desde el inicio y sostuvo una
reconstruccion situada de la practica coral infantil a partir de la comparacion constante entre
relatos, observaciones y memos analiticos. Bajo la perspectiva sociocultural asumida en el estudio,
ello implicéd reconocer que el aprendizaje musical desborda la estricta adquisicion individual de
habilidades técnicas, configurandose intrinsecamente en una trama de relaciones mediadas. En el
coro escolar, el desempeio vocal se transforma en vinculo con otros, con la guia del docente, con
el apoyo entre pares y con los recursos culturales que organizan la actividad. De ahi que el andlisis
se concentrara en la estructura relacional de la practica coral y no solo en sus resultados sonoros.

El material de estudio analizado estuvo conformado por tres fuentes principales: entrevistas
semiestructuradas realizadas a ocho estudiantes integrantes del coro escolar, entrevistas a dos
docentes y una coordinadora musical vinculadas al proceso coral, y registros de observacion
participativa de siete ensayos desarrollados en las sedes El Carmen y Puerres de la Ciudadela

Educativa de Pasto. La articulacion de estas fuentes permitié examinar el fenomeno desde angulos
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complementarios: la experiencia narrada por los estudiantes, la organizacion pedagogica descrita
por los adultos y la practica efectiva observada durante los ensayos.

En cuanto al recorrido analitico, éste avanzo mediante tres fases interrelacionadas:
codificacion abierta, codificacion axial y codificacion selectiva. En la primera se identificaron
unidades de significado presentes en relatos y registros de campo; en la segunda, esos codigos se
reorganizaron en relaciones conceptuales de mayor alcance; y en la tercera se integraron en una
estructura interpretativa mas amplia. Asi, el analisis pasé del reconocimiento inicial de acciones,
percepciones y relaciones a la formulacion de categorias capaces de explicar con mayor
profundidad la experiencia coral infantil en el entorno escolar.

Como resultado de ese recorrido emergieron cinco categorias analiticas principales: (a)
mediacion docente socioafectiva; (b) andamiaje entre pares; (c) aspecto socioemocional de la
experiencia coral, (d) actividad coral colectiva socialmente mediada y (e) construccién de
identidad coral compartida. Estas categorias se consolidaron a partir de recurrencias empiricas,
contrastes entre fuentes y memos interpretativos; en conjunto, su articulaciéon permitié avanzar
hacia una comprension mas concentrada de la practica coral infantil como experiencia pedagdgica,
relacional y musicalmente organizada.

Para dar cuenta de ese proceso, la Seccidon se organiza en varias secciones que recorren,
primero, el procedimiento analitico aplicado a los datos; luego, la construccion progresiva de
codigos, relaciones y categorias; y, finalmente, la integracion de los hallazgos mediante unidades
hermenéuticas, triangulacion y sintesis final. De esta manera, la exposicion conserva la
trazabilidad del analisis y, al mismo tiempo, conduce hacia la formulacion de la categoria central
que articula la comprension del fenomeno estudiado.

Con el fin de ofrecer una vision global del material analizado en este capitulo, la [lustracion
2 presenta la organizacion del material empirico empleado en la investigacion. Esta representacion
facilita la comprension del punto de partida del analisis y muestra la base sobre la cual se desarrollo

el recorrido interpretativo expuesto en las secciones siguientes.

Figura 2
Organizacion de las fuentes de informacion y la sintesis de las tres fuentes principales del
estudio: entrevistas a estudiantes, entrevistas a docentes y coordinadora musical, y observacion

participativa de los ensayos corales.
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Entrevistas a Entrevistas a docentes Observacion
estudiantes y coordinadora participativa de ensayos

Corpus analitico del
capitulo 4

Elaborado por Araujo, J.,2026, a partir del disefio metodologico de la investigacion.

Como puede verse en la ilustracion 2, el analisis se sustentd en la articulacion de
perspectivas complementarias que hicieron posible una comprension mas amplia de la practica
coral infantil. A partir de esa base se desarroll6 el procedimiento analitico descrito a continuacion,
en el que se explican las fases de codificacion y el recorrido metodoldgico que condujo a la
construccion de las categorias emergentes. Asi pues, la presente seccion integra el procedimiento
analitico —trazabilidad y codificacion— junto a la presentacion sustantiva de los hallazgos. Esta
articulacion secuencial se adopta para asegurar que el lector cuente con el andamiaje metodologico
necesario al momento de abordar la profundidad analitica de las unidades hermenéuticas que se
desarrollan a continuacion, garantizando asi la transparencia y coherencia del proceso de
construccion conceptual.

Nota de coherencia analitica: El analisis presentado a continuacién articula la vision
sociocultural con la dindmica empirica, organizando las categorias emergentes como
manifestaciones concretas de la teoria de Vygotsky. Cada unidad hermenéutica expone cémo la
mediacion docente y el andamiaje entre pares constituyen herramientas culturales que reorganizan
la actividad musical, demostrando que la practica coral infantil funciona, en su esencia, como una
estructura vygotskiana que posibilita el desarrollo del desempeio infantil.

Procedimiento analitico aplicado a la informacion

El procedimiento analitico se orientd a identificar, organizar e interpretar unidades de

significado presentes en las distintas fuentes recolectadas durante el trabajo de campo. La lectura

del cuerpo documental se asumié como un proceso progresivo de construccion conceptual, en el
76



que las categorias se fueron afinando a partir de la comparacion entre relatos, registros de
observacion y decisiones analiticas consignadas durante el estudio.

Con ese propdsito, el analisis se organizé en tres niveles de trabajo que permitieron avanzar
desde el reconocimiento inicial de unidades de significado hasta la integracion conceptual de las
categorias emergentes: codificacion por fuente de informacion, comparacién constante entre
fuentes e integracion analitica de codigos y categorias. Cada uno de esos niveles aportd una
perspectiva distinta sobre el universo empirico y, en conjunto, hizo posible reconocer
regularidades, relaciones y contrastes presentes en las experiencias narradas por los participantes
y en las practicas observadas durante los ensayos corales.

Para representar de manera sintética la estructura del procedimiento analitico utilizado en
la investigacion, la Tabla 12 presenta los tres niveles de andlisis que orientaron el proceso de

interpretacion de la informacion.

Tabla 13
Niveles de analisis utilizados en el proceso interpretativo
Nivel de analisis Descripcion del procedimiento analitico Propésito analitico

Nivel 1. Identificacion de unidades de significado en Reconocer acciones, percepciones y
Codificacion por entrevistas a estudiantes, entrevistas a docentesy ~ relaciones presentes en cada fuente de
fuente registros de observacion de los ensayos corales. informacion.
Nivel 2. Contraste sistematico entre fragmentos de datos Identificar recurrencias, convergencias
Comparacion provenientes de diferentes participantes y y diferencias en las experiencias
constante situaciones observadas. descritas por los participantes.
Nivel 3. Agrupacion conceptual de codigos y construccion ~ Comprender la actividad coral escolar
Integracion de categorias analiticas que articulan los hallazgos  como una actividad sociocultural
analitica del estudio. mediada.

Elaborado por: Araujo., 2026

En el primer nivel, correspondiente a la codificacion por fuente, se examind cada conjunto
de datos de manera independiente para reconocer acciones, percepciones y relaciones presentes en
relatos y ensayos observados. Esa lectura inicial permitié identificar recurrencias asociadas a la
experiencia emocional de los estudiantes, a las formas de intervencion docente y a los modos de
participacion que sostenian el trabajo coral. El segundo nivel correspondié a la comparacion
constante entre fuentes. Alli se contrastaron los relatos de estudiantes, los discursos de docentes y
coordinadora, y los registros de observacion con el fin de precisar convergencias, matices y

diferencias en torno a la participacion musical, la mediacion pedagdgica y la regulacion colectiva
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del ensayo. El tercer nivel supuso la integracion conceptual de los codigos identificados. En esta
etapa, dichos codigos se agruparon en categorias analiticas mas amplias, atendiendo a las
relaciones entre acciones, condiciones y efectos observables dentro de la experiencia coral infantil.

La articulacion de estos tres niveles constituy6 la via metodologica para transitar de los
indicios iniciales a una estructuracion conceptual del fenomeno. En consecuencia, el disefio de este
procedimiento garantizd que el procesamiento de la informacion lograra capturar la complejidad
relacional de la actividad estudiada, depurando los datos brutos antes de su exposicion definitiva
en el capitulo correspondiente.

La Ilustracion 3 sintetiza la ruta analitica desarrollada en la presente investigacion, desde
la organizacion inicial de las fuentes de informacion hasta la formulacion de la categoria central
emergente. Su propdsito es mostrar de manera esquematica la secuencia metodoldgica seguida en
el estudio, haciendo visible el transito entre codificacién abierta, comparacién constante,

codificacion axial e integracion analitica.

Ilustracion 3
Ruta analitica seguida en el proceso de analisis

Fuentes Codificacién Comparacion Codificacion Integracion Categoria
informacion abierta constante axial analitica central

Nota: sintesis del transito entre organizacion del material, codificacion abierta, comparacion constante, codificacion
axial, integracion analitica y formulacion de la categoria central emergente. Elaborado por: Araujo., 2026 con base en
Strauss y Corbin (2002) y en el procedimiento analitico seguido en la investigacion.

Como se aprecia, la construccion conceptual del estudio surgio a través de un recorrido
interpretativo progresivo que articuld distintos niveles de analisis. A partir de esta base
metodoldgica, la seccion siguiente examina con mayor detalle la fase de codificacion abierta,
donde se identificaron las primeras unidades de significado derivadas del conjunto de datos
empirico.

Codificacion abierta de la informacion

Sobre la base inicial de las fuentes de informacién, la codificacion abierta se ocupd de

descomponer totalidad de los registros en unidades interpretables para reconocer acciones,

percepciones, relaciones y situaciones relevantes. Durante esta fase, la labor superd la mera
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asignacion de codigos a los fragmentos para concentrarse en la lectura profunda de cémo los
propios participantes nombraban y otorgaban significado a su experiencia dentro de la practica
coral.

Durante esta fase se revisaron de manera sistematica las transcripciones de las entrevistas
realizadas a los estudiantes, las entrevistas a los docentes responsables del proceso coral y los
registros elaborados durante la observacion participativa de los ensayos. Cada uno de estos
materiales fue analizado linea por linea para identificar expresiones que reflejaran experiencias
relevantes relacionadas con la actividad coral escolar. Este procedimiento hizo visible diferentes
tipos de situaciones, entre las cuales destacan: las intervenciones del docente para orientar el
trabajo vocal del grupo, las formas de apoyo que se establecen entre los estudiantes durante la
interpretacion del repertorio, las emociones que emergen en los momentos de ensayo y las
experiencias asociadas al sentido de pertenencia al coro escolar. En términos analiticos, estas
expresiones constituyen unidades iniciales de significado, las cuales fueron agrupadas
posteriormente en codigos descriptivos que permitieron organizar el analisis.

Los codigos construidos durante esta fase surgieron, en buena medida, del lenguaje de los
participantes. En varios casos se emplearon codigos in vivo; en otros, formulaciones analiticas
derivadas de la lectura de entrevistas y registros de observacion. Esta combinacion ayudo a
conservar cercania con el material analizado y, al mismo tiempo, a avanzar hacia niveles mayores
de articulacion conceptual.

Para ilustrar el procedimiento de identificacion de unidades de significado y la construccion
de cddigos iniciales, la Tabla 13 presenta algunos fragmentos representativos de las entrevistas
realizadas a los estudiantes, junto con los co6digos asignados durante la fase de codificacion abierta.
Estos ejemplos permiten observar como determinadas expresiones utilizadas por los participantes
fueron interpretadas como indicios de acciones, percepciones o relaciones que resultan relevantes

para comprender la actividad coral escolar.

Tabla 14
Extraccion de fragmentos empiricos y codigos iniciales

Fragmento de entrevista Cédigo identificado

“Cuando alguien se equivoca el profe dice que sigamos cantando para

., Regulacién emocional docente
que salga mejor.

Ajuste vocal a partir de los

“Si no me sé la parte escucho a mis compafieros y entro otra vez.” compatieros
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Transformaciéon emocional en el
ensayo coral

“Cuando todos cantamos juntos la cancién suena mejor.” Coordinacién colectiva del canto

“El coro se siente como un grupo donde todos ayudan.” Sentido de pertenencia al grupo coral
Nota: Fuente elaboracion propia a partir de las entrevistas realizadas.

“Al principio me daba miedo cantar, pero después uno se acostumbra.”

A modo de ilustracion metodologica, el analisis de los fragmentos presentados en la matriz
anterior ejemplifica como se procedid a extraer las primeras lineas de sentido a partir de los datos
crudos. El procedimiento consistio en identificar la accién subyacente en el relato para asignarle
un coédigo descriptivo inicial, sentando asi las bases empiricas que harian posible, en etapas
posteriores, la abstraccion de las dinamicas formativas y relacionales del fendémeno. Por una parte,
aparecen intervenciones del docente orientadas a regular las emociones asociadas al error musical,
visibles cuando anima a continuar cantando pese a las dificultades de la interpretacion. Por otra,
los relatos muestran que los estudiantes ajustan su desempeno desde la escucha de sus compafieros,
de modo que la coordinacion musical depende ademas de las indicaciones del docente, también de
las relaciones que se establecen durante la ejecucion del repertorio. Junto a ello, varios
participantes describen un transito emocional que va de la inseguridad inicial a una mayor
confianza a medida que se familiarizan con la actividad musical colectiva; finalmente, los relatos
dejan ver que el coro es vivido como un espacio de pertenencia grupal, donde cantar juntos
adquiere un significado que excede el aprendizaje técnico.

Estas observaciones iniciales muestran que la actividad coral escolar involucra multiples
aspectos vinculados con la incorporacion de los estudiantes a la experiencia musical colectiva. En
términos socioculturales, ese conjunto de situaciones puede leerse como parte de una actividad
culturalmente mediada en la que la participacion vocal se construye en relacion con otros y no
como desempeio individual aislado. Aun asi, el reconocimiento de estos cddigos iniciales
constituye solo el primer paso del desarrollo analitico, pues para avanzar hacia una comprension
mas estructurada fue necesario examinar las relaciones entre ellos y agruparlos en conjuntos
conceptuales de mayor alcance. De ese movimiento surgid la codificacion axial, fase en la cual los
codigos previamente identificados se reorganizan en categorias analiticas que permiten
comprender con mayor profundidad las relaciones presentes en la actividad coral escolar.

Con el proposito de hacer visible la relacion entre los datos empiricos y la construccion
conceptual, la ilustracion 4 presenta de manera sintética el recorrido analitico seguido para el

desarrollo de una categoria emergente. En ella se muestra el transito desde los fragmentos
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empiricos hasta la formulacioén de codigos abiertos, subcategorias y categorias analiticas, lo cual

fortalece la trazabilidad del proceso interpretativo.

Figura 4
Trazabilidad analitica de una categoria emergente
[ Fragmentos empiricos ]
L
[ Codigos abiertos ]
NE
[ Subcategorias ]
4
[ Categoria analitica ]

Nota: Se representa el recorrido desde los fragmentos empiricos hasta la construccion de cddigos abiertos,
subcategorias y categorias analiticas, con el fin de mostrar la relaciéon entre sustrato empirico y elaboracion conceptual.
Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del proceso de codificacion de la investigacion.

En la ilustracion, se muestra que las categorias del estudio fueron elaboradas
progresivamente a partir del examen sistematico de los datos. Esta logica de construccion
conceptual se amplia en el siguiente apartado, donde se presenta la organizacion de los codigos
por fuente de informacion y se profundiza en la comparacion entre actores y materiales empiricos.
Codificacion por fuente de informacion

Después de identificar las unidades iniciales de significado durante la fase de codificacion
abierta, el analisis continud con una organizacion sistematica de los codigos obtenidos en cada una
de las fuentes de informacion utilizadas en la investigacion. Este paso permitié examinar de
manera diferenciada los aportes analiticos derivados de las entrevistas a estudiantes, de las
entrevistas a docentes y a la coordinadora, y de los registros de observacion participativa
elaborados durante los ensayos corales. Asi, la estructuracion por fuente ayudo6 a reconocer las
particularidades interpretativas de cada material, preparando el terreno para la posterior
comparacion.

Leida de ese modo, la organizacion de los datos por fuente permitié reconocer con mayor
nitidez las similitudes y diferencias entre los discursos y las situaciones observadas. Este paso
resultd clave para contrastar perspectivas, garantizando que la interpretacion se nutriera
integralmente de una pluralidad de voces y de multiples tipos de registro.

En las entrevistas realizadas a los estudiantes, los codigos identificados se relacionaron

principalmente con experiencias asociadas a la participacion directa en la actividad coral. Entre
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los aspectos mas recurrentes destacan las emociones vividas durante los ensayos, el vinculo con el
docente, el apoyo recibido de los compafieros y la construccion progresiva de un sentido de
pertenencia al grupo; por consiguiente, estas expresiones demuestran que los estudiantes
interpretan el coro como un espacio integral que articula el aprendizaje musical con un entorno de
apoyo, reconocimiento y participaciéon compartida.

Por su parte, las entrevistas a docentes y a la coordinadora aportaron informacion sobre la
organizacion pedagdgica del ensayo. En sus relatos figuran con frecuencia la repeticion gradual
de fragmentos, el uso de gestos y sefiales corporales, el trabajo por secciones y el acompafiamiento
emocional de los estudiantes, estrategias que develan una mediacion docente orientada a sostener
la participacion y a regular el trabajo musical colectivo. Los registros de observacion constituyeron
una tercera fuente decisiva al posibilitar el examen directo de la dinamica del ensayo. En ellos se
identificaron ajustes de entrada vocal, apoyos discretos entre compaieros, intervenciones del
docente para reorganizar la interpretacion y expresiones emocionales asociadas al trabajo
colectivo; de este modo, la observacion evidencid como la coordinacién musical se construye en
la practica misma mediante procesos continuos de ajuste entre los participantes.

Con miras a sintetizar la organizacion inicial de los codigos identificados en cada una de
las fuentes analizadas, la Tabla 14 presenta una matriz de codificacion abierta por actor. Esta
matriz expone de manera comparativa algunos ejemplos de codigos derivados de las entrevistas a

estudiantes, las entrevistas a docentes y los registros de observacion participativa.

Tabla 15
Matriz inicial de codificacion abierta por fuente de informacion
Fuente de
Fragmento empirico Cédigo identificado
informacion

Entrevista a “Cuando alguien se equivoca el profe dice que

Regulacion emocional docente

estudiante sigamos intentando.”
Entrevista a “Sino me sé la parte escucho a mis compafieros para  Ajuste vocal mediante la escucha
estudiante entrar otra vez.” del grupo

Entrevista a docente

“A veces repetimos varias veces una parte para que
todos entren juntos.”

Coordinacion progresiva del grupo
coral

Entrevista a docente

“Intento que los nifios no tengan miedo de
equivocarse cuando cantan.”

Acompanamiento emocional del
docente

Observacion de
ensayo

Estudiantes ajustan su entrada vocal después de
escuchar al grupo.

Regulacion colectiva de la
interpretacion

Observacion de
ensayo

El docente utiliza gestos para indicar la entrada de
las voces.

Mediacion gestual en la direccion
coral

Elaborado por: Araujo, J., 2026
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La matriz presentada evidencia la emergencia transversal de ciertos codigos en los distintos
instrumentos, lo cual constituye un indicio relevante para la edificacion de categorias analiticas
mas amplias. Asi, por ejemplo, referencias como el acompafiamiento del docente, la escucha del
grupo y la confianza progresiva atraviesan simultaneamente las entrevistas y las observaciones,
adquiriendo una robusta consistencia empirica precisamente por dicha reiteracion.

La organizacion de los cddigos por fuente permitié, por tanto, avanzar hacia una
comprension mas estructurada de las relaciones presentes en la actividad coral escolar. Al
examinar conjuntamente los relatos de estudiantes, las voces de docentes y de la coordinadora, y
los registros de observacion, el andlisis comenzd a develar una trama relacional de alta

complejidad, superando las limitaciones de una lectura aislada.

Sobre esa base se inaugur6 el momento siguiente del analisis, aplicando de manera
sistematica el principio de comparacion constante entre las distintas fuentes de informacion. Este
transito implicd conservar los codigos previamente establecidos para someterlos a prueba en un

plano de contraste analitico mucho mas exigente.

Comparacion constante entre fuentes de informacion

Después de organizar los codigos por fuente, el analisis avanzé mediante comparacion
constante entre relatos y registros. Este procedimiento permitid reconocer recurrencias y matices
en torno a la mediacion del docente, al apoyo entre compatieros, a la participacion musical conjunta
y a la dimension socioemocional del ensayo.

La comparaciéon constante se desarroll6 mediante tres operaciones analiticas
complementarias. En primer lugar, se confrontaron los relatos de los estudiantes entre si para
identificar similitudes y diferencias en la manera de narrar su experiencia; en segundo lugar, se
contrastaron esas voces con los discursos de docentes y coordinadora; y, finalmente, ambos niveles
se pusieron en relacion con los registros de observacion. Gracias a ese encadenamiento, la
interpretacion pudo afinarse sin quedar fijada en una sola perspectiva.

Este procedimiento permiti6 identificar varias convergencias analiticas entre las distintas
fuentes de informacién. Por ejemplo: tanto los estudiantes como los docentes mencionan la

importancia del acompafiamiento del profesor cuando aparece una dificultad, mientras que la

83



observacion deja ver de qué manera ese acompafiamiento se traduce en acciones concretas de
reorganizacion del ensayo.

Junto con ello, la comparacién constante mostrod la presencia de formas de regulacion
colectiva del desempefio vocal entre los estudiantes. En varias entrevistas los participantes sefialan
que escuchan al grupo para volver a entrar o que siguen la voz de un compaiero cuando se pierden;
la observacion confirma esa dinamica y permite corroborar que estas acciones rebasan la condicion
de episodios aislados, consoliddndose como una forma recurrente de sostener la participacion
musical. Para sintetizar algunos de los vinculos analiticos estructurados mediante el procedimiento
de comparacidn constante, la Tabla 16 presenta una comparacion entre los principales codigos
identificados en las entrevistas a estudiantes, las entrevistas a docentes y los registros de
observacion participativa. Esta comparacion ayuda a examinar de manera integrada las relaciones

existentes entre las distintas perspectivas analizadas durante el estudio.

Tabla 16
Comparacion entre actores: estudiantes, docentes y observacion

Aspecto Evidencia en
Evidencia en docentes Evidencia en observacion
analizado estudiantes
Los estudiantes . .
.y . . Se observan intervenciones
Regulacion mencionan que el Los docentes describen .
. . . del docente orientadas a
emocional docente anima a estrategias para mantener la

durante el ensayo

continuar cantando
cuando aparece el error.

confianza del grupo.

tranquilizar al grupo después
de errores.

Coordinacion
vocal colectiva

Los estudiantes indican
que escuchan a sus
compaifieros para ajustar
su entrada vocal.

Los docentes explican que la
interpretacion coral se
construye progresivamente
mediante repeticion y escucha.

Se registran momentos en que
el grupo sincroniza su
interpretacion tras varias
repeticiones del fragmento
musical.

Sentido de
pertenencia al
COro

Los estudiantes
describen el coro como
un grupo donde todos
participan juntos.

Los docentes sefialan que el
coro fortalece la integracion del

grupo.

Se observan interacciones de
apoyo entre los integrantes
durante el ensayo.

Elaborado por: Araujo, J., 2026.

El examen comparativo de estas evidencias permitio establecer metodologicamente que la
actividad coral escolar articula diferentes aspectos de la experiencia educativa. En ella convergen,
de manera especialmente visible, la orientacion pedagogica del docente, las relaciones de apoyo
entre pares, la regulacion de la participacion y la construccion progresiva de un clima de trabajo
compartido.
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Por eso, la comparacion constante entre las distintas fuentes permitié identificar un
conjunto de relaciones analiticas relevantes y prepard el terreno para la construccion de las
categorias emergentes del estudio. Lo que sigue, entonces, avanza hacia una reorganizacion
conceptual de lo ya reconocido en el contraste del acervo documental, conservando inalterado el
rumbo de la indagacion.

Agrupacion axial de codigos

Tras la codificacion abierta y la comparacion entre fuentes, el analisis avanzé hacia una
reorganizacion conceptual de los codigos identificados. Este paso permitio agrupar fragmentos
dispersos en nucleos de sentido mas amplios y, con ello, comenzar a reconocer la arquitectura
categorial del estudio, en esta etapa este aspecto, la codificacion axial implicod volver sobre los
codigos construidos durante la fase de codificacion abierta para identificar relaciones conceptuales
entre ellos. Aqui se examinaron vinculos entre condiciones, acciones, interacciones y efectos
observables, de manera que los cddigos dejaran de aparecer como listados paralelos y empezaran
a leerse dentro de una estructura relacional.

Esta reorganizacion mostrd que los codigos iniciales funcionaban mas alld de unidades
aisladas, mostrandose como indicios de dimensiones mas amplias de la experiencia coral infantil.
A partir de ahi fue posible delimitar categorias capaces de explicar con mayor alcance la forma en
que se organiza la practica coral dentro del entorno escolar.

Para representar de manera sintética este proceso de reorganizacion analitica, la Tabla 17
presenta una primera agrupacion de los cddigos identificados durante la codificacion abierta, en
ella se muestra como diversos codigos que describen situaciones similares fueron agrupados en

conjuntos conceptuales articulados que posteriormente darian origen a las categorias analiticas del

estudio.

Tabla 17

Agrupacion inicial de codigos derivados de la codificacion abierta

Cédigo inicial Conjunto conceptual preliminar

Regulacion emocional docente Acompaiiamiento pedagégico del docente
Acompaiiamiento emocional del docente Acompaiiamiento pedagégico del docente
Repeticion del fragmento musical Estrategias de coordinacién coral
Ajuste vocal mediante escucha del grupo Estrategias de coordinacion coral
Transformacion emocional durante el ensayo Experiencias emocionales del estudiante
Temor inicial al cantar Experiencias emocionales del estudiante
Sentido de pertenencia al coro Construccion de identidad coral
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Apoyo entre compaiieros durante la interpretacion  Relaciones entre pares en la practica coral
Elaborado por: Araujo, J., 2026.

La agrupacion inicial de los codigos hizo visible que las experiencias descritas por los
participantes podian organizarse en cuatro conjuntos conceptuales preliminares: (a)
acompafiamiento pedagdgico del docente; (b) estrategias de apoyo entre compaiieros; (¢) vivencias
emocionales ligadas al ensayo y (e) formas de coordinacion colectiva del canto. Esa primera
reorganizacion no clausur6d el analisis; mas bien, permitido precisar después las categorias
definitivas del estudio. Una vez establecida esta agrupacion inicial, el andlisis avanzo6 hacia una
reorganizacion conceptual mas precisa de los codigos para identificar las categorias analiticas que
estructuran el presente estudio. Ese paso exigid revisar nuevamente la relacion entre los
fragmentos empiricos y los nlicleos conceptuales emergentes.

La relacion entre los codigos iniciales y las categorias emergentes puede observarse en la

Tabla 18, que presenta la estructura de agrupacion axial desarrollada durante el analisis.

Tabla 18

Agrupacion axial de codigos y categorias analiticas

Conjunto conceptual preliminar Categoria analitica
Acompaifiamiento pedagégico del docente Mediacion docente socioafectiva
Estrategias de coordinacion coral Actividad coral colectiva socialmente mediada
Experiencias emocionales del estudiante  Aspecto socioemocional de la experiencia coral
Relaciones entre pares en la practica coral Andamiaje entre pares
Construccion de identidad coral Construccion de identidad coral compartida

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis.

La organizacion presentada en la tabla deja ver como los cddigos derivados de los datos
empiricos fueron reorganizados progresivamente en categorias analiticas que permiten
comprender con mayor amplitud la experiencia coral infantil. En lugar de quedar dispersos, esos
cddigos empiezan aqui a mostrar la logica relacional que sostuvo el trabajo interpretativo. Asi, el
proceso de codificacion axial abrid6 un transito desde la identificacion inicial de codigos
descriptivos hacia la construccion de categorias analiticas capaces de estructurar el analisis de la
situacion estudiada. Sobre esa base, el analisis avanzo hacia el examen del vinculo entre las

categorias analiticas y las preguntas de investigacion.
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Relacion entre categorias analiticas y preguntas de investigacion

Una vez delimitadas las categorias mediante codificacion abierta, comparacion constante
y agrupacion axial, el andlisis avanz6 hacia una etapa de articulacion orientada a examinar su
relacion con las preguntas de investigacion. Este paso resultd de gran relevancia al evidenciar que
el sistema categorial se estructurd en estrecho y permanente didlogo con el problema de estudio,
consolidando la coherencia interna de la investigacion.

En este marco, las preguntas formuladas en la Seccion I orientan de manera directa el
analisis desarrollado en la fase analitica. En coherencia con ellas, la Tabla 18 presenta su
correspondencia con las categorias analiticas emergentes y con los aspectos interpretados durante
el proceso analitico. De este modo, la tabla resguarda la fidelidad hacia las interrogantes ya
definidas en el estudio, explicitando la forma precisa en que dichas preguntas encuentran su pleno
desarrollo analitico a partir de los datos empiricos.

Tabla 19
Correspondencia entre preguntas del estudio, categorias analiticas y aspectos interpretados
Foco analitico

Categoria
, . desarrollado en el o .
Pregunta especifica del estudio roceso analitica Aspecto interpretado
P , . asociada
metodologico
(Qué formas de Intervenciones pedagdgicas
1. {Como se manifiestan las formas de mediacion pedagogica Mediacién orientadas a sostener la
mediacion docente y de interaccion intervienen en el docente participacion, acompaiar la
entre estudiantes en la practica coral  desarrollo de la . . incorporacion a la practica coral y
) . . L socioafectiva .
infantil de los contextos estudiados?  experiencia coral regular emocionalmente la
infantil? experiencia de los estudiantes.

Formas de apoyo entre
estudiantes que contribuyen al
Andamiaje entre  ajuste vocal, a la permanencia en

(Como se relacionan
los estudiantes entre si
durante la

1. {Como se manifiestan las formas de
mediacion docente y de interaccion

entre estudiantes en la practica coral . . pares la tarea y a la regulacion

) . . interpretacion del . ~

infantil de los contextos estudiados? . compartida del desempefio
repertorio coral? musical

Experiencias afectivas vinculadas

2. ;De qué manera estas dindmicas Queé enjociones Aspecto . con la.participaci(')r.l musical
interactivas se relacionan con las acompanan la socioemocional de .cole(%tlva.,’el sostenln.ne?nto dela
formas de participacion musical en la p?1~rt1c1pa010n delos  la experiencia 1mpl.1cac1on en la act1.V1dad yel
actividad conjunta? nifos en el coro coral segtldo que los estg(i.lant.e’s,
escolar? atribuyen a su participacion en el
Ccoro.

Coordinacion vocal, escucha
2. {De qué manera estas dinamicas Actividad coral ~ compartida, ajuste colectivo y

. ; . (Coémo se organiza la . . .
interactivas se relacionan con las : o, . . colectiva construccién conjunta de la
interpretacion musical

formas de participacion musical en la socialmente interpretacion del repertorio en el
. . dentro del coro? . .. .
actividad conjunta? mediada marco de una actividad musical
compartida.
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Foco analitico

€ ])e desal'l OlladO en el tegoria
I I egl.lllta S Cifica del eStlldiO s a]lalitica Qspect[ i t t
meto Aol asociada
t dologlco

3. ({Coémo puede reconstruirse
tedricamente la practica coral infantil, Sentido de pertenencia,
a partir del analisis empirico y en reconocimiento del grupo coral

dialogo con la teoria sociocultural de ggu;:;?:l L(?r(io ara i(fi(;?liictficézlrla(lie como espacio de participacion
Vygotsky (1978), para fundamentar la q . P . social y apropiacion progresiva de
los estudiantes? compartida

resignificacion de la préctica la practica coral como experiencia
profesional docente en la ensefianza colectiva.
del canto coral?

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis

La correspondencia presentada en la Tabla 19 permite advertir que las preguntas
especificas del estudio orientan de manera coherente el desarrollo analitico de la investigacion y
encuentran expresion en las categorias emergentes. En otras palabras, la relacion entre problema,
referente empirico y construccion conceptual aparece aqui como una continuidad analitica.

La tabla también permite reconocer que las categorias analiticas mantienen vinculos entre
si y que su examen exige una lectura articulada. La mediacion docente socioafectiva, el andamiaje
entre pares, el aspecto socioemocional de la experiencia coral, la actividad coral colectiva
socialmente mediada y la construccion de identidad coral compartida describen dimensiones
diferenciables, pero no separables, de una misma experiencia formativa.

Desde esa perspectiva, la practica coral infantil aparece como una experiencia en la que la
participacion musical de los estudiantes se sostiene en intervenciones pedagdgicas, relaciones
entre pares, formas de implicaciéon emocional y procesos de pertenencia que se refuerzan
mutuamente. Esa lectura prepara el paso hacia la integracion analitica de las categorias emergentes.

Integracion analitica de las categorias emergentes

Después de establecer esa relacion, el andlisis avanz6 hacia un momento de integracion
conceptual orientado a examinar de manera articulada los vinculos entre las categorias construidas;
mas que presentar cada una por separado, interesaba reconocer como se enlazaban dentro de una
misma estructura interpretativa. En este estudio, la integracion analitica se desarroll6 a partir del
examen sistematico del sistema categorial ya delimitado durante la codificacion axial. Las
categorias asi fueron interpretadas como dimensiones que se implican reciprocamente en la

organizacion de la experiencia coral infantil.
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Una de las relaciones mas claras se establecio entre mediacion docente socioafectiva y
aspecto socioemocional de la experiencia coral: los datos muestran que las intervenciones del
docente ademas de que orientan la ejecucion musical, que también regulan emociones, sostienen
la confianza y crean condiciones para que los estudiantes contintien participando cuando aparecen
dificultades. De manera semejante, el vinculo entre andamiaje entre pares y actividad coral
colectiva socialmente mediada mostré que la interpretacion musical se afina en la escucha del
grupo, en la referencia a companeros que dominan mejor una parte y en los ajustes que se producen
durante la ejecucion compartida. La ayuda entre pares aparece entonces, como una forma efectiva
de sostener la participacion musical.

Estas relaciones influyen, ademads, en la construccion de identidad coral compartida, otro
aspecto relevante identificado durante el analisis. Los relatos de los estudiantes muestran que, a
medida que participan en una actividad regulada por apoyos, ajustes y logros colectivos,
comienzan a reconocerse como parte de un mismo grupo musical.

Para sintetizar las relaciones identificadas entre las categorias analiticas, la Tabla 20
presenta una matriz de integracion conceptual que permite visualizar como los distintos aspectos

de la situacion estudiada se articulan entre si dentro de la experiencia coral infantil.

Tabla 20
Integracion analitica de las categorias emergentes
Categoria analitica Relacion con otras categorias Interpretacion sociocultural
., Se relaciona con el aspecto El docente regula las condiciones emocionales
Mediacion docente . . Lo - o .
. . socioemocional de la experiencia que facilitan la participacion de los estudiantes
socioafectiva ..
coral. en la actividad coral.

Los estudiantes ajustan su desempefio vocal a
partir de la interaccion con sus compafieros
durante la interpretacion.

Se vincula con la actividad coral

Andamiaje entre pares . . .
) p colectiva socialmente mediada.

. . Influye en la participacion Las emociones asociadas al ensayo coral
Aspecto socioemocional ) . . R .
S sostenida de los estudiantes en la influyen en la implicacion de los estudiantes
de la experiencia coral . . . .
actividad musical. en la actividad colectiva.

La interpretacion musical se construye

Actividad coral colectiva  Articula la coordinacién vocal y la . .
mediante procesos de ajuste entre los

socialmente mediada interaccion dentro del grupo coral. .
integrantes del coro.
Construccion de . L, L .
identidad coral Se relaciona con la participacion La experiencia coral contribuye al desarrollo
continuada en la practica coral. de un sentido de pertenencia al grupo musical.

compartida
Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis

La matriz presentada muestra que las cinco categorias analiticas identificadas durante el

estudio se encuentran profundamente interrelacionadas. Tomadas de forma integrada, describen
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diferentes dimensiones de una misma experiencia pedagogica y permiten comprender con mayor
precision la practica coral infantil en los contextos estudiados. A partir de esa integracion fue
posible avanzar hacia la identificacion de un nticleo interpretativo capaz de articular el conjunto
del analisis. La categoria central surgio, por tanto como el resultado de la convergencia progresiva

entre las relaciones ya reconocidas.

Emergencia de la categoria central

El proceso de integracion desarrollado en las fases analiticas anteriores mostrd que las
categorias identificadas describen partes de una misma estructura relacional. En ese entramado, la
practica coral infantil aparecié de manera consistente como una actividad organizada por
mediaciones pedagdgicas, apoyos entre pares, regulaciones emocionales y formas de coordinacion
colectiva. La categoria central se formuld, entonces, por su capacidad para condensar esas
relaciones, dar unidad al recorrido analitico y mantener un vinculo claro con las evidencias
empiricas trabajadas. Su fuerza interpretativa radica en que lejos de reemplazar las categorias
previas, las reine en un mismo plano de comprension.

A partir de este reconocimiento, el analisis permitié formular la siguiente categoria

emergente: La prdctica coral infantil como actividad sociocultural mediada.

Esta formulacion sintetiza los principales ejes interpretativos derivados del procesamiento,
orientando el enfoque hacia el reconocimiento de que la experiencia coral de los estudiantes debe
comprenderse mas alla de los términos de adquisicion de habilidades técnicas relacionadas con la
afinacion, el ritmo o la interpretacion vocal. Lo que el material empirico deja ver es una practica
pedagogica en la que el desempefio musical se construye dentro de relaciones de mediacion, apoyo,
regulacion y pertenencia.

La relaciéon entre la categoria central y las categorias analiticas puede entenderse al
examinar el aporte especifico de cada una de ellas. La mediacion docente socioafectiva hace visible
la intervencion organizadora del profesor; el andamiaje entre pares muestra la ayuda que circula
entre estudiantes; el aspecto socioemocional de la experiencia coral da cuenta del plano afectivo
que acompaiia la participacion; la actividad coral colectiva socialmente mediada describe la
organizacion del canto conjunto; y la construccion de identidad coral compartida expresa el modo
en que la pertenencia se consolida progresivamente dentro del grupo. Para visualizar de manera
sintética esta articulacion, la Tabla 21 presenta la relacion entre la categoria central y las categorias

analiticas identificadas durante el analisis.
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Tabla 21
Relacion entre la categoria central y las categorias analiticas

Categoria central Categorias analiticas relacionadas
Mediacioén docente socioafectiva

Practica coral infantil como actividad _Andamiaje entre pares

sociocultural mediada Aspecto socioemocional de la experiencia coral
Actividad coral colectiva socialmente mediada
Construccion de identidad coral compartida

Elaborado por: Araujo, J., 2026.

La identificacion de la categoria central constituye un paso decisivo dentro del recorrido
interpretativo, ya que permite integrar las distintas dimensiones de la situacion estudiada en una
estructura conceptual de mayor alcance. Gracias a ello, el andlisis deja de operar por acumulacion
de hallazgos parciales y avanza hacia una comprension mas unificada del fenomeno. En esa misma
direccion, la Tlustracion 5 representa graficamente otra forma de entender la articulacion entre la
categoria central emergente y las cinco categorias analiticas consolidadas durante el desarrollo del
presente procesamiento, mostrando de manera visual y mejor definida que en la tabla, como dichas
dimensiones convergen en una formulacidon interpretativa mas amplia sin perder su anclaje

empirico.

Figura 5
Articulacion entre categorias
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Mediacion pedagégica

Mediacién entre pares
del ensayo coral

Practica coral infantil
como actividad
sociocultural mediada

N

Regulacién
socioemocional de la
participacion

Coordinacién vocal y
escucha del conjunto

Construccién de
pertenencia y
colectivo musical

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis.

En la ilustracion se observa que la categoria central integra las demas categorias en una
estructura relacional mas amplia. Desde ahi se abre el paso al apartado siguiente, en el que se

desarrolla el modelo conceptual emergente.

Modelo conceptual emergente

La identificacion de la categoria central abri6 paso a una fase orientada a organizar, en una
estructura mas amplia, las relaciones analiticas ya reconocidas. EI modelo conceptual se asumid
como una representacion interpretativa que permite mostrar con mayor claridad la forma en que
las categorias se articulan alrededor del nucleo central del estudio. En este caso, el modelo
conceptual emergente se construyd a partir del examen comparativo del sistema categorial
consolidado a lo largo del andlisis, el cual permitié evidenciar metodologicamente que todas las
dimensiones construidas convergian en una misma comprension de la prictica coral infantil,
aunque cada una aportaba un matiz especifico al fenémeno.

En este sentido, la practica coral infantil puede entenderse como un entramado de
relaciones pedagogicas, musicales, emocionales y sociales que se sostienen mutuamente. La
mediacion docente socioafectiva organiza el ensayo y orienta la participacion; el andamiaje entre
pares favorece formas de apoyo que facilitan la incorporacion progresiva al trabajo musical; la

actividad coral colectiva socialmente mediada expresa la coordinacion del canto conjunto; el
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aspecto socioemocional de la experiencia coral da cuenta de la implicacion afectiva de los
estudiantes; y la construccion de identidad coral compartida muestra el reconocimiento progresivo
del coro como espacio de pertenencia.

Desde lo sociocultural, estas categorias no operan por separado. En el coro escolar, el
repertorio, las indicaciones del docente, las practicas de ensayo y las relaciones entre estudiantes
se enlazan en una experiencia comun que reorganiza progresivamente la participacion musical.
Desde ahi, el modelo conceptual pretende una representacion analitica de las relaciones
identificadas durante el estudio.

La Tabla 22 presenta una sintesis del modelo conceptual emergente derivado del andlisis.

Tabla 22
Modelo conceptual emergente de la experiencia coral infantil

Categoria central Categorias relacionadas Descripcion interpretativa
Intervenciones pedagogicas que orientan la
organizacion del ensayo coral y regulan el entorno
emocional de la actividad musical.

Relaciones de apoyo entre estudiantes durante la

Mediacion docente
socioafectiva

Andamiaje entre pares

Practica coral infantil como interpretacion del repertorio coral.
actividad sociocultural Actividad coral colectiva  Coordinacidn vocal entre los integrantes del coro
mediada socialmente mediada durante la interpretacion musical.

Aspecto socioemocional Experiencias emocionales que acompaiian la

de la experiencia coral participacion de los estudiantes en el coro escolar.

Desarrollo de un sentido de pertenencia al grupo
coral mediante la participacion continuada en la
actividad musical.

Construccion de identidad
coral compartida

Elaborado por: Araujo., 2026

La representacion conceptual presentada permite visualizar la articulacion de las distintas
categorias identificadas durante el estudio dentro de la experiencia coral infantil. La categoria
central organiza la interpretacion general de la practica coral, mientras que las demas categorias
precisan los principales planos a través de los cuales esa practica se desarrolla.

La formulacién del modelo conceptual emergente constituye, por ello, un paso importante
dentro del recorrido interpretativo desarrollado en esta investigacion, ya que sintetiza las relaciones

identificadas entre las distintas categorias y prepara el transito hacia el apartado siguiente.

Sintesis analitica del proceso
El desarrollo del andlisis implico decisiones metodologicas orientadas a mantener la

coherencia entre el conjunto de evidencias y las interpretaciones construidas. En ese sentido, la
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trazabilidad analitica permitio reconstruir el recorrido seguido desde los fragmentos empiricos
hasta la formulacion de categorias y relaciones de mayor alcance. En este estudio, la trazabilidad
se sostuvo mediante una comparacion constante de cardcter sistematico entre las distintas fuentes
de informacién, lo cual llevd a identificar unidades de significado recurrentes presentes en
entrevistas, observaciones y memos. Gracias a ello, las categorias surgieron de mas una escena o
de una tnica voz, y lo hicieron del contraste acumulativo del cuerpo de informacion.

Durante la fase de codificacion abierta, los fragmentos empiricos extraidos de las
entrevistas y de los registros de observacion fueron examinados cuidadosamente para identificar
expresiones significativas relacionadas con la experiencia coral infantil. Ese trabajo permitid
construir los primeros cddigos descriptivos y, a la vez, delimitar las situaciones que mas tarde
adquiririan valor conceptual. Mas adelante, durante la codificacion axial, los cddigos iniciales se
reorganizaron en agrupaciones conceptuales mas amplias que describen distintos aspectos de la
experiencia coral infantil. De ese movimiento surgieron las cinco categorias que estructuran el
analisis interpretativo y que posteriormente fueron articuladas en la categoria central.

Para representar de manera explicita este recorrido interpretativo, la Tabla 23 presenta una
matriz de trazabilidad analitica que deja ver como los fragmentos empiricos derivados de las
entrevistas y de los registros de observacion dieron origen a los cddigos analiticos vy,

posteriormente, a las categorias desarrolladas durante el estudio.

Tabla 23
Trazabilidad analitica del proceso de construccion conceptual
Fragmento empirico Cédigo abierto Categoria analitica
“El profe nos dice que no tengamos miedo ~ Regulacion emocional Mediacion docente
cuando cantamos.” docente socioafectiva
“Si uno se equivoca, los compaiieros siguen  Ajuste vocal mediante ..
» Andamiaje entre pares
cantando y uno vuelve a entrar. escucha del grupo
“Cuando cantamos todos juntos suena mas L . Actividad coral colectiva
. Coordinacién vocal colectiva . .
bonito. socialmente mediada
“Al principio me daba pena cantar, pero Transformacion emocional Aspecto socioemocional de la
después ya no.” durante el ensayo experiencia coral
“Me gusta estar en el coro porque somos un Construccion de identidad

” Sentido de pertenencia al coro
grupo.

Elaborado por: Araujo, J. a partir del analisis

coral compartida

La matriz presentada hace visible con claridad el recorrido interpretativo seguido durante

el andlisis. En cada caso, los fragmentos empiricos derivados de los relatos de los participantes
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constituyen el punto de partida del desarrollo analitico y, a partir de ellos, se observa la progresiva
construccion de codigos, relaciones y categorias. Este tipo de representacion resulta especialmente
relevante en investigaciones cualitativas basadas en Teoria Fundamentada, ya que permite mostrar
que las categorias desarrolladas durante el analisis en lugar de ser introducidas de manera
arbitraria, lo que hizo fue construirlas a partir del trabajo sistematico con el material recolectado.

Junto con la trazabilidad, la saturacion conceptual constituyo otro criterio relevante en el
desarrollo del proceso metodologico recorrido. Se asumidé que una categoria habia alcanzado
suficiente densidad cuando el andlisis de nuevos fragmentos ya no aportaba propiedades
sustantivamente distintas, aunque si confirmaba relaciones ya establecidas. En este estudio, la
saturacion se evalué mediante el examen comparativo de los fragmentos empiricos derivados de
las entrevistas y de los registros de observacion. A medida que el analisis avanzaba, se observd
que los nuevos incidentes reforzaban patrones ya delimitados y no abrian dimensiones
verdaderamente nuevas para las categorias construidas.

La Tabla 24 presenta una sintesis del proceso de saturacion conceptual identificado durante

el analisis.

Tabla 24
Saturacion conceptual de las categorias analiticas

. Numero aproximado de . . .
Categoria analitica . Evidencia de saturacion
fragmentos asociados

Mediacion docente Las intervenciones del docente aparecen
27 fragmentos

socioafectiva reiteradamente en entrevistas y observaciones.
Los relatos de los estudiantes describen multiples
Andamiaje entre pares 19 fragmentos situaciones de apoyo entre compafieros durante el

ensayo.

Las emociones asociadas al canto aparecen en la
mayoria de las entrevistas infantiles.

Los registros de observacion describen

Aspecto socioemocional de

S 24 fragmentos
la experiencia coral

Actividad coral colectiva

. . 21 fragmentos reiteradamente situaciones de coordinacion vocal
socialmente mediada
dentro del coro.
Construccion de identidad Los estudiantes expresan repetidamente su sentido

15 fragmentos

coral compartida de pertenencia al grupo coral.

Elaborado por: Araujo, J., 2026 a partir del analisis.

La matriz expuesta muestra que las categorias analiticas desarrolladas durante el estudio se
encuentran respaldadas por multiples fragmentos empiricos derivados de las distintas fuentes de

informacion utilizadas en la investigacion. La recurrencia de esos fragmentos contrario a
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plantearse aqui como conteo estadistico, lo hizo como indicador de consistencia interpretativa.
Ademas, el examen de los fragmentos empiricos permitid reconocer que las categorias presentan
una notable convergencia entre las fuentes analizadas. Las intervenciones del docente, las formas
de relacion entre estudiantes, las emociones vinculadas al ensayo y la construccion progresiva de
pertenencia reaparecen, con distintos matices, en entrevistas y observaciones.

Si se leen en relacion, la trazabilidad analitica y la saturacion conceptual cumplen una
funcion decisiva para el rigor metodologico del estudio. Ambas permiten mostrar como los datos

empiricos fueron sosteniendo la construccion conceptual sin desligarla del material de base.

Matriz maestra de la aplicacion de la Teoria fundamentada

El recorrido analitico presentado hasta este punto parti6é de los datos empiricos obtenidos
en el trabajo de campo y avanzo hacia la formulaciéon de categorias capaces de explicar la
experiencia coral infantil como actividad sociocultural mediada, de modo que el transito desde los
fragmentos empiricos hasta la categoria central se produjo a través de un trabajo metodologico
sostenido que hizo posible transformar entrevistas, observaciones y memos analiticos en una
estructura conceptual con mayor peso interpretativo. En ese proceso intervinieron operaciones
concretas, entre ellas la identificacion de fragmentos significativos, la codificacion abierta, la
comparacion constante entre relatos, observaciones y memos, la agrupacion axial de codigos, la
integracion de categorias analiticas y la formulacion de la categoria central.

La matriz maestra de teoria fundamentada se incorpora en este punto porque permite reunir
ese trayecto dentro de una misma estructura analitica y hacerlo visible con mayor claridad, mas
que como una sintesis del proceso seguido, como una forma de mostrar como las preguntas de
investigacion, los fragmentos empiricos, los codigos, las categorias analiticas y la categoria central
fueron quedando enlazados a lo largo del desarrollo interpretativo. Su valor, por tanto, radica en
ofrecer una visidon de conjunto que permita seguir con mayor nitidez el modo en que el conjunto
de datos empiricos empirico fue reorganizandose hasta dar lugar a una formulacion conceptual

mas articulada.

Tabla 25
Matriz maestra de la teoria fundamentada
Pregunta de Fragmento Categoria
Cédigo analitico Categoria central
investigacion empirico analitica
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(Qué formas de
mediacioén pedagodgica

“El profe nos dice

Practica coral
infantil como

. : que no tengamos Regulacion Mediacion docente  actividad
intervienen en la . . . . )

Lo miedo cuando emocional docente  socioafectiva sociocultural
experiencia coral : ’s .
infantil? cantamos. mediada

“Siuno se Practica coral

(Como se relacionan

equivoca, los otros

Ajuste vocal

infantil como

) . . Andamiaje entre ivi
los estudiantes durante  siguen cantando y mediante escucha ares J aCtlYldald |
los ensayos corales? uno vuelve a del grupo p soclocu tura
entrar.” mediada
(Qué experiencias “Al princinio me Pr?ctlgla coral
emocionales princip Transformacién Aspecto infantil como

acompafian la
participacion en el
coro?

daba pena cantar,
pero después me
gusto.”

emocional durante
el ensayo

socioemocional de
la experiencia coral

actividad
sociocultural
mediada

(Como se organiza la
interpretacion coral
dentro del grupo?

“Cantamos varias
veces la parte hasta
que salga bien.”

Repeticion
colectiva del
fragmento musical

Actividad coral
colectiva
socialmente
mediada

Practica coral
infantil como
actividad
sociocultural
mediada

(Qué significado
adquiere el coro para
los estudiantes?

“Me gusta estar en
el coro porque
somos un grupo.”

Sentido de
pertenencia al coro

Construccion de
identidad coral
compartida

Practica coral
infantil como
actividad
sociocultural
mediada

Elaborado por: Araujo, J., 2026Fuente: elaboracion propia a partir del analisis.

La matriz presentada permite advertir como los distintos niveles del andlisis fueron
encadenandose dentro del proceso interpretativo desarrollado en la investigacion, pues los
fragmentos empiricos derivados de entrevistas y observaciones sirvieron como base para la
formulacion de codigos, esos cddigos fueron posteriormente reagrupados en categorias analiticas
mas amplias y, a partir de ese transito, las categorias construidas convergieron en la categoria
central emergente. Vista de este modo, la practica coral infantil como una experiencia pedagogica
organizada por mediaciones, apoyos, regulaciones y formas de participacion compartida que
adquieren sentido en su articulacion.

Desde esta perspectiva, la matriz no cumple una funcién meramente expositiva, ya que
también permite reconocer que la categoria central surgiéo mas que como una formulacion aislada
0 como una etiqueta agregada al final del analisis, como resultado de una articulacion progresiva
entre distintos planos del trabajo interpretativo. Gracias a ello, la practica coral infantil puede
comprenderse como actividad sociocultural mediada, es decir, como una practica en la que el

aprendizaje musical se construye en relacion con otros, dentro de formas organizadas de
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participacion y mediante recursos culturales concretos que orientan y sostienen la experiencia del
coro escolar.

La inclusién de esta matriz corona el recorrido metodoldgico del estudio, ofreciendo una
base arquitectonica integral desde la cual se estructura el andlisis definitivo. A partir de la
consolidacion de este sistema categorial y de la emergencia de la practica coral infantil como
actividad sociocultural mediada, la investigacion avanza hacia la exposicion sistematica de sus
hallazgos. En la seccion siguiente, dichas categorias adquieren su pleno espesor interpretativo
mediante el desarrollo de las unidades hermenéuticas, examinando con estricto rigor la manera en

que la experiencia coral infantil se configur6 dentro de los contextos estudiados.

Desarrollo analitico de las categorias emergentes

Con la matriz maestra de teoria fundamentada ya presentada y la categoria central definida,
la seccidon avanza ahora hacia un momento de profundizacion interpretativa orientado a examinar
con mayor detenimiento las categorias emergentes y el aporte especifico que cada una hace a la
comprension de la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada. Lo que sigue busca
desarrollar el espesor analitico de las categorias construidas, atendiendo a sus propiedades, sus
matices y las relaciones que sostienen entre si dentro de las unidades hermenéuticas del estudio.

Consideradas en conjunto, las categorias de: mediacion docente socioafectiva, andamiaje
entre pares, aspecto socioemocional de la experiencia coral, actividad coral colectiva socialmente
mediada y construccion de identidad coral compartida, remiten a dimensiones que se enlazan
dentro de una misma experiencia formativa. Su desarrollo permitird examinar como adquieren
forma en la voz de los estudiantes, en la perspectiva de docentes y coordinadora musical, y en la
observacion situada del ensayo coral.

Primera unidad hermenéutica

Analisis interpretativo de las entrevistas a estudiantes

La primera unidad hermenéutica corresponde al analisis interpretativo de las entrevistas
realizadas a los estudiantes integrantes del coro escolar. Su desarrollo resulta fundamental porque
permite comprender la experiencia coral infantil desde la voz de quienes participan directamente
en los ensayos, viven las exigencias de la actividad musical colectiva y elaboran sentidos propios
sobre su aprendizaje, sus vinculos con el docente y sus relaciones con los compafieros. Sobre esa

base se despliegan los apartados siguientes.
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Mediacion docente socioafectiva

El andlisis de los datos empiricos derivados de las entrevistas y de los registros de
observacion permiti¢ identificar un conjunto consistente de situaciones en las que el docente
interviene para orientar la afinacion, el ritmo o la entrada vocal y también para sostener
emocionalmente la participacion del grupo, crear condiciones de confianza y evitar que el error se
convierta en un motivo de retraimiento, de modo que el ensayo coral aparece, desde sus primeras
manifestaciones, como un espacio donde la mediacion pedagogica y la contencion socioafectiva
se articulan de manera inseparable.

Durante la codificacion abierta, estos episodios fueron asociados con codigos como
regulacion emocional docente, estimulo para cantar, acompanamiento del docente durante el
ensayo y refuerzo positivo en la interpretacion coral, cuya recurrencia en los relatos de ESTI,
EST2 y EST6, asi como en las formulaciones de DOC1, DOC2 y COOR, permiti6 reconocer que
la intervencion docente ademas de operar como direccion musical, lo hace como una estructura de
sostén que favorece la permanencia del estudiante dentro de la actividad compartida.

Un estudiante describe esta situacion de la siguiente manera:

(EST1): “El profe nos explica con calma y nos hace respirar hondo para relajarnos.”

Este fragmento fue codificado como regulacion emocional docente porque deja ver una
intervencion orientada a disminuir la tensién que suele acompafiar el temor al error, y su valor
analitico aumenta al ponerse en relacion con otras voces infantiles, pues EST6 sefiala que el
profesor “repite la parte dificil y nos explica como hacerla” y EST7 recuerda que, cuando surgen
dificultades, el docente insiste en que escuchen y vuelvan a intentar, lo cual muestra que la calma
explicativa aparece como una pauta recurrente de conduccion del ensayo.

Otro estudiante expresa:

(EST2): “El profe dice que esta bien equivocarse y que todos podemos mejorar si seguimos
practicando.”

En este caso, el fragmento fue asociado con el cddigo estimulo para cantar, ya que hace
visible una forma de acompanamiento verbal mediante la cual el docente alivia la tension causada
por la equivocacion y la reinscribe dentro del aprendizaje; esta lectura se refuerza con lo expresado
por DOC2, cuando afirma que ajusta el ritmo del ensayo y trabaja secciones especificas antes de
volver al canto colectivo, y por COOR, quien subraya que lo més importante es que los nifios se

sientan comodos cantando y disfruten el proceso. Desde el enfoque sociocultural, este tipo de
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intervencion puede leerse como mediacion pedagogica, pues orienta la participacion del estudiante
dentro de la actividad musical colectiva y crea condiciones para que su implicacion sea mas segura
y sostenida.

Los registros de observacion participativa confirman esta misma orientacion, pues en
varios ensayos se documenta que el docente detiene momentaneamente la interpretacion,
reorganiza la entrada, reduce la exigencia del fragmento o vuelve sobre la consigna con un tono
tranquilizador, de modo que la intervencioén pedagogica aparece vinculada tanto a la organizacion
musical como a la administracién del clima emocional del grupo, especialmente en momentos
donde la inseguridad, la dispersion o la frustracion podrian afectar la continuidad de la
participacion.

Por ejemplo, en uno de los registros de observacion se consigna:

...el docente detiene el ensayo y repite el fragmento musical sefialando que todos pueden
lograrlo si escuchan con atencion al grupo.

Este tipo de intervencion fue asociado con el codigo orientacion pedagogica durante el
ensayo, el cual describe las acciones mediante las cuales el docente organiza el desarrollo de la
actividad coral; la presencia reiterada de estas intervenciones llevd a reconocer que la mediacion
pedagbgica del docente constituye un elemento central dentro de la experiencia coral infantil.

El examen conjunto de estos fragmentos permite sostener que la participacion de los
estudiantes en el coro se encuentra estrechamente vinculada con acciones docentes que operan
simultdneamente sobre el plano musical y sobre el plano afectivo, pues mientras la organizacién
del ensayo orienta la tarea, la contencidn emocional habilita la permanencia del estudiante en ella,
haciendo posible que la voz infantil se exponga, se ajuste y se fortalezca sin quedar paralizada por
el temor a equivocarse.

La mediacion docente socioafectiva, aparece asi como uno de los nlicleos més consistentes
del andlisis, porque sumado al hecho de ordenar el ensayo, también sostiene el transito desde
actuaciones vacilantes hacia formas mas seguras de implicacion vocal.

La emergencia de esta categoria halla un eco directo en los postulados de Vygotsky (1978)
sobre la mediacion como principio organizador de la actividad. Al observar como la intervencion
docente desborda la instruccion técnica, y regula las condiciones emocionales y de confianza del
grupo, se confirma que la pedagogia actia como una mediacioén que estructura el funcionamiento

mental superior. Esto ratifica que la mediacion docente es una intervencion intencional que, lejos

100



de ser un apoyo externo, constituye la base sobre la cual el estudiante reorganiza su participacion

en la actividad coral.

Andamiaje entre pares

El andlisis de los relatos de los estudiantes y de los registros derivados de la observacion
participativa permitié identificar multiples situaciones en las cuales los integrantes del coro ajustan
su desempefio vocal en referencia a sus compafieros. Asi, la participacion musical aparece
sostenida por la guia del docente y también por apoyos breves y referencias sonoras que circulan
dentro del grupo.

Durante la fase de codificacion abierta, estos episodios fueron asociados con c6digos como
seguir la entrada de los compaifieros, ajustar la voz al grupo, retomar el canto después de escuchar
a otros y apoyo entre compafieros durante el ensayo. En conjunto, esos codigos permitieron
delimitar una forma de andamiaje que opera dentro de la practica coral sin necesidad de convertirse
en instruccion formal.

Uno de los estudiantes entrevistados formula esta experiencia del siguiente modo:

(EST4): “El profe nos pone a cantar todos juntos y nos dice que escuchemos a los
comparieros para entrar al mismo tiempo.”

Este fragmento fue codificado como retomar el canto mediante escucha del grupo porque
muestra que la referencia sonora de los compaferos cumple una funcion orientadora para la
reincorporacion del estudiante a la interpretacion, y esta lectura se amplia cuando se la pone en
relacion con EST6 y ESTS8, quienes afirman que escuchar a los compaieros les ayuda a cantar al
mismo tiempo y a aprender las partes dificiles, revelando asi que la ayuda entre pares opera tanto
en el nivel de la entrada vocal como en el de la comprension progresiva del repertorio.

Otro estudiante explica:

(EST3): “Un amigo me canto esa parte varias veces y luego otros comparieros también me
explicaron como hacerla.”

El testimonio de EST3 fue asociado con el codigo ajuste vocal mediante referencia al
grupo, ya que muestra que la comprension de una frase musical puede producirse en un
intercambio donde un compaiiero canta, otro explica y el estudiante reorganiza su propia actuacion
a partir de esa ayuda, secuencia que se repite también en los relatos de EST1 y EST2 cuando
recuerdan situaciones en las que varios nifios cantaron con quien tenia dificultad hasta que logro

integrarse de nuevo al conjunto.
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Los registros de observacidon participativa confirman este patron, puesto que en varios
ensayos se documenta que algunos estudiantes que inicialmente permanecen en silencio durante
un fragmento comienzan a cantar después de escuchar la entrada de otros, mientras en otros
momentos aparecen correcciones en voz baja, gestos de sefalamiento ritmico e imitaciones de
postura y respiracion, todo lo cual muestra que el grupo genera referencias internas para sostener
la continuidad de la interpretacion mas alla de la indicacion directa del docente.

Uno de los registros de observacion deja constancia de la siguiente escena:

...varios estudiantes que inicialmente permanecian en silencio durante el inicio del
fragmento vocal comenzaron a cantar después de escuchar la entrada del grupo.

Este registro fue asociado con el cddigo incorporacion progresiva al canto colectivo, el cual
describe situaciones en las que los estudiantes se integran gradualmente a la interpretacion musical
mediante la referencia auditiva al conjunto vocal. Estas situaciones dejan ver formas de apoyo
temporal y de regulacion compartida dentro de la actividad coral. La ayuda no proviene
exclusivamente del docente; también circula entre compafieros y se vuelve significativa cuando
permite que un estudiante reorganice su entrada vocal y vuelva a integrarse al trabajo colectivo.

En el coro escolar, esta relacion se hace visible cuando la escucha del grupo, la observacion
de quienes dominan mejor una parte o la indicacion breve de un compaiero permiten que otro
estudiante reorganice su entrada vocal y continte cantando. De ahi que el andamiaje entre pares
vaya mas alld de una intervencion esporddica, integrandose a la manera orgédnica en que la
agrupacion sostiene su propio proceso formativo. Vistos en conjunto, los datos sugieren que estas
formas de relacion entre estudiantes cumplen una funcion decisiva en el desarrollo de la
experiencia coral infantil, ya que favorecen la afinacion, el ajuste ritmico, y también crean
condiciones de seguridad para que quienes participan con mayor vacilacion puedan mantenerse
dentro del ensayo. Leidos de esa manera, los fragmentos empiricos muestran que la participacion
de los estudiantes en la practica coral se encuentra profundamente vinculada con las relaciones
que se establecen entre los integrantes del grupo. La escucha, la ayuda breve y la referencia a otros
compaieros operan como mediaciones concretas de la accion musical.

Asi, la practica coral se desarrolla mediante la transmision directa de indicaciones
pedagbgicas por parte del docente y mediante las formas de relacion que se establecen entre los
integrantes del coro. En esa trama, el andamiaje entre pares adquiere un lugar propio dentro de la

construccion compartida del desempefio musical.
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La evidencia empirica analizada sobre la ayuda horizontal y la escucha mutua articula la
nocidn de andamiaje en la Zona de Desarrollo Proximo (Vygotsky, 1978). Este proceso constituye
una dinadmica relacional situada en la cual la regulaciéon compartida permite la expansion del
desempefio musical. Esta forma de participacion guiada confirma la naturaleza intersubjetiva del
aprendizaje, donde la interaccion entre pares con distintos niveles de dominio genera condiciones

para la reorganizacion progresiva de la accion coral (Daniels, 2001).

Aspecto socioemocional de la experiencia coral

El analisis de las entrevistas realizadas a los estudiantes permitido reconocer que la
participacion en el coro escolar se encuentra acompafiada por un conjunto de experiencias
emocionales que inciden de manera directa en la relacion de los nifios con el ensayo, con su propia
voz y con el grupo. En consecuencia, el aspecto socioemocional aparece como parte constitutiva
de la experiencia coral.

Durante el proceso de codificacion abierta se identificaron fragmentos asociados con temor
inicial al cantar, vergiienza frente al grupo, confianza progresiva durante los ensayos, alegria por
cantar con el grupo y satisfaccion después de la interpretacion. Esa serie de indicios permitid
advertir que, en contraposicion a ser un elemento secundario, las emociones modelan y configuran
la forma misma de participar en la practica coral. Uno de los estudiantes describe su experiencia
de la siguiente manera:

(EST2): “También hay nifios que tienen miedo de cantar porque creen que se van a
equivocar.”

Este fragmento fue asociado con el codigo vergiienza frente al grupo porque enuncia con
claridad una emocidn inicial ligada a la exposicion de la voz en un entorno colectivo, y esa lectura
se fortalece al ponerla en relacion con testimonios semejantes y se trata, por tanto, de un rasgo
recurrente del ingreso a la experiencia coral.

Otro estudiante relata:

(EST2): “Ahora nos sentimos mas seguros cuando cantamos juntos.”

El fragmento fue codificado como confianza progresiva durante el ensayo porque expresa
un desplazamiento emocional producido a lo largo de la participacion. Esa transformacion aparece
también en otros testimonios, donde la seguridad vocal se describe como resultado de cantar

repetidamente con el grupo y sentirse acompafiado durante el proceso.
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Los registros de observacion aportan un respaldo importante a esta interpretacion, dado que
en varios ensayos se documenta que algunos estudiantes comienzan con una intensidad vocal
reducida, con posturas marcadas por la tension, y que gradualmente cantan con mayor seguridad
amedida que el grupo avanza. La observacion no reemplaza el relato de los nifios, pero si lo afianza
desde la escena del ensayo.

En uno de los registros de observacion se consigna:

...algunos estudiantes que al inicio cantaban con voz muy baja aumentaron
progresivamente el volumen de su voz después de varias repeticiones del fragmento musical.

Este registro fue asociado con el codigo seguridad vocal progresiva, el cual describe las
situaciones en que los estudiantes desarrollan mayor confianza en su participacion vocal a medida
que avanzan los ensayos. La observacion confirma, asi, que el transito emocional narrado por los
nifios tiene un correlato visible en la practica. Estas experiencias emocionales no pueden leerse
solo como estados individuales. En el coro, la pena, la tranquilidad, el entusiasmo o la confianza
se configuran dentro de la relacién con el grupo, con el docente y con el propio desarrollo del
ensayo.

De hecho, el analisis de los relatos infantiles muestra que la participacion en la actividad
coral favorece el desarrollo de emociones positivas asociadas al logro musical colectivo. Varios
estudiantes mencionan que experimentar el sonido conjunto, sentir que una parte salio bien o notar
que ahora cantan con mas seguridad modifica la manera en que viven el ensayo.

Un estudiante explica:

(EST2): “Después pudo cantarla con todo el grupo y salio muy bien.”

Este fragmento fue asociado con el codigo satisfaccion por el resultado colectivo porque
muestra una emocion positiva ligada al logro individual y al hecho de haber podido cantar con el
grupo y escuchar que el resultado funciond. Su interés analitico radica en que vincula emocion,
participacion y experiencia compartida. El examen de estos fragmentos permite sostener que las
emociones cumplen un papel decisivo dentro del desarrollo de la actividad coral, ya que la
transformacion de la inseguridad inicial en experiencias de confianza y satisfaccion altera la forma
en que los estudiantes se implican en el ensayo y sostienen su participacion musical.

Por ello, el aspecto socioemocional de la experiencia coral debe entenderse como una
condicion que atraviesa la manera en que los estudiantes se implican en el ensayo, enfrentan la

exposicion de su voz y llegan a reconocer el coro como espacio seguro de aprendizaje.
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Vista asi, la practica coral aparece como una experiencia educativa en la que el desarrollo
de habilidades musicales se encuentra estrechamente vinculado con la construccion de emociones
compartidas; en consecuencia, la confianza, la tranquilidad y la satisfaccion se suman al ensayo
desde el interior, formando parte de su dindmica. La dimension afectiva identificada en los
hallazgos trasciende la experiencia subjetiva para integrarse en la unidad de actividad, conciencia
y personalidad propuesta por Leontiev (s.f.). Las emociones que atraviesan el ensayo fungen como
elementos constitutivos de la apropiacion cultural; la transformacién de la inseguridad en
confianza grupal representa un proceso de internalizacion donde el sentido de la actividad musical
se integra a la configuracion personal del estudiante, validando la tesis sobre la indisolubilidad

entre afecto y aprendizaje coral.

Actividad coral colectiva socialmente mediada

El andlisis de las entrevistas y de los registros de observacion permitié reconocer que la
experiencia coral infantil se desarrolla, ante todo, como una actividad colectiva en la cual la
interpretacion musical depende de acciones coordinadas entre los integrantes del grupo. Esa
dimension colectiva lejos de ser un telén de fondo es la forma concreta en que el ensayo se vuelve
posible.

Durante la codificacién abierta se identificaron multiples fragmentos asociados con
repeticion colectiva del fragmento musical, ajuste de la entrada vocal, escucha del grupo durante
la interpretacion, coordinacién del ritmo y trabajo por secciones. Con ello empez6 a perfilarse una
categoria centrada en la organizacion social de la accion musical.

Un estudiante entrevistado narra esta situacion en términos semejantes:

(ESTS): “Después empezamos a cantar las canciones y practicamos varias veces cada
parte hasta que nos salga bien.”

Este fragmento fue asociado con el cddigo repeticion colectiva del fragmento musical
porque muestra una practica frecuente durante los ensayos corales: volver sobre una misma seccion
hasta alcanzar una ejecucion mas estable. Su valor interpretativo aumenta al relacionarse con otras
evidencias en las que la repeticion aparece ligada al ajuste conjunto y no a un simple ejercicio
mecanico.

A su vez, otro estudiante sefiala:

(ESTS): “El profesor nos hace cantar todos juntos y también nos pide que escuchemos a

’

los comparieros para entrar al mismo tiempo.’
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El fragmento fue codificado como coordinacion de la entrada vocal porque expresa de
forma explicita la importancia de iniciar el canto de manera simultdnea con los demas integrantes
del coro. Al ponerse en relacion con otros relatos y con la observacion del ensayo, se hace visible
que esa simultaneidad es una construccion colectiva.

Los registros de observacion muestran con nitidez estas formas de coordinacion colectiva,
pues en varios momentos el docente detiene al grupo, solicita repetir un pasaje, reduce el volumen
general, cuenta el pulso o pide escuchar con més atencion antes de reanudar la interpretacion. Tales
acciones revelan que el ensayo se sostiene en una regulacion continua del hacer conjunto.

En uno de los registros de observacion se describe la siguiente situacion:

...el docente detiene el ensayo y solicita repetir el fragmento vocal sefialando que todos
deben escuchar el sonido del grupo antes de volver a entrar.

Este fragmento fue asociado con el codigo escucha colectiva durante el ensayo porque
muestra que prestar atencion al sonido del conjunto opera como una practica concreta que permite
reorganizar la entrada vocal y estabilizar la interpretacion. En esa medida, escuchar al grupo forma
parte del trabajo coral mismo.

Estas formas de coordinacion muestran que, lejos de depender inicamente de la suma de
voces, la interpretacion conjunta es una actividad compartida en la que la actuacion individual se
regula en sintonia con el grupo. Ademas, el analisis de los datos muestra que esta coordinacion
colectiva se produce como resultado de las indicaciones del docente y de la experiencia compartida
de cantar en grupo, ya que los propios estudiantes se convierten en referencia sonora para organizar
la entrada, el ritmo y el equilibrio del canto.

Otro estudiante expresa esta idea de la siguiente manera:

(EST4): “Los que ya saben la cancion cantan primero y los demas escuchamos. Después
tratamos de hacerlo igual.”

Este fragmento fue asociado con el cddigo referencia sonora al grupo porque describe con
claridad cémo el estudiante utiliza el sonido del coro como guia para orientar su propia
interpretacion vocal, y su sentido se amplia al relacionarlo con otras escenas del ensayo en las que
escuchar a los demas se vuelve condicion de ajuste.

El examen conjunto de estos fragmentos deja ver que la experiencia coral infantil se

organiza mediante un conjunto de acciones colectivas —repeticion, escucha, ajuste de entrada,
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trabajo por secciones y retorno al conjunto— que hacen posible la coordinacion musical del grupo.
La actividad coral se configura, asi, como una practica sostenida por interdependencias.

Vista de ese modo, la actividad coral puede entenderse como una practica educativa en la
que el aprendizaje musical se desarrolla mediante la participacién en una experiencia colectiva
organizada, dentro de la cual los estudiantes ajustan su actuacion en relacion con lo que hacen y
escuchan los demas.

La presencia reiterada de estas formas de coordinacion colectiva refuerza la interpretacion
desarrollada a lo largo de la seccion segun la cual la practica coral infantil se configura como una
actividad sociocultural mediada. En ella, la produccion musical se sostiene precisamente en la
articulacion entre mediacion pedagdgica, regulacion grupal y escucha compartida.

La coordinacion musical observada se fundamenta en la categoria de accion mediada de
Wertsch (1991). La interpretacion coral constituye una actividad organizada donde la accion
individual se supedita a una red de mediaciones culturales —gestualidad, escucha compartida y
ritmica— que estructuran la participacion. Lejos de ser una ejecucion técnica aislada, esta forma
de coordinacion revela un sistema de actividad donde la mediacion simbdlica y la regulacion social

del aprendizaje estructuran la produccién musical colectiva

Construccion de identidad coral compartida

El andlisis de las entrevistas demostrod que, lejos de limitarse al desarrollo de destrezas
vocales o musicales, la participacion en el coro escolar se encuentra estrechamente asociada con
la construccion de formas de pertenencia y reconocimiento grupal En esa medida, la identidad
coral compartida aparece como un resultado progresivo de la propia experiencia del ensayo.

Durante la codificacion abierta se identificaron fragmentos asociados con sentido de
pertenencia al coro, identificacion con el grupo musical, orgullo por formar parte del coro y
reconocimiento del coro como espacio colectivo. Estos indicios permitieron reconocer que el
vinculo con el grupo trasciende el acto de cantar juntos, consolidandose como una forma de
autoidentificacion.

Uno de los estudiantes expresa esta idea de la siguiente manera:

(EST1): “Creo que ahora cantamos mejor porque nos ayudamos mdas. También nos
llevamos mejor y trabajamos como un equipo.”

Este fragmento se asocid al codigo identificacion con el grupo coral al expresar una

percepciodn positiva que supera el afan exclusivo de cantar mejor, conectando el desarrollo musical
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con el acto de ayudarse mutuamente y operar como un verdadero equipo. La mejoria sonora
aparece, por tanto, unida al fortalecimiento del vinculo grupal.

En otro testimonio aparece una formulacién semejante:

(EST2): “El profe (SIC) siempre dice que el coro es de todos y que todos somos como un
solo equipo.”

El fragmento fue codificado como reconocimiento del grupo como unidad porque muestra
que la practica coral es vivida como una actividad de todos; esa formulacion se enlaza con otros
testimonios en los que los estudiantes dicen entenderse mejor, confiar més o sentirse mas unidos
cuando el trabajo del coro sale bien.

Los registros de observacion participativa también aportan informacion relevante sobre
este aspecto, pues en distintos ensayos se observo que los estudiantes se ubican junto a companeros
habituales, conversan sobre la cancion, se preparan para comenzar y celebran conjuntamente
algunos avances. Esas escenas evidencian que el sentido de pertenencia supera el ambito
discursivo, materializdndose en la dindmica ordinaria del grupo. En otro registro de observacion
aparece una situacion de este tipo:

...antes de iniciar el ensayo varios estudiantes conversan entre si sobre la cancion que van
a cantar y se organizan para comenzar juntos.

Este fragmento fue asociado con el cddigo organizacion colectiva del grupo porque
describe una disposicion espontdnea para comenzar juntos, y su interés analitico radica en que
revela una dimension incorporada de la identidad coral: la capacidad del grupo para disponerse
colectivamente antes incluso de que empiece la interpretacion.

Bajo la mirada sociocultural, la construccion de esta identidad compartida puede
interpretarse como un resultado de la participacion continuada en una actividad cultural
organizada. En una interpretacion cercana a Lave y Wenger (1991), participar sostenidamente en
el coro va desplazando a los estudiantes desde una presencia mas vacilante hacia una pertenencia
mas reconocida.

El anélisis de los datos muestra que esta identidad coral se desarrolla progresivamente a
medida que los estudiantes participan en ensayos y presentaciones. La reiteracion de practicas,
logros y apoyos compartidos va sedimentando una forma de reconocerse como parte del mismo
colectivo musical.

Un estudiante describe esta experiencia de la siguiente manera:
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(EST2): “También nos sentimos mas unidos cuando una cancion nos sale bien.”

Este fragmento fue asociado con el cddigo experiencia colectiva de la presentacion musical
porque hace visible la emocion de uniéon que emerge cuando el resultado del grupo funciona. Su
sentido se amplia al relacionarlo con otros testimonios en los que la satisfaccion del logro
compartido refuerza la pertenencia.

En esa interpretacion, la construccion de identidad coral compartida puede entenderse
como una consecuencia de la participacion continuada en la practica coral, pues a través de ella
los estudiantes aprenden a cantar con otros y pasan a reconocerse como parte de un mismo grupo
musical. La categoria adquiere relevancia dentro de la seccion porque muestra que la experiencia
coral infantil no se agota en la coordinacidn técnica del canto ni en la organizacion pedagogica del
ensayo. Junto con ello, se construye una forma de pertenencia que da continuidad subjetiva y
relacional a la practica.

Considerada junto con las categorias anteriores, la construccion de identidad coral
compartida permite cerrar esta primera unidad hermenéutica mostrando que la experiencia narrada
por los estudiantes articula mediacién docente, ayuda entre pares, regulacion socioemocional,
coordinacién del canto y pertenencia grupal. Esa articulacion prepara el transito hacia la
perspectiva de docentes y coordinadora musical.

Esta categoria se situa en la perspectiva de la participacion periférica legitima (Lave y
Wenger, 1991), donde la identidad emerge de la insercion progresiva en una comunidad de
practica. La pertenencia al grupo va mas alla de ser un producto derivado del canto, es construccion
que se sedimenta mediante la reiteracion de rutinas, la memoria compartida de la actividad y la
adopcion de modos de actuar propios de la practica coral. El estudiante, al participar, aprende
musica y se apropia de una identidad colectiva que organiza su lugar en la comunidad escolar
Cierre interpretativo de la primera unidad hermenéutica

El analisis interpretativo de las entrevistas realizadas a los estudiantes permitié comprender
que la experiencia coral infantil no se reduce a la ejecucion de canciones ni al dominio progresivo
de aspectos técnicos del canto. Lo que el andlisis deja ver con suficiente consistencia, es una
practica pedagogica vivida como experiencia relacional, en la que el acompafiamiento del docente,
el apoyo entre compafieros, las emociones que atraviesan el ensayo y la construccion de vinculos
de pertenencia forman parte del modo en que los nifios participan en la actividad coral. Desde esta

perspectiva, la primera unidad hermenéutica muestra que la practica coral infantil adquiere sentido
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para porque los incorpora gradualmente a una experiencia colectiva donde la participacion se
reorganiza mediante mediaciones pedagdgicas, afectivas y musicales.

Vista en conjunto, esta primera unidad permite afirmar que la voz de los estudiantes aporta
una comprension interna de la practica coral escolar, pues revela como el ensayo es vivido como
espacio de acompafiamiento, ajuste progresivo, contenciéon emocional y reconocimiento grupal.
Las categorias desarrolladas —mediacion docente socioafectiva, andamiaje entre pares, aspecto
socioemocional de la experiencia coral, actividad coral colectiva socialmente mediada y
construccion de identidad coral compartida—aparecen como expresiones articuladas de una
misma experiencia formativa. Sobre esta base, la unidad siguiente amplia la comprension del
fendmeno desde la perspectiva de docentes y coordinadora musical, con el fin de contrastar como

se organiza pedagogicamente aquello que los estudiantes narran desde su propia experiencia.

Segunda unidad hermenéutica

Analisis interpretativo de las entrevistas a docentes y coordinadora musical

La segunda unidad hermenéutica corresponde al analisis interpretativo de las entrevistas
realizadas a los docentes responsables del proceso coral y a la coordinadora musical del proyecto.
Esta unidad resulta decisiva dentro de la seccion porque da pie a examinar la experiencia coral
infantil desde la perspectiva de quienes la orientan pedagdgicamente y la organizan
institucionalmente. Mientras la primera unidad hermenéutica hizo visible la experiencia vivida por
los estudiantes, en este momento del andlisis se busca comprender como los actores adultos
explican la organizacion del ensayo, qué sentidos atribuyen a la actividad coral y de qué manera
interpretan las relaciones que se desarrollan entre los integrantes del grupo. Desde el punto de vista
metodologico, estas entrevistas fueron sometidas igualmente al proceso de codificacion abierta,
comparacion constante y agrupacion axial, dindmica que permitio visibilizar cddigos vinculados
con la organizacion del ensayo, la regulacion del grupo, la funcion de la escucha, el trabajo por
secciones, el acompafiamiento del docente y la transformacion progresiva de la participacion
infantil dentro del coro.

Los relatos de los docentes y de la coordinadora muestran, en primer término, que la
practica coral se concibe ademas de la ya exigente preparacion técnica del repertorio, como una
experiencia formativa que integra aspectos corporales, vocales, relacionales y emocionales. Uno

de los docentes (DOC1) expresa que “Los ensayos del coro suelen organizarse como un proceso
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progresivo en el que se combinan momentos de preparacion técnica con espacios de trabajo
colectivo sobre el repertorio”, mientras la coordinadora musical sefiala que el proyecto coral debe
entenderse (COOR): “principalmente como un espacio de formacion colectiva” en el que los
estudiantes viven la musica (COOR): “desde la experiencia de cantar con otros”. Durante la
codificacion abierta, este tipo de expresiones fue asociado con codigos como organizacioén
progresiva del ensayo, formacion colectiva en la practica coral y experiencia musical compartida,
los cuales posteriormente se articularon dentro de la interpretacion general de la experiencia coral
infantil como una actividad socioculturalmente mediada.

Organizacion pedagogica del ensayo coral

Uno de los nucleos més consistentes que emerge de las voces adultas es la forma como
describen la estructura del ensayo coral, pues DOC1 y DOC2 coinciden en sefialar que este se
organiza mediante una secuencia relativamente estable de preparacidon corporal y respiratoria,
vocalizacion, trabajo de fragmentos y retorno al repertorio completo, mientras COOR subraya que
dicha secuencia responde mas que a una rutina mecanica, a una légica de progresion que dispone
al grupo para un trabajo musical compartido y sostenido.

Este aspecto tiene relevancia analitica porque muestra que la practica coral escolar se
sostiene sobre una organizacion pedagogica especifica, que crea condiciones graduales de
participacion, atencion y disposicion corporal; en ese sentido, la respiracion, la vocalizacion, el
trabajo por secciones y la repeticion del repertorio funcionan como mediaciones culturales que
orientan la actuacion de los participantes y estructuran el aprendizaje dentro de una practica social
organizada.

La organizacion del ensayo adquiere ademds una dimension relacional cuando DOCI1
afirma que “los estudiantes practican en pequeiios grupos o se escuchan entre si mientras cantan”,
DOC?2 sefiala que a veces trabajan por secciones para fortalecer ciertas partes antes de volver al
canto conjunto y COOR insiste en que esas dinamicas ayudan a mantener la atencion y a construir
sensacion de grupo, de manera que la estructura pedagogica del ensayo se orienta también a
favorecer la articulacion entre experiencia individual y funcionamiento colectivo.

Mediacion docente y regulacion de la participacion.

Otro nucleo de gran valor conceptual en las entrevistas a docentes y coordinadora

corresponde al papel del docente como mediador del proceso coral, ya que las voces adultas

muestran que la intervencion pedagogica ademds de corregir aspectos musicales incluye

111



observacion constante del grupo, ajuste del ritmo del ensayo, dosificacion de la dificultad,
reorganizacion de consignas y creacion de un ambiente de confianza que permita sostener la
participacion sin quebrar la implicacion de los nifos.

La comparacion de estos relatos permite identificar que la figura docente opera como un
agente de regulacion integral de la actividad coral, pues tanto DOC1 como DOC2 explican que
repiten fragmentos, aislan secciones y redistribuyen la atencién del grupo cuando aparecen
dificultades, mientras COOR precisa que “el director debe observar permanentemente qué esta
ocurriendo y qué estrategia puede ayudar mejor al aprendizaje”, lo cual refuerza la lectura de la
mediacion pedagogica como organizacion de condiciones de participacion, consoliddndola como
un proceso integral de interaccion educativa que trasciende la simple transmision de instrucciones.

Las voces adultas insisten, ademds, en que dicha mediacion debe articularse con una
regulacion emocional de la participacion, pues COOR afirma que “lo mas importante es que los
nifios se sientan comodos cantando”, DOC2 recuerda que “muchos llegan con diferentes niveles
de seguridad vocal”, y los testimonios infantiles confirman que el docente espera, vuelve a
explicar y anima cuando aparece el nerviosismo, de modo que la confianza constituye una
condicidn deliberadamente producida por la conduccion pedagogica.

Escucha, repeticion 'y trabajo por secciones como formas de mediacion.

Uno de los hallazgos mas consistentes en esta segunda unidad hermenéutica es la
centralidad de la escucha dentro de la organizacion del ensayo coral. Tanto el docente como la
coordinadora musical insisten en que el canto en coro exige escuchar a los demas y ajustar la propia
voz en funcion del conjunto. La coordinadora afirma que “la relacion entre los estudiantes se
fomenta mucho a través de la escucha”.

En el coro los estudiantes aprenden que “no se trata solo de cantar su parte, sino de
escuchar a los demas para que el conjunto funcione” (SIC) (COOR). El docente, de manera
similar, sefiala que durante los ensayos aparecen (DOC1): “dindmicas de repeticion, escucha
mutua y correccion colectiva” que ayudan a que los estudiantes comprendan como funciona el
canto dentro de un grupo. Durante la codificacion abierta, este tipo de expresiones fue agrupado
mediante los codigos escucha mutua, repeticidon como ajuste colectivo, correccion compartida y
funcionamiento del conjunto coral.

El andlisis de estos cddigos muestra con claridad que la escucha opera ademés de una

habilidad técnica ligada a la afinacion o al ritmo, también como una condicion relacional que
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sostiene la actividad coral. Escuchar al otro implica regular la propia participacion, anticipar la
entrada vocal, ajustar el volumen y mantener la continuidad del fragmento musical. En el coro
escolar, la escucha mutua constituye una de las formas mas visibles de regulacion entre pares.

La repeticion de fragmentos musicales aparece también como un procedimiento
pedagogico constante en los relatos docentes. Uno de los entrevistados afirma que (DOC?2):
“repetimos varias veces algunas partes para que los estudiantes puedan interiorizar el ritmo y la
afinacion”, mientras la coordinadora explica que cuando aparecen dificultades (COOR): “a veces
es necesario cambiar la dinamica del ensayo, incluir actividades mas participativas o dividir el
trabajo en partes mas pequernias”. Durante el analisis, estas expresiones fueron asociadas con los
codigos de repeticion guiada del fragmento, division del repertorio en secciones y ajuste
progresivo de la interpretacion. La comparacion con la observacion participativa refuerza esta
interpretacion, ya que en los memos analiticos reconstruidos se registré que durante la repeticion
de un pasaje complejo algunos estudiantes comenzaron a marcar el ritmo con movimientos
corporales discretos y que los errores iniciales disminuyeron progresivamente con la repeticion
compartida. Tomadas de forma integrada, estos datos muestran que la repeticion constituye un
mecanismo de reorganizacion estratégica de la participacion dentro del ensayo, superando su
concepcion como un simple ejercicio de ejecucion mecanica.

Heterogeneidad del grupo y participacion progresiva.

Los relatos adultos permiten reconocer, asimismo, que la heterogeneidad de los estudiantes
constituye una condicidon constante del trabajo coral infantil, ya que tanto DOC1 como DOC2
aluden a diferencias de edad, experiencia musical, ritmo de aprendizaje y seguridad vocal, mientras
COOR advierte que en el grupo “conviven nifios con trayectorias musicales muy distintas”,
situacion que obliga a pensar el ensayo desde la diversidad de recorridos que convergen en una
misma practica, en lugar de asumir la homogeneidad como punto de partida.

La reiteracion de estos codigos dejo ver que la experiencia coral infantil se desarrolla en
grupos cuyo dominio del repertorio y de la técnica vocal presenta variaciones, manteniendo dicha
heterogeneidad como una condicion que exige reorganizar pedagogicamente el ensayo mediante
trabajo por secciones, repeticion guiada, escucha atenta a compaiieros con mayor dominio y ajustes
en la complejidad de las consignas, lo cual refuerza la idea de una participacion progresiva

estructurada por mediaciones contextualmente sensibles.
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Cuando DOCI explica que pide a los estudiantes escuchar a quienes ya han comprendido
una parte y DOC2 sefiala que quienes tienen mas experiencia se convierten en referencia para los
demads, se hace visible que la heterogeneidad del grupo favorece la circulacion interna del
aprendizaje; esa lectura encuentra un correlato en la observacion participativa, donde se registran
ayudas discretas entre compaferos y seguimientos espontaneos de voces mas seguras, de manera
que el coro integra las diferencias de trayectoria, transformandolas en recursos de participacion

mediada.

Tabla 26 Convergencias entre entrevistas a docentes, coordinadora musical y observacion
participativa

Aspecto . r S,
P! Voz docente Voz de la coordinadora Observacion participativa
analizado
Oreanizacién “Combinamos momentos  “Empezamos con preparacion  Los ensayos observados muestran
gantz de preparacion técnica con  corporal y respiratoria, luego una secuencia estable de
progresiva del . . L7 , . .
ensayo trabajo colectivo sobre el  vocalizacion y después calentamiento, trabajo del

repertorio”

repertorio”

repertorio y cierre colectivo

Funcién de la

“Dinamicas de repeticion,
escucha mutua y

“Los estudiantes aprenden que
no se trata solo de cantar su

Se registran ajustes de entrada
vocal y reduccion del volumen

escucha . - parte, sino de escuchar a los para escuchar mejor a las voces
correccion colectiva demas” vecinas
« . « . . Los memos muestran repeticiones
. Repetimos fragmentos A veces es necesario cambiar .
Ajuste . . o reiteradas, conteo del pulso y
cdacbeico ante A cortos o trabajamos la dindmica del ensayo o reoreanizacion del fraemento
pecagos una seccion de manera dividir el trabajo en partes mas & gment
la dificultad . » - a para sostener la coordinacion del
aislada pequeiias
grupo
D . . Se observan ayudas discretas
Participacion “Algunos estudiantes “A veces trabajamos en yu

entre estudiantes, correcciones en
voz baja y seguimiento de
compaiieros con mayor dominio

guiada por ayudan a otros cuando ya  pequefios grupos o una voz
compaferos saben la parte” responde a otra”

Elaborado por: Araujo., 2026

El cuadro precedente deja ver de manera sintética las principales convergencias entre las
voces adultas y los registros de observacion. Estas correspondencias refuerzan la consistencia del
analisis porque muestran que las interpretaciones construidas se sostienen en la articulacion entre
discursos y practicas observadas. En particular, se confirma que la organizacion del ensayo, la
centralidad de la escucha, la necesidad de ajustar el trabajo cuando aparecen dificultades y la

mediacion entre pares constituyen elementos estructurantes de la experiencia coral infantil.

Cierre interpretativo de la segunda unidad hermenéutica.
El analisis de las entrevistas a docentes y coordinadora musical ofrece bases para interpretar

que la experiencia coral infantil se organiza pedagoégicamente como una actividad colectiva en la
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que la preparacion vocal, la repeticion de fragmentos, la escucha mutua y la adaptacion progresiva
del ensayo constituyen condiciones fundamentales de la participacion musical. Las voces adultas
muestran que el docente aparece como mediador del entorno social, corporal y emocional donde
el grupo canta. Al mismo tiempo, estas narrativas permiten advertir que la coordinacion coral
depende ademas de la direccion pedagogica, también de las formas de relacion que se construyen
entre los propios estudiantes cuando escuchan, corrigen, siguen y sostienen el desempefio del
conjunto.

Esta unidad complementa de manera decisiva lo encontrado en las voces infantiles. Si los
estudiantes describian su experiencia desde la confianza, el apoyo y el sentido de grupo, las voces
adultas explican las decisiones pedagdgicas que hacen posible esa experiencia y muestran que la
practica coral se sostiene en una organizacion intencional donde confluyen mediacion docente,
ajuste entre pares y participacion progresiva en la actividad musical. En consecuencia, el coro
escolar puede ser interpretado, desde estas voces, como un espacio de formacion en el que la
actividad musical y las relaciones sociales aparecen integradas dentro de una misma practica
educativa.

La siguiente unidad hermenéutica profundiza esta comprension desde otro angulo: la
observacion participativa de los ensayos corales. Alli serd posible examinar de manera situada
codmo se materializan en la practica las relaciones analiticas identificadas hasta este punto y como
la actividad coral revela, en accion, las formas de mediacion, ajuste colectivo y participacion
guiada que las entrevistas han permitido anticipar.

Tercera unidad hermenéutica
Analisis interpretativo de la observacion participativa de los ensayos corales

La tercera unidad hermenéutica corresponde al anélisis interpretativo de los registros de
observacion participativa elaborados durante siete ensayos corales realizados en las sedes
educativas El Carmen y Puerres. Esta unidad posee un valor metodoldgico particular dentro de la
investigacion porque ayuda a examinar la practica coral en su desarrollo efectivo, esto es, en la
secuencia concreta de acciones, ajustes, indicaciones, respuestas corporales y relaciones que se
producen mientras el grupo canta. A diferencia de las entrevistas, que recogen interpretaciones
retrospectivas construidas por estudiantes, docentes y coordinadora, la observacion participativa
ofrece acceso a la actividad en curso y hace visible un conjunto de aspectos escasamente

verbalizados en los discursos, tales como silencios, gestos de referencia entre compaifieros,
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movimientos de regulacion corporal, repeticiones por fuera de lo planificado, ayudas discretas
entre pares y modificaciones en la intensidad de la voz del grupo. En consecuencia, esta unidad va
mas alld de una funcidn ilustrativa secundaria, siendo decisiva para comprender coOmo se
materializan en la practica los procesos de mediacidn, participacion guiada, ajuste colectivo y
construccion de pertenencia que ya habian empezado a emerger en las unidades anteriores.

El analisis de la observacion se desarrolld siguiendo la misma logica metodoldgica
adoptada para las demas fuentes del estudio. Los registros de campo fueron leidos reiteradamente
y sometidos a codificacion abierta, identificAndose en ellos unidades de significado vinculadas con
la organizacion del ensayo, la intervencion del docente, la relacion entre los estudiantes, la
aparicion de dificultades musicales, la respuesta emocional del grupo y la transformacion
progresiva del desempefio colectivo. Posteriormente, estas unidades fueron comparadas entre si 'y
con las entrevistas, lo que dejo ver regularidades empiricas y fortalecer la consistencia
interpretativa de las categorias desarrolladas en el capitulo. La observacion, por tanto, a la par de
confirmar lo dicho en las entrevistas, densific la interpretacion y mostrd como la practica coral
se sostiene en una trama de acciones situadas que solo se deja ver plenamente en el desarrollo
mismo de la actividad.

Esta fuente adquiere especial relevancia porque permite ver la actividad coral en su
desarrollo efectivo. La observacion muestra que el desempefio musical debe entenderse
conjuntamente con entorno colectivo en que se produce: gestos, miradas, respiracion conjunta,
pulso compartido y escucha mutua forman parte de las mediaciones que estructuran el ensayo.

A fin de organizar de manera analitica los episodios mas significativos registrados durante
la observacion, la Tabla 21 presenta una sintesis inicial de algunos ensayos y de los procesos
empiricos que comenzaron a emerger de ellos. Esta tabla que ofrece un punto de apoyo para

ordenar la lectura de los episodios mas recurrentes dentro del trabajo de campo.

Tabla 27 Episodios observados y focos analiticos iniciales en los ensayos corales

Ensayo

Situacion registrada Codigo inicial Foco analitico
observado
Ensayo | Estudiantes imitan postura 'y respiracic’m Referencia corporal entre Ajugte.: inic.:ial dela
de compaiieros con mayor seguridad pares participacion
Ensayo 2 Repeticion de un pe}saje. complejo hasta ~ Repeticion colectiva del Regglacién dell grupo
lograr mayor coordinacion fragmento mediante la reiteracion
Ensayo 3 Un estudiante canta suavemente la linea ~ Ayuda vocal discreta Mediac.i(')n horizontal en
correcta a un compaiiero entre pares la practica coral
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Frustracion grupal ante una entrada

Regulacion emocional y

Respuesta colectiva ante

E 4 falli izacio iant t . .
nsayo allida y reorganizacion mediante conteo ritmica del grupo la dificultad
del pulso
Ensavo 5 El docente pide bajar el volumen para Escucha orientada al Construccion del sonido
Y escuchar mejor las voces vecinas conjunto coral
. Transformacion L, .
El grupo muestra mayor seguridad en . Participacion sostenida y
Ensayo 6 ., . progresiva del . .
comparacion con los primeros ensayos - ajuste colectivo
desempeiio
Contacto visual frecuente entre Sostén grupal de la Consolidacion del
Ensayo 7 . . .y Lo . .
estudiantes durante la interpretacion coordinacion colectivo musical

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del andlisis

La sintesis anterior hace visible que la observacién participativa registra secuencias
recurrentes de accion en las cuales el grupo se organiza, se ajusta, enfrenta dificultades y
transforma su desempefio a través del tiempo. En la préctica, esto significa que el coro escolar
debe dejar de ser leido como una suma de actuaciones individuales y leerse como un entramado
de relaciones que se modifica progresivamente a medida que los ensayos avanzan. La continuidad
de los registros hace visible, ademads, una cuestion metodoldogicamente muy importante para la
investigacion: la participacion infantil en la practica coral muestra un desplazamiento gradual
desde formas iniciales de inseguridad y dependencia hacia modos de actuacion mas coordinados,
confiados y sensibles al grupo. Este punto resulta central para el andlisis porque conecta
directamente con la comprension sociocultural del desarrollo como reorganizacion de la
participacion en una actividad compartida.

Regulacion distribuida del desempeiio en el ensayo coral

Uno de los hallazgos més consistentes que emergen de la observacion participativa es la
presencia de una regulacién distribuida del desempeno musical. En los registros de los primeros
ensayos se advierte que los estudiantes no esperan siempre una correccion explicita del docente
para reorganizar su actuacion. En varios episodios aparecen pequefios gestos de ajuste que
provienen del propio grupo: estudiantes que imitan la postura de otros, nifilos que marcan
discretamente el pulso con el cuerpo, compaiieros que cantan en voz baja para orientar una entrada
o miradas répidas destinadas a verificar el momento exacto de incorporacion a la frase musical.
Estos pequeiios ajustes constituyen indicios de una forma de regulacion compartida que se vuelve
cada vez mas visible a medida que el grupo adquiere familiaridad con el repertorio y con la
dinamica del ensayo.

En uno de los memos analiticos reconstruidos se registro que durante el calentamiento

vocal varios estudiantes comenzaron a imitar la postura y la forma de respiracion de los
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compaieros que parecen tener mayor seguridad. Este episodio fue asociado, durante la
codificacion abierta, con el codigo referencia corporal entre pares, el cual describe situaciones en
las que los estudiantes ajustan su conducta observando las acciones de otros integrantes del grupo.
La importancia analitica de este episodio radica en que muestra como la regulaciéon no depende
unicamente de la instruccion directa del docente. Incluso en una fase inicial del ensayo, cuando el
grupo todavia esta organizando su disposicion corporal para cantar, ya se advierte la presencia de
una mediacion horizontal que orienta la participacion.

Un segundo memo registra que un estudiante corrige en voz baja a otro indicandole donde
entrar en la frase musical, y que dicha correccion apoya el ensayo sin generar conflicto, dado que
el compafiero acepta la indicacidon y ajusta su entrada en la repeticion siguiente. Este fragmento
fue codificado como ayuda vocal discreta entre pares y luego vinculado con la categoria andamiaje
entre pares. Desde el punto de vista analitico, el episodio resulta especialmente revelador porque
muestra una forma de apoyo que obvia esquemas jerarquicos presentes en otros contextos grupales,
al originarse desde la participacion misma en la actividad coral, es decir que emerge en medio del
ensayo y se integra al flujo de la practica musical. Esta caracteristica refuerza la interpretacion de
que la regulacion compartida del desempeio constituye una condicion ordinaria del trabajo coral.

Este tipo de episodios deja ver procesos de participacion guiada adicionales al centro
pedagogico del que comunmente suelen partir. En muchos momentos, la ayuda circula entre los
integrantes del grupo, se redistribuye segiin la necesidad del ensayo y se incorpora de manera
inmediata en la actuacion del estudiante.

Repeticion, escucha y ajuste colectivo de la interpretacion

Otro eje de gran importancia en la observacion corresponde a la funcion que cumple la
repeticion dentro del ensayo coral. En varios registros se advierte que el grupo vuelve
reiteradamente sobre un mismo fragmento musical hasta lograr una ejecucion mas precisa. Sin
embargo, la observacion muestra que esta repeticion funciona mas que como ejercicio mecanico o
como simple insistencia técnica, en una forma de reorganizacion colectiva del desempefio. Cada
reiteracion del fragmento modifica ligeramente la relacion entre las voces, permite corregir
entradas, estabiliza el pulso y favorece una escucha mas sensible del conjunto.

En uno de los memos analiticos se sefiala que, durante la repeticion de un pasaje complejo,
algunos estudiantes comienzan a marcar el ritmo con movimientos corporales discretos que luego

son imitados por otros compafieros. Este episodio fue asociado con el codigo ajuste ritmico
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compartido. La nota analitica agrega que los errores iniciales disminuyen por la intervencion del
director y también por la escucha mutua que se establece entre los estudiantes. Esta observacion
tiene un valor interpretativo central porque permite afirmar que la repeticion del repertorio cumple
una doble funcién: por una parte, organiza técnicamente la ejecucion musical; por otra, crea
condiciones para que el grupo desarrolle un modo de escucha mas colectivo y mas fino.

La coordinadora musical ya habia indicado en su entrevista que, “cuando aparecen
dificultades, a veces es necesario cambiar la dinamica del ensayo o dividir el trabajo en partes
mas pequenias”, y uno de los docentes habia sefialado que: “repetimos fragmentos mas cortos de
la cancion”. La observacion participativa hace visible como se materializa esta decision
pedagodgica. En el ensayo conjuntamente con la orden de repetir, aparece el efecto concreto de esa
repeticion en la reorganizacion del grupo: estudiantes que dejan de anticipar errébneamente la
entrada, voces que reducen el volumen para escuchar mejor, compafieros que ajustan la respiracion
al pulso del conjunto y un sonido coral que va alcanzando mayor estabilidad.

Otro episodio significativo se registra cuando el docente solicita reducir el volumen para
“escuchar mejor las voces vecinas” vy, tras esa indicacion, algunos estudiantes miran a sus
compafieros antes de iniciar la frase, como si buscaran sincronizar la entrada. Este fragmento fue
codificado como escucha orientada al conjunto y se integrd posteriormente en la categoria
actividad coral colectiva socialmente mediada. La observacion aqui hace visible algo que aparece
difusamente en las entrevistas: la escucha si bien podria ser un ideal pedagogico general,
evoluciona hacia una accidn corporal y sonora concreta que reorganiza el canto del grupo. Cuando
el volumen disminuye, la atencion al conjunto aumenta; cuando la atencion al conjunto aumenta,
la coordinacion se vuelve mdas precisa. En este encadenamiento se advierte una logica de
regulacion colectiva del ensayo.

La articulacion entre repeticion y escucha puede comprenderse, entonces, como un
conjunto de recursos mediadores que reorganizan progresivamente la participacion del grupo. La
repeticion de fragmentos, el pulso compartido, la disposicién espacial y la escucha mutua son
condiciones que transforman el desempefio musical colectivo.

Respuesta emocional del grupo ante la dificultad

La observacidon participativa también dejo ver que la practica coral involucra una

dimension emocional visible en el desarrollo de los ensayos. Este aspecto aparece en los relatos

retrospectivos de los estudiantes y en las reacciones inmediatas del grupo frente a situaciones de
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dificultad, error o desajuste. La observacion de estas respuestas emocionales resulta importante
porque ayuda a comprender el ensayo como un entorno donde la actividad musical se encuentra
atravesada por tensiones, inseguridades, pequenas frustraciones y formas de sostén colectivo.

En uno de los memos analiticos se registré que, durante un intento fallido de entrada
colectiva, varios estudiantes rien y muestran sefiales de frustracion, y que el docente detiene
brevemente la actividad para proponer una nueva entrada desde el inicio. Posteriormente, el memo
consigna que algunos estudiantes comienzan a contar el pulso en voz baja antes de entrar y que
esta accion parece ayudar al grupo a coordinarse. Este episodio fue asociado con los codigos
respuesta grupal a la frustracion y reorganizacion colectiva ante la dificultad. Lo significativo aqui
es que la dificultad da lugar a un reajuste tanto pedagdgico como grupal. La risa, la frustracion y
el conteo compartido del pulso forman parte de una misma secuencia donde la emocién y la
reorganizacion musical aparecen estrechamente vinculadas.

En términos interpretativos, este hallazgo refuerza la categoria: aspecto socioemocional de
la experiencia coral, pero ahora desde una base empirica diferente. En las entrevistas los nifios
narraban que al comienzo les daba pena cantar o que se sentian mas tranquilos con el paso del
tiempo. La observacion permite ver como esas emociones se producen y se transforman dentro de
la practica misma, indicando mas que solamente un recuerdo verbalizado después del ensayo, una
vivencia encarnada que se expresa en posturas, silencios, risas nerviosas, miradas de busqueda y
cambios en la intensidad de la voz.

En el coro escolar, las emociones de los estudiantes estan ligadas a las exigencias de la
interpretacion compartida, a la visibilidad de la propia voz dentro del grupo y a la manera en que
el docente y los compafieros responden ante el error. La observacion participativa muestra con
claridad que la continuidad del ensayo depende, en parte, de transformar esos momentos de tension
en nuevas oportunidades de ajuste colectivo.

Transformacion progresiva del grupo a lo largo de los ensayos

Uno de los aportes mas valiosos de la observacion participativa es que permite seguir el
cambio del grupo a través del tiempo. Los siete ensayos muestran escenas conectadas entre si; en
su conjunto revelan un movimiento de transformacion progresiva en la manera como los
estudiantes participan en la préctica coral. Este cambio aparece tanto en la estabilidad del sonido

del grupo como en la seguridad con la que los estudiantes sostienen su voz, en la rapidez con la
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que responden a las indicaciones del docente y en la frecuencia con la que se apoyan entre si para
reorganizar la interpretacion.

Uno de los memos analiticos reconstruidos sefiala que, en comparacion con los primeros
ensayos, el grupo muestra mayor seguridad al interpretar la cancion completa. Los errores
disminuyen y las entradas se producen con mayor coordinacion. Los estudiantes parecen anticipar
ciertos ajustes antes de que el director los indique. Este episodio fue codificado como anticipacion
colectiva del ajuste musical. La importancia de este codigo reside en describe ademés de la mejora
técnica, una reorganizacion del modo de participacion. El grupo comienza a actuar con mayor
capacidad de autorregulacion dentro de la actividad, sin depender de manera tan inmediata de la
intervencion docente para mantener la continuidad de la interpretacion.

Otro memo indica que durante la interpretacion completa de la cancién se registra que los
estudiantes mantienen contacto visual frecuente entre ellos y que las correcciones entre
compaifieros continllan apareciendo, aunque ahora son mas breves y discretas. Este fragmento fue
asociado con los codigos coordinacion visual del grupo y sostén grupal autonomo. En términos
analiticos, el episodio deja ver que la practica coral afiade a la mejora en precision, el mejoramiento
en la calidad relacional de la participacion. A medida que el grupo adquiere experiencia
compartida, se vuelve capaz de sostener la interpretacion con formas de regulacion menos visibles,
pero mas eficaces. Este desplazamiento representa un desarrollo progresivo de la participacion
dentro de la actividad coral. La observacion muestra que los estudiantes pasan de una participacion
inicial vacilante y dependiente a otra mas estable, integrada y atenta al conjunto. Este avance
manifiesta una trayectoria singular y diversa en cada estudiante, consoliddndose como una

tendencia reconocible a lo largo de todo el proceso.

Tabla 28 Procesos recurrentes identificados en la observacion participativa

Procesos recurrentes identificados en la observacion participativa

Proceso observado Manifestacion empirica Categoria analitica reforzada
Regulacion distribuida del  Imitacidn de postura, ayudas discretas, ..

~ . : Andamiaje entre pares
desempefio correcciones en voz baja
Ajuste colectivo mediante  Reiteracion de fragmentos, marcacion del pulso,  Actividad coral colectiva
repeticion reorganizacion de entradas socialmente mediada
Respuesta emocional del Risa, frustracion, disminucion del miedo, mayor  Aspecto socioemocional de la
grupo confianza en el canto experiencia coral
Sostén del entorno Intervencion del docente para reorganizar, Mediacion docente
pedagogico tranquilizar y orientar la escucha socioafectiva
Consolidacion del grupo Mayor estabilidad sonora, contacto visual y Construccion de identidad coral
musical sentido de continuidad entre ensayos compartida
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Elaborado por: Araujo., 2026

La tabla recién presentada sintetiza los procesos mas consistentes observados a lo largo de
los siete ensayos y deja ver que la observacion participativa confirma categorias ya identificadas
en las entrevistas y afade profundidad analitica al mostrar coémo dichas categorias se entrelazan
en la practica. La regulacion distribuida del desempenio, el ajuste colectivo mediante la repeticion,
la respuesta emocional del grupo y la consolidacion progresiva del colectivo musical aparecen
como procesos que se desarrollan simultineamente y que hacen visible el caracter situado de la

practica coral.

Cierre interpretativo de la tercera unidad hermenéutica

El andlisis interpretativo de la observacion participativa contribuye a explicar la
experiencia coral infantil como una actividad que se organiza y transforma en el curso mismo de
su realizacion. Los ensayos observados muestran que la coordinacion del grupo depende ademas
de la instruccién docente, de una red de mediaciones que incluye la escucha mutua, la referencia
entre compaifieros, la repeticion compartida, la reorganizacion emocional ante la dificultad y la
participacion sostenida a lo largo del tiempo. La observacion hace visible, en la materialidad del
ensayo, aquello que las entrevistas ya habian dejado entrever: el coro escolar constituye un espacio
donde lo pedagdgico, lo relacional y lo emocional se encuentran estrechamente entrelazados.

A diferencia de las entrevistas, que permiten acceder a las interpretaciones de los
participantes sobre la experiencia coral, la observacion muestra el funcionamiento concreto de esa
experiencia en el momento en que se produce. Por ello, esta tercera unidad hermenéutica fortalece
de manera decisiva el andlisis global del capitulo: permite ver como los estudiantes ajustan
realmente su voz, como el docente reorganiza el ensayo cuando aparece una dificultad y como el
grupo transforma su participacion de un ensayo a otro. Desde esta base, la triangulacion final entre
las tres unidades hermenéuticas permitira integrar con mayor solidez conceptual las categorias
desarrolladas y cerrar la seccion con una comprension mas amplia de la practica coral infantil
como actividad sociocultural mediada.

Triangulacion analitica entre las unidades hermenéuticas del estudio

La triangulacién analitica constituye el momento en que las unidades hermenéuticas

desarrolladas previamente se ponen en relacion para integrar los hallazgos en una lectura mas

amplia del fendmeno estudiado. El analisis prioriza la articulacion complementaria entre fuentes,
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desplazando la verificacion mecanica de coincidencias hacia un examen profundo de como cada
una aporta perspectivas distintivas. En su conjunto, esta integraciéon permite alcanzar una
comprension mas robusta y compleja de la actividad coral en el entorno escolar.

En esta investigacion, la triangulacion resultd particularmente pertinente porque el
fenomeno abordado involucra dimensiones pedagogicas, musicales, emocionales y relacionales
que no pueden ser captadas de forma suficiente desde una sola via de acceso al campo. Las voces
infantiles muestran la experiencia vivida desde dentro; las entrevistas a docentes y coordinadora
explicitan la logica pedagdgica y organizativa del ensayo; y la observacion participativa hace
visible como dichas relaciones se despliegan en la practica misma.

Desde la teoria sociocultural, esta integracion adquiere una importancia especial. Si el
aprendizaje se comprende como reorganizacion de la participacion dentro de una actividad
socialmente mediada, entonces ninguna fuente, por si sola, agota la comprension del proceso. La
triangulacion permite justamente leer la experiencia coral como trama de mediaciones, acciones
compartidas y transformaciones progresivas que se sostienen en la relacion entre sujetos, recursos
y organizacion pedagogica.

Con ese criterio, la triangulacion se desarrollo a partir de tres movimientos
complementarios: identificacion de convergencias entre fuentes, reconocimiento de matices y
tensiones interpretativas, y explicitacion del aporte diferencial de cada registro empirico al
desarrollo conceptual del capitulo. Este procedimiento permitié consolidar una lectura integrada
del material analizado sin borrar las variaciones internas que enriquecen la comprension del
fendmeno.

Con miras a sintetizar este proceso de triangulacion, la Tabla 28 presenta una matriz
integradora que articula el conjunto de evidencias alrededor de las categorias analiticas

desarrolladas en el estudio.

Tabla 29. Triangulacion analitica entre fuentes en torno a las categorias emergentes

Categoria . . Entrevistas a docentes y Observacion
soe Entrevistas a estudiantes . P
analitica coordinadora participativa
ESTI, EST2, EST6 y EST7  DOCI y DOC2, en convergencia  En los ensayos se
Mediacién describen al doce.n'Fe como con COOR, explican que ajustan registran intervenciopes
docente ﬁgura- que tranqu.lll.za, anima el ritmo del ensayo, repiten . destinadas a reorganizar
socioafectiva y sostiene la participacion fragmentos y cuidan el ambiente el grupo, reducir la
cuando aparece el erroro el  emocional para mantener al tension y reanudar la
miedo a cantar. grupo implicado. actividad sin sancién.
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Andamiaje
entre pares

EST3, EST4, ESTS y ESTS
relatan que escuchan a sus
compaiieros, siguen sus
entradas o reciben ayuda en
voz baja cuando no
recuerdan una parte.

DOCI1 y DOC2 reconocen que
algunos estudiantes con mayor
dominio sirven de referencia para
otros, mientras COOR subraya
que el aprendizaje circula dentro
del grupo.

Los registros muestran
ayudas discretas,
imitacion de postura,
correcciones suaves y
ajuste vocal a partir de la
escucha del compaiiero.

Categoria Entrevistas a estudiantes Entrevistas a docentes y Observacion
analitica coordinadora participativa

EST2, EST3, EST7 y ESTS Los ensayos muestran
Aspecto mencionan pena inicial . risas, nerviosismo

. . . . ’ DOCI1, DOC2 y COOR coinciden P >
socioemocional miedo a equivocarse, Y. . frustracion momentanea y
. en que la comodidad emocional L .
dela confianza progresiva, del nifio es condicién para su reorganizacion emocional
experiencia alegria por cantar juntos y L np del grupo mediante el
coral oreull ) ltado del participacion sostenida en el coro. Z
gullo por el resultado de sostén docente y

grupo.

colectivo.

Actividad coral

EST4, EST5 y EST6
asocian el canto coral con

DOCI1, DOC2 y COOR describen
el ensayo como una secuencia

Los registros muestran
repeticion de fragmentos,

colectiva entrar juntos, escuchar a los ) Lo escucha orientada,
. . . organizada de respiracion, ., .
socialmente demas, repetir hasta que la o . marcacion compartida del
. . . vocalizacion, trabajo por . .
mediada frase salga bien y ajustar su . . pulso y ajuste progresivo
secciones y regreso al conjunto. .
voz al grupo. del sonido coral.
Los ensayos hacen visible
~ rutinas compartidas
. EST1, EST2, EST3y EST5 DOCI1, DOC2 y COOR sefialan P ’
Construccion reencuentro entre
. ) nombran el coro como un que el coro fortalece la .
de identidad i . . -, . integrantes, contacto
nosotros”, como grupo al integracion, el sentido de grupo y )
coral ue pertenecen y del que se el compromiso con una visual frecuente y
compartida que p yaelq P estabilizacion del

sienten orgullosos.

experiencia comun.

colectivo musical a través
del tiempo.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis

La matriz anterior muestra que las cinco categorias analiticas atraviesan la experiencia

coral desde perspectivas complementarias. Las entrevistas a los estudiantes recuperan la vivencia

subjetiva de la participacion; las voces docentes y de la coordinadora explican la organizacion

pedagogica del ensayo; y la observacion participativa permite ver la materialidad de los ajustes,

apoyos y regulaciones que sostienen la actividad coral. En su conjunto, estas fuentes robustecen la

consistencia interpretativa del capitulo.

Con el fin de sintetizar visualmente este momento de integracion, la [lustracion 6 representa

el proceso de triangulacion desarrollado en la investigacion. Su funcion es mostrar como las

distintas evidencias convergen en nicleos interpretativos comunes sin perder los matices propios

de cada fuente.

Figura 6.

Proceso de triangulacion entre fuentes de informacion
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Entrevistas a Entrevistas a docentes y
estudiantes J coordinadora

Nucleos convergentes
Mediacién pedagdgica
Escucha compartida
Regulacién emocional
Participacion colectiva

7

Observacion
participativa

Nota: Triangulacion analitica entre fuentes de informacion. La figura sintetiza la convergencia entre las tres
unidades hermenéuticas del estudio en torno a nicleos interpretativos comunes.
Elaborado por: Araujo, J., 2026 a partir de la triangulacion de la informacion.

Como se aprecia, la triangulacion consistio en articular testimonios y registros para
reconocer convergencias, matices y aportes diferenciales en torno a la préctica coral infantil. A
partir de esta integracion, las secciones siguientes precisan las regularidades transversales, las
variaciones contextuales y la consolidacion final de la categoria central.

Convergencias analiticas entre las fuentes

Una de las convergencias mas firmes identificadas durante la triangulacion corresponde al
papel de la mediacion docente socioafectiva. En las entrevistas infantiles, esta categoria aparece
cuando ESTI1 afirma que “el profesor explica con calma y hace respirar hondo para relajarse”,
cuando EST2 recuerda que “les dice que esta bien equivocarse” y cuando EST6 y EST7 insisten
en que repite y vuelve a explicar las partes dificiles; en las voces adultas, DOC1, DOC2 y COOR
formulan esas mismas acciones como ajuste pedagdgico, acompanamiento del grupo y creacion
de un ambiente respetuoso y motivador.

La convergencia entre estas fuentes refuerza la interpretacion de que la mediacion docente
mas alld de entenderse como orientacion técnica, debe apreciarse como regulacion del entorno
emocional y organizativo del ensayo, ya que lo que los nifios viven como calma, espera y confianza
es leido por los adultos como decision pedagogica deliberada, y la observacion participativa
confirma esa misma logica al mostrar pausas breves, reorganizacion de consignas, reduccion del

volumen y nuevas entradas cuando el grupo pierde cohesion sonora o se frustra.
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Otra convergencia clara se produce en torno al andamiaje entre pares. Los estudiantes
relatan que, “cuando alguien no se sabe (SIC) una parte dificil, otros comparieros la cantan con
él o le muestran como hacerla”; esto aparece en EST1, EST2, EST3 y ESTS, mientras DOCI y
DOC?2 reconocen que el aprendizaje circula dentro del grupo cuando quienes ya comprendieron
una frase sirven de referencia para los demas, y la observacion participativa documenta ayudas
vocales discretas, seguimiento de entradas y correcciones en voz baja que materializan esa misma
logica de sostén horizontal.

El valor de esta convergencia es particularmente alto porque permite afirmar que la ayuda
entre compaieros constituye una forma habitual de sostener la participacion dentro del coro, de
modo que la practica coral se revela como un espacio donde la regulacion circula entre los
integrantes del grupo y se traduce en una arquitectura compartida del aprendizaje musical.

El aspecto socioemocional de la experiencia coral constituye un tercer eje de convergencia.
Los estudiantes mencionan reiteradamente la pena inicial, el miedo a cantar solos, la tranquilidad
que aparece con el tiempo, la alegria cuando (EST2): “salio muy bien” una cancién y el orgullo
que sienten por cantar juntos. Los docentes y la coordinadora, desde otra posicion, subrayan que
el nifio debe sentirse seguro, que el coro necesita un ambiente respetuoso y que el disfrute del
proceso es tan importante como el trabajo del repertorio. La observacion hace visible este mismo
entramado emocional mediante registros de risas nerviosas, frustracion momenténea, reduccion
progresiva de la timidez vocal, mayor soltura corporal y entusiasmo ante la repeticion exitosa de
una frase o de una cancion completa.

La convergencia entre estas fuentes permite afirmar que el aspecto emocional aparece
como una parte constitutiva de la practica coral misma: el miedo inicial, la confianza que se va
construyendo y la satisfaccion por el logro del grupo en lugar de ser episodios privados, son
procesos que se producen dentro de la relacion y en estrecha vinculacidon con la organizacion de la
actividad.

Matices y tensiones interpretativas entre discursos y prdctica observada

Aunque la triangulacion mostré multiples convergencias, también hizo visible algunos
matices importantes que enriquecen la interpretacion del fendmeno. Uno de esos matices aparece
en la manera como estudiantes y docentes describen la funcion de la repeticion dentro del ensayo
coral. En las voces infantiles, la repeticion suele aparecer de forma simple y concreta: (ESTS):

“practicamos varias veces cada parte hasta que nos salga bien”; se vive como parte normal del
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trabajo musical y se asocia con la mejora progresiva del grupo. En los discursos docentes, en
cambio, la repeticion es explicada como una decision pedagogica ligada a la afinacion, al ritmo y
a la coordinacion del conjunto. La observacion participativa aporta un tercer angulo: muestra que
la repeticion, ademds de servir para ajustar lo técnico, reorganiza las relaciones del grupo,
disminuye la ansiedad, estabiliza el pulso compartido y favorece formas de escucha mas atentas.

Esta diferencia constituye un matiz analitico relevante: los estudiantes viven la repeticion
desde la experiencia inmediata de cantar; los docentes la interpretan desde la intencionalidad
pedagbgica; la observacion revela el efecto relacional y organizativo que dicha practica tiene sobre
el grupo. Si se leen en relacion, la triangulacion permite ver que la repeticion funciona a la vez
como procedimiento técnico, decision docente y experiencia colectiva de reorganizacion de la
participacion. Esa multiplicidad de significados requiere necesariamente de la integracion de
diversas fuentes para su captacion plena.

Otro matiz importante aparece en la categoria construccion de identidad coral compartida.
Los estudiantes la expresan en términos de (EST2): “todos somos como un solo equipo”, de gusto
por estar en el coro y de orgullo por pertenecer al grupo. Los docentes, de su lado, la refieren en
términos de integracion, responsabilidad y fortalecimiento del colectivo. La observacién introduce
un matiz adicional: muestra que la identidad coral se sostiene en declaraciones explicitas y también
en rituales compartidos, rutinas del ensayo, formas estables de organizacion en el espacio y en la
repeticion de practicas que vuelven reconocible al grupo como colectivo musical. Asi, mientras el
discurso infantil subraya la pertenencia sentida, la observacion hace visible el aspecto incorporada
y ritualizada de esa pertenencia.

Una tension interpretativa menor, pero significativa, aparece también entre la formulacion
adulta de ciertas decisiones pedagdgicas y la manera en que estas son vividas por los estudiantes.
Por ejemplo, la coordinadora y los docentes describen el trabajo por secciones y la repeticion de
fragmentos como estrategias dirigidas a fortalecer la linea melddica o la coordinacion del grupo.
Los estudiantes, en cambio, suelen nombrar esas acciones distinta intencionalidad técnica; mas
bien hablan de repetir (ESTS): “hasta que nos salga bien” o de escuchar a otros (EST4): “para
aprender como hacerlo”. La triangulacion muestra que ambas lecturas se refieren a la misma
practica, aunque desde planos distintos: uno mas reflexivo y pedagdgico, el otro mas situado y

vivencial. La utilidad analitica de esta tension radica en que impide reducir la experiencia coral a
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la explicacion adulta del ensayo y obliga a reconocer que los niflos participan desde sentidos
propios, no idénticos a los del docente.
Aportes diferenciales de cada fuente al andlisis del fenomeno

La triangulacion dejo ver también el aporte singular de cada fuente al desarrollo conceptual
del capitulo. Las entrevistas a estudiantes aportaron de forma privilegiada la dimension vivida de
la practica coral. Gracias a ellas fue posible acceder a la experiencia infantil de la vergiienza, la
confianza, el gusto por cantar en grupo, la ayuda recibida de los compafieros y el sentido de formar
parte del coro. Estas voces dieron riqueza cualitativa a las categorias al mostrar cémo los nifios
interpretan lo que viven durante los ensayos y qué significado atribuyen a su participacion en la
actividad musical.

Las entrevistas a docentes y coordinadora musical aportaron sobre todo la dimension
organizativa y pedagogica del fendémeno. A través de estas voces se hizo visible la l6gica con que
se estructura el ensayo, las decisiones ligadas a la respiracion, la vocalizacion, el trabajo por
secciones y la atencion al clima del grupo. Estas entrevistas permitieron interpretar la practica
coral desde la experiencia del estudiante y también desde la intencionalidad pedagogica que la
ordena. Ademads, ayudaron a comprender que la conduccion del ensayo se apoya en una idea de la
practica coral como espacio de formacion colectiva y no unicamente como preparacion de
repertorio.

La observacion participativa, finalmente, aporté la dimension situada de la actividad.
Gracias a los registros de campo fue posible captar micro procesos adicionales a lo que aparece
con claridad en los discursos: imitaciones de postura y respiracion, apoyos discretos entre
compafieros, contacto visual durante la interpretacion, inclusion de matices musicales para
escuchar al grupo, reorganizacion ritmica tras un error y transformacion progresiva del desempeno
colectivo entre un ensayo y otro. Esta fuente hizo visible el coro en funcionamiento y dio base

empirica a la interpretacion de la practica coral como actividad socialmente mediada.

Tabla 30
Aporte diferencial de cada fuente al andlisis interpretativo
Fuent . fpecs . .
_ruente de Aporte principal al analisis Categorias fortalecidas
informacion
. T . ., Mediacion docente socioafectiva; aspecto
Entrevistas a Experiencia vivida, emociones, percepcion ) . L
. . . socioemocional de la experiencia coral;
estudiantes del docente y sentido de pertenencia al coro

construccion de identidad coral compartida
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Entrevistas a

docentes Organizacion pedagogica del ensayo, Mediacion docente socioafectiva; actividad
sy decisiones de mediacion y lectura coral colectiva socialmente mediada;

coordinadora o o

. institucional del coro andamiaje entre pares
musical

Funcionamiento situado del ensayo, . .
., . . . L Andamiaje entre pares; actividad coral

Observacion microajustes entre estudiantes, repeticion, . . .

L . . colectiva socialmente mediada;
participativa escucha y transformacion progresiva del

construccion de identidad coral compartida
grupo

Elaborado por: Araujo., 2026

El cuadro precedente ayuda a precisar que la triangulacion descarta que todas las fuentes
aporten lo mismo al concebir que cada una ilumina un aspecto particular del fendémeno. Esta
diferenciacion fortalece la validez interpretativa del estudio porque ofrece bases para interpretar la
practica coral desde planos complementarios que, al articularse, producen una lectura mas robusta
y situada del coro escolar.

Sintesis integradora de la triangulacion

La triangulacion analitica desarrollada en esta investigacion permite afirmar que la
experiencia coral infantil, tal como se desarrolla en los contextos estudiados, se organiza como una
actividad en la que convergen mediacion pedagogica, relacion entre pares, regulacion emocional
y construccion de pertenencia. Las entrevistas a estudiantes hicieron visible la vivencia interna de
esa practica; las entrevistas a docentes y coordinadora mostraron la intencion pedagogica que la
organiza; la observacion participativa reveld la materialidad concreta de sus relaciones y ajustes.
Al poner estas fuentes en relacion, el andlisis deja ver que la experiencia se construye en una trama
de acciones compartidas donde el grupo aprende a sostener la interpretacion, a reorganizarse ante
la dificultad y a reconocerse como colectivo musical.

Esta sintesis refuerza la formulacion de la categoria central: la préctica coral infantil como
actividad sociocultural mediada. La triangulacion muestra que dicha formulacion es una
interpretacion que emerge de la convergencia entre las distintas fuentes del estudio. La mediacion
del docente, la ayuda entre compafieros, la respuesta emocional del grupo, la coordinaciéon musical
colectiva y la identidad coral compartida forman parte de una misma estructura de participacion.
Regularidades transversales de la experiencia coral infantil

La triangulacion ademas de articular las fuentes de informacién también dejo ver un
conjunto de regularidades transversales que atraviesan la experiencia coral infantil en los entornos

estudiados. Estas regularidades profundizan las categorias ya formuladas al mostrar que la practica
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coral se sostiene en relaciones pedagdgicas, musicales, emocionales y sociales que reaparecen con
suficiente consistencia a lo largo del universo de analisis.

La primera de estas regularidades corresponde a la relacion constante entre orientacion
pedagbgica y participacion sostenida del grupo. Tanto en las entrevistas a estudiantes como en los
relatos de docentes y en los registros de observacion se advierte que la continuidad del ensayo se
fundamenta en una mediacidon que acompana, reorganiza y regula la implicacion de los estudiantes
dentro de la actividad musical, tal como se observa cuando EST1 y EST2 describen a un docente
que calma y vuelve a explicar, y cuando DOC1, DOC2 y COOR formulan esas mismas
intervenciones como decisiones pedagogicas destinadas a sostener la participacion.

Una segunda regularidad transversal estd asociada a la presencia continua de formas de
ajuste mutuo entre estudiantes. La observacion registrd con particular claridad correcciones en voz
baja, imitaciones de postura, seguimientos de entrada y ayudas discretas, mientras EST3, EST4,
EST6 y ESTS narran que escuchar a los compafieros, cantar con quien tiene dificultad o seguir a
quienes ya saben la parte les permite reorganizar su propia actuacion vocal; los docentes, por su
parte, confirman que el aprendizaje circula dentro del grupo cuando algunos estudiantes se
convierten en referencia para otros.

Una tercera regularidad se relaciona con la funcion estructurante de la repeticion
compartida dentro del ensayo coral. Los datos muestran de manera recurrente que los fragmentos
musicales se trabajan varias veces para mejorar afinacion y ritmo y para estabilizar el pulso,
disminuir la ansiedad, afinar la escucha y reorganizar la relacion entre las voces, cuestion visible
en lo dicho por EST5, EST6 y EST7, en las explicaciones de DOC2 sobre la interiorizacion
progresiva del ritmo y la afinacion, y en los memos de observacion donde la reiteracion modifica
el comportamiento colectivo del grupo.

Una cuarta regularidad transversal esta vinculada con el lugar decisivo de la escucha dentro
del ensayo. Esta aparece en todas las fuentes como condicion de la practica coral: los estudiantes
la mencionan para entrar al mismo tiempo, los docentes la nombran como principio del trabajo
coral y la observacion evidencia su presencia en la reduccion del volumen, el contacto visual y la
atencion al sonido de las voces vecinas, de tal forma que escuchar deja de ser una recomendacion
general y se convierte en un recurso concreto de coordinacion musical y de relacion entre pares.

Una quinta regularidad se refiere a la presencia constante de una transformacion progresiva

de la participacion infantil. Tanto los relatos de los estudiantes como las observaciones de los
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ensayos muestran un desplazamiento desde formas iniciales de mayor inseguridad y dependencia
hacia modos mas estables de participacion, visibles en el aumento del volumen vocal, en entradas
mas precisas, en una disposiciéon mas tranquila para cantar y en una menor necesidad de correccion
explicita, fendémeno que DOC2 resume al afirmar que “con el tiempo el grupo gana seguridad
vocal y mejor coordinacion entre voces.

Una sexta regularidad esta vinculada con la construccion progresiva de un sentido de
pertenencia al grupo coral. Este aspecto emerge con fuerza en las entrevistas a estudiantes, donde
el coro aparece nombrado como equipo, como grupo donde se ayudan y como espacio donde da
gusto estar con los demads; al mismo tiempo, docentes y coordinadora reconocen que el coro
fortalece integracion, respeto y experiencia de meta comun, mientras la observacion deja ver
rutinas compartidas, reencuentros entre los mismos integrantes y formas estables de organizacion
que hacen del colectivo musical una referencia reconocible para quienes participan en él.

Para sintetizar estas regularidades transversales y mostrar como se distribuyen a través de

las distintas fuentes analizadas, la Tabla 31 presenta una matriz integradora que las organiza en

relacion con su manifestacion empirica principal.

Tabla 31

Regularidades transversales identificadas en el analisis del corpus

Manifestacion en

Regularidad . Manifestacion en entrevistas a Manifestacion en
entrevistas a . . r e o .
transversal . docentes/coordinadora observacion participativa
estudiantes
. ., ESTI, EST2 y EST6 DOC1, DOC2 y COOR
Orientacidon - . . . Pausas breves, nuevas
. seflalan que el docente  describen ajustes del ritmo del . S,
pedagogica que . . o consignas y reorganizacion
. anima, explica de ensayo y reorganizacion de
sostiene la del grupo tras
L nuevo y reduce el fragmentos cuando aparece la L
participacion descoordinaciones.

temor a equivocarse.

dificultad.

Ajuste mutuo entre

EST3, EST4, EST5 y
EST8 indican que los
compaifieros sirven de

DOC1 y DOC2 reconocen que
algunos nifios con mayor
dominio ayudan a otros dentro

Ayudas discretas,
imitaciones de postura y

estudiantes . del ensayo, y COOR lo correcciones suaves entre
referencia para entrar o . ) .,
., interpreta como circulacion del pares.
retomar la cancion. .
aprendizaje.
. ESTS5 y EST6 resumen .
Repeticion yE DOC! y DOC2 explican la L .
. este patron al afirmar .2 Disminucién progresiva de
compartida como o . repeticion de fragmentos y el . .
que “cantamos varias . - errores tras reiterar pasajes
forma de trabajo por partes pequefias del .
N veces la parte hasta que . complejos.
reorganizacion repertorio.

salga bien”.

Escucha como
principio de la
actividad coral

EST2, EST4 y EST7
sostienen que escuchar
a los demas ayuda a
entrar al mismo tiempo
y a no perderse.

COOR afirma que el grupo debe
escuchar al otro para que el
conjunto funcione, idea
retomada también por DOC1 y
DOC2.

Ajustes de volumen,
contacto visual y atencion
al sonido del grupo.
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EST2, EST3 y ESTS DOC1, DOC2 y COOR

Transformacion . . . Incremento de estabilidad
. narran el paso de la identifican mayor seguridad R
progresiva de la . . = sonora y anticipacion de
S pena inicial a mayor vocal y mejor coordinacion con )
participacion ajustes.
confianza para cantar. el paso de los ensayos.
ESTI, EST2 y EST5 . . .
. ’ y DOCI1, DOC2 y COOR asocian  Rutinas compartidas,
Sentido de nombran el coro como . . . .
. « - el coro con integracion, cohesion creciente y
pertenencia al nosotros” y como o L .
. responsabilidad y experiencia reconocimiento mutuo entre
colectivo coral grupo del que se , .
comun. integrantes.

disfruta formar parte.
Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del andlisis de las regularidades transversales.

La tabla anterior deja ver que la consistencia del andlisis proviene de la reiteracion de
ciertas ideas en una sola fuente y del entrelazamiento de esas recurrencias a lo largo del compendio
empirico completo. Esto fortalece la lectura de la experiencia coral infantil como una actividad en
la que la mediacion pedagodgica, la referencia entre pares, la escucha, la emocion y la pertenencia
aparecen articuladas dentro del mismo desarrollo del ensayo. Ademads, esta matriz ayuda a
responder de manera directa a una de las exigencias metodologicas mas frecuentes en la evaluacion
de capitulos de analisis cualitativo: mostrar con claridad que las interpretaciones se sostienen en
un tejido empirico reconocible manteniendo una estrecha vinculacion con el contexto del estudio.

Desde una perspectiva general, estas regularidades transversales refuerzan la categoria
central formulada anteriormente; la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada
se define por la convergencia de docentes, estudiantes y repertorio musical dentro de una misma
escena escolar, al tiempo que la actividad misma produce, de forma continua, intervenciones
pedagogicas, ajustes horizontales entre los nifios, reorganizacion emocional, coordinacion
colectiva y construccion de pertenencia. Cada una de estas regularidades constituye una expresion
empirica del modo en que el coro escolar se organiza como espacio cultural de participacion. En
este punto del andlisis, ademds de mostrar categorias, reconoce que el conjunto de la informacion
recabada describe una forma estable de trabajo musical colectivo donde la relacion entre sujeto,
grupo y actividad aparece estructurada por mediaciones sociales recurrentes.

Funcion interpretativa de los memos analiticos

Aunque en apartados anteriores los memos analiticos ya habian sido mencionados como
parte del trabajo metodologico que acompafio la codificacion y la comparacion constante, aqui
interesa precisarlos desde otro lugar. Mas allé de testimoniar su participacion, este ejercicio pone
de relieve la incidencia directa de los sujetos en la configuracion y validacion de los hallazgos. Su

valor en esta investigacion radica en que ayudaron a registrar relaciones emergentes entre los datos,
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a fijar comparaciones iniciales entre incidentes y a dejar consignadas lecturas provisionales
mientras el analisis todavia estaba en desarrollo.

Los memos fueron elaborados a partir de la observacion participativa de los siete ensayos
corales realizados en las sedes El Carmen y Puerres. Cada uno recogi6 una situacion concreta del
ensayo, junto con la lectura inicial que comenz6 a construirse sobre ella en relacion con la
participacion de los estudiantes, la intervencion del docente y la organizacion de la actividad
musical colectiva. Ahi reside su importancia, pues permitieron reconocer el momento en que la
descripcion deja de ser solamente registro de campo y empieza a adquirir valor analitico. Al mismo
tiempo, fortalecen la trazabilidad del estudio, ya que hacen visible como episodios vinculados con
imitaciones de postura, repeticiones de fragmentos, ayudas discretas entre pares, regulacion
emocional del grupo, escucha compartida y consolidacion progresiva del desempefio se fueron
convirtiendo en insumos para comprender la practica coral infantil como actividad sociocultural
mediada.

La lectura integrada de estos memos dejo ver que el ensayo coral se organiza como una
secuencia de micro procesos en la que la regulacion del desempenio depende del director y de una
red de ajustes distribuidos entre el docente, los estudiantes y la propia légica de la actividad
musical. En el primer ensayo, por ejemplo, el memo registra que varios estudiantes imitan de
manera espontanea la postura y la forma de respiracion de quienes parecen mostrar mayor
seguridad, mientras uno de ellos corrige en voz baja a otro indicandole el momento de entrada en
la frase musical. Durante la codificacion abierta, estas situaciones fueron asociadas con codigos
como referencia corporal entre pares y correccion vocal discreta, que mas adelante se integraron
en la categoria andamiaje entre pares. Lo relevante del registro del hecho observado, es que ya
deja entrever una idea de mayor alcance: parte del aprendizaje musical ocurre en micro
interacciones entre estudiantes, sobre todo cuando la actividad exige sincronizacion colectiva.

Algo semejante aparece en los memos correspondientes a los ensayos centrados en la
repeticion de pasajes musicales. En uno de ellos se consigna que, ante un fragmento complejo, el
director solicita varias repeticiones y que, durante ellas, algunos estudiantes comienzan a marcar
el ritmo con movimientos corporales discretos que luego son imitados por otros compafieros. El
propio memo anota que la repeticion parece generar una forma de ajuste progresivo del grupo y
que los errores iniciales disminuyen por la intervencion del director pero también por la escucha

mutua que se establece entre los estudiantes. Este punto resulta especialmente valioso porque
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muestra el lugar del memo como transito entre el dato y la categoria: lo observado —repeticion,
marcacion corporal y disminucion de errores— fue codificado inicialmente como repeticion
colectiva del fragmento, ajuste ritmico compartido y escucha del grupo, para luego integrarse en
la categoria actividad coral colectiva socialmente mediada. La escritura memoristica permitié
advertir, por tanto, que la repeticion ademds de leerse como insistencia técnica, permite una
reorganizacion progresiva de la relacion entre las voces y de la manera en que el grupo sostiene su
interpretacion.

Los memos también permitieron visibilizar que la experiencia coral esta atravesada por una
dimension emocional de trascendental relevancia. En uno de los ensayos, el registro consigna un
intento fallido de entrada colectiva tras el cual varios estudiantes rien y otros muestran signos de
frustracion; el director detiene brevemente la actividad, reinicia el trabajo desde el comienzo y, en
la repeticion siguiente, algunos estudiantes empiezan a contar el pulso en voz baja antes de entrar.
El memo interpreta que las dificultades colectivas generan momentos de tension que son resueltos
mediante ajustes tanto pedagogicos como grupales. En términos analiticos, esta observacion fue
decisiva porque permiti6é advertir que la practica a la par que pone en juego la coordinacion del
sonido, también permite la regulaciéon compartida de la emocidén en situaciones de error y
exposicion vocal. A partir de ahi se consolidaron cddigos como respuesta grupal a la frustracion,
reorganizacion ritmica tras el error y regulacion emocional del ensayo, los cuales fortalecieron la
categoria aspecto socioemocional de la experiencia coral y, al mismo tiempo, la de mediacioén
docente socioafectiva.

Los tltimos memos reconstruidos, vinculados con la transformacion progresiva del grupo
y con la consolidacion del trabajo colectivo, también aportaron elementos importantes para la
integracion analitica del estudio. En ellos se consigna que, en comparacion con los primeros
ensayos, el grupo muestra mayor seguridad al interpretar la cancién completa, que los errores
disminuyen y que las entradas se producen con mayor coordinacion; a ello se suma el registro de
que los estudiantes parecen anticipar ciertos ajustes antes de que el director los indique y de que
mantienen contacto visual frecuente entre ellos durante la interpretacion. Estas observaciones
fueron asociadas con codigos como seguridad vocal progresiva, anticipacion colectiva del ajuste
musical y sostén grupal de la coordinacion, que posteriormente reforzaron tanto la categoria
actividad coral colectiva socialmente mediada como la de construccion de identidad coral

compartida. En términos interpretativos, el valor del memo reside en que permite hacer visible una
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transformacion del lugar del estudiante dentro del coro, pues de una participacion mas dependiente
y vacilante se pasa a una participaciéon mas estable, atenta al conjunto y capaz de sostener la
interpretacion desde formas progresivas de ajuste colectivo.

De esta manera, los memos analiticos acompafiaron el proceso de codificacion y
contribuyeron a dar mayor sustento conceptual a la interpretacion al mostrar el momento en que
ciertos episodios del ensayo empezaron a reorganizarse como indicios de relaciones mas amplias.
Gracias a ellos fue posible advertir con mayor nitidez que la practica coral infantil se configura a
través de mediaciones multiples que sumada a la intervencion directa del docente, incluyen
también ayudas horizontales, ajustes compartidos, regulaciones emocionales y formas progresivas
de apropiacion del trabajo colectivo. Desde esa perspectiva, su aporte va mas all4 de reforzar la
trazabilidad del andlisis y que amplia la comprension del fendmeno al mostrar como el coro se va
constituyendo, ensayo tras ensayo, como una actividad sociocultural mediada.

La Tabla 32 sintetiza la manera en que algunos de estos memos contribuyeron al desarrollo

categorial de la investigacion.

Tabla 32
Integracion de memos analiticos al desarrollo de codigos y categorias

Episodio registrado en Formulacion analitica inicial Cadigo , .
. Categoria fortalecida
el memo del memo asociado
Imitacion de postura y . .
. El grupo funciona como Referencia
respiracion de . . ..
~ referencia corporal para organizar ~ corporal entre Andamiaje entre pares
compaiieros con mayor
la entrada al canto. pares

seguridad

Repeticion de pasaje
complejo con marcacion
corporal del pulso

La repeticion reorganiza el ajuste
del grupo y no solo la precision
técnica.

Ajuste ritmico
compartido

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

Ayuda vocal discreta de
un estudiante a otro

Parte del sostenimiento del
ensayo circula entre compaifieros.

Correccion
vocal discreta

Andamiaje entre pares

La dificultad genera tension, pero

Frustracion tras entrada - Regulacion Aspecto socioemocional de la
: también nuevas formas de . L .
fallida y conteo del S . emocional del ~ experiencia coral / mediacion
. reorganizacion emocional y . .
pulso en voz baja . ensayo docente socioafectiva
musical.
Peticion de bajar el . . Escucha . .
J La escucha compartida reorganiza . Actividad coral colectiva
volumen para escuchar . . orientada al . .
. . la coordinacion del conjunto. socialmente mediada
mejor las voces vecinas grupo
. El grupo transforma . - . .
Mayor seguridad en los gTup Seguridad vocal Construccion de identidad
L progresivamente su forma de . .
ultimos ensayos progresiva coral compartida

participacion dentro del ensayo.

Elaborado por: Araujo., 2026
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El cuadro precedente hace visible que los memos conservan las categorias establecidas y
la codificacion realizada previamente; su aporte consiste en mostrar la génesis interpretativa de
varias de las categorias desarrolladas a lo largo del capitulo. En otras palabras, ayudan a evidenciar
el punto en el que una situacion inicialmente registrada como episodio singular comenz6 a adquirir
rigor hermenéutico por su reiteracion y por la relacion que mantenia con otros incidentes del
contexto coral. Esta explicitacion resulta importante para fortalecer el rigor metodoldgico del
capitulo, ya que responde de manera directa a la necesidad de mostrar como se desarrollo el analisis
y como determinadas formulaciones conceptuales fueron construidas con base en la experiencia
empirica, emergiendo organicamente desde el interior del propio proceso de investigacion

Vistos en conjunto, los memos refuerzan la interpretacion del coro escolar como una
actividad donde la organizacion pedagogica, la ayuda entre pares, la transformacion emocional y
el ajuste colectivo del desempefio se entrelazan dentro de una misma practica. Hacen visible,
ademads, que la comprension del fendmeno surgid de una elaboracion gradual apoyada en

comparacion y relectura constante.

Variaciones contextuales entre las sedes El Carmen y Puerres

La investigacion se desarrolld en dos sedes de la misma institucion educativa: El Carmen,
ubicada en un entorno urbano, y Puerres, situada en un entorno rural. Tal como se explico en la
seccion metodoldgica, la presencia de ambas sedes respondié directamente a la intencion de
ampliar la base empirica del analisis incorporando contextos con condiciones socioeducativas
diferentes dentro de un mismo marco institucional. Esta decision metodologica dejo ver que las
categorias analiticas identificadas a lo largo del estudio trascienden una configuracion escolar
Unica y aparecen en ambas sedes, aunque con matices de manifestacion y con énfasis distintos en
ciertos relatos y situaciones observadas. Bajo esta mirada, el contraste entre sedes reafirma las
categorias establecidas, al tiempo que densifica la comprension del fendmeno al mostrar como las
mismas relaciones pedagogicas y musicales adquieren modulaciones especificas segtn el entorno
en que se desarrollan.

En la sede Puerres se observa, con mayor explicitud, una insistencia en la heterogeneidad
de experiencia dentro del grupo. En la voz de los estudiantes aparecen con frecuencia referencias
a diferencias de edad, de tiempo de ingreso al coro y de dominio previo del repertorio. Uno de los

estudiantes sefiala que (EST2): “hay nifios de diferentes edades y algunos entraron después al
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coro. Pero también eso ayuda porque los que llevan mas tiempo pueden mostrar como se hace una
parte de la cancion”, mientras otro afirma que (EST4): “algunos ya saben cantar mas canciones.
Pero también ayudan a los que estamos aprendiendo”. Este tipo de expresiones fue asociado
durante la codificacion abierta con los codigos diferencias de experiencia en el grupo y referencia
a compafieros con mayor dominio, que mas adelante se integraron en la categoria andamiaje entre
pares. Lo relevante aqui ademas de la existencia de la diferencia, es la forma como esta diferencia
se resignifica dentro de la actividad coral como condicion para la ayuda mutua y para la
incorporacion progresiva de quienes se encuentran comenzando.

La sede El Carmen, a su vez, ofrece con mayor claridad un discurso orientado a la
organizacion progresiva del ensayo y a la relacion entre preparacion técnica y trabajo del
repertorio. En la voz del docente aparece la afirmacion de que los ensayos (DOC1): “Los ensayos
del coro suelen organizarse como un proceso progresivo en el que se combinan momentos de
preparacion técnica con espacios de trabajo colectivo sobre el repertorio”, y un estudiante de esta
sede explica que el profesor (ESTS): “divide la cancion en partes y practicamos cada una para
que después todo el grupo pueda cantarla mejor”. En la codificacion abierta, este tipo de
fragmentos se vincul6 con los codigos organizacion progresiva del ensayo, trabajo por partes del
repertorio y preparacion técnica para la participacion colectiva, que posteriormente se relacionaron
con la categoria actividad coral colectiva socialmente mediada. En este caso, el matiz contextual
radica precisamente en la mayor visibilidad de las decisiones pedagdgicas que ordenan el ensayo
como secuencia estructurada.

Ahora bien, aunque estos matices resultan significativos, el contraste entre sedes evidencia
una continuidad analitica con énfasis diferenciados. En Puerres, las voces infantiles hacen mas
visible el peso de las diferencias de trayectoria y de la ayuda entre compaieros como sostén de la
participacion; en El Carmen, los relatos muestran con mas detalle la organizacion del ensayo y la
articulacion entre preparacion técnica, repeticion y ajuste colectivo. Sin embargo, en ambas sedes
aparecen de manera recurrente las mismas dimensiones centrales del analisis: mediacion
pedagogica del docente, referencia entre pares, transformaciéon emocional de la participacion,
coordinacidn del grupo y construccion progresiva de pertenencia coral. Esta reiteracion refuerza
la consistencia de las categorias construidas y muestra que el fendmeno conserva su esencia
estructural més alla del contexto inmediato, aunque si se modula en su expresion segin las

caracteristicas del entorno.

137



La observacion participativa también dejoé ver esta variacion sin ruptura. En ambas sedes
se registraron momentos de ayuda vocal discreta entre estudiantes, reorganizacion del ensayo ante
entradas fallidas, repeticion de fragmentos y aumento progresivo de la seguridad del grupo. Dentro
de esta continuidad, la forma como estas situaciones aparecen adquiri6 una tonalidad distinta. En
los ensayos vinculados con Puerres, los registros muestran la funcion de los compafieros como
referencia para los estudiantes quienes todavia estan aprendiendo; en los ensayos asociados a El
Carmen, se aprecia de forma mas visible el trabajo por secciones, la preparacion respiratoria y la
correccion del ajuste colectivo del sonido. Desde el punto de vista analitico, estas diferencias
reafirman la estructura general del fendmeno y ayudan a comprender que la experiencia coral
infantil se sostiene en las mismas relaciones basicas, aunque su manifestacion concreta se ve
modulada por el entorno donde la actividad se desarrolla.

Este hallazgo evita dos simplificaciones. Por una parte, impide leer el coro escolar como
una practica homogénea que se reproduce de forma idéntica en cualquier escenario. Por otra, evita
atribuir al contexto una capacidad determinante que anule la especificidad de la actividad coral.
En este estudio, las sedes de El Carmen y Puerres aportan variacion interna suficiente para
densificar la interpretacion, sin desarticular el reconocimiento de una misma estructura de
actividad.

La Tabla 33 sintetiza los principales matices contextuales identificados entre ambas sedes

en relacion con las categorias analiticas del estudio.

Tabla 33
Matices contextuales entre las sedes El Carmen y Puerres

Enfasis mas visible en Puerres Enfasis mas visible en El Carmen
Organizacion progresiva del ensayo y

acompafiamiento durante el trabajo por

Categoria analitica

Mediacion docente
socioafectiva

Sostén de estudiantes que ingresan mas

tarde o presentan menor experiencia

secciones

Andamiaje entre pares

Ayuda de compafieros con mayor tiempo
en el coro a aquellos estudiantes quienes
estan comenzando

Referencia entre estudiantes para
coordinar entradas y mantener el pulso
del conjunto

Aspecto socioemocional
de la experiencia coral

Mayor explicitud en la verbalizacion del
miedo inicial y del apoyo recibido

Enfasis en la confianza progresiva y en
la seguridad al cantar juntos

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

Ajuste del grupo a partir de diferencias
de experiencia entre integrantes

Mayor claridad en la secuencia técnica
del ensayo y en la division del repertorio
por partes

Construccion de
identidad coral
compartida

Sentido de integracion a partir de la
ayuda entre estudiantes de trayectorias
distintas

Reconocimiento del grupo mediante
estabilidad de rutinas y progresiva
cohesion musical

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir de los memos analiticos.
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La matriz expuesta muestra con claridad que las variaciones entre sedes conservan la
estructura general del andlisis, a la vez que afaden espesor interpretativo al mostrar que las
categorias emergentes adquieren expresiones diversas en los distintos escenarios. esta observacion
refuerza la consistencia del capitulo, porque muestra que la investigaciéon avanza desde la
extraccion de categorias abstractas para atender directamente a la forma concreta en que dichas
categorias se manifiestan en contextos diferenciados. en términos metodologicos, esta variacion
interna contribuye a la riqueza conceptual del estudio, ya que ayuda a identificar propiedades y
matices preservando la unidad interpretativa de la situacion investigada.

Consideradas de manera articulada, la incorporacion de los memos analiticos y de la lectura
contextual entre sedes refuerza la robustez de la seccion IV. Los memos hacen visible la génesis
del andlisis y el transito entre observacion, codificacion e interpretacion; el contraste entre El
Carmen y Puerres densifica la comprension del fendmeno al mostrar que la practica coral mantiene
una estructura comun, aunque se modula segin el entorno en que se despliega. Con estas
incorporaciones, la seccion ademas de ganar en extension, lo hace también espesor metodoldgico
y mayor capacidad para responder a las exigencias de rigor, trazabilidad y explicitacion analitica
que han orientado su revision. A continuacion, se profundiza en otro aspecto estrechamente ligado
con esa trazabilidad: la recurrencia empirica de las categorias en las distintas fuentes de
informacion.

Recurrencia empirica de las categorias en las tres fuentes

Uno de los puntos decisivos para sostener la validez interpretativa de la seccion consiste
en demostrar que las categorias emergen de recurrencias empiricas distribuidas a lo largo del
trabajo realizado, dotdandolas de una solidez basada en la persistencia de los fendmenos
observados. En investigaciones cualitativas guiadas por Teoria Fundamentada el objetivo
prescinde de la cuantificacion con pretension estadistica, orientandose a hacer visible la estabilidad
con la que ciertos tipos de situaciones reaparecen en distintas fuentes y con distintos actores. En
esa medida, la recurrencia adquiere valor aqui, mas que como prueba numérica de verdad como
indicio de solidez conceptual. Como muestra de esto, la ilustracion 7 permite ver parte del proceso

de la informacion.
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Figura 7
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W

Explaradar del praye:

infantiles
comprender

= te

seccion 99StO o trabajamos

aprenden usted | .. afinacion  convier ten esa
uienes

observa inicio auienes comprendido

dindmicas

intento _ rece forma veces

tienen estudiante durante

familiar coordinacién

atencién MuUSsIc compartida cemenzando
., cuando
actividades también cada algunos
muchas parte porque
procesc -
perme o tudiant
- cambios eS u I a eS aparecen dificultad

ya

tiempo mavyor coral partituras
5 esta
tiens : QUE sin s bloque €ancién momento
. ce Pedagdgicas como
ortalece Pedagdgl dinamica trabaio interaccién
activaments voz dentro trabajo esas

ensayos aprendizaje ante

eso leer @scuchan frase correccién

) algo
, repertorio 9 contextuales
aparecer vuelve repeticién ) ;

diferencias hlacer describiria POdria o iciones

concentrar

aprendiendo ese

) colective  ©
auditiva cambiado
n configure

Nota: captura de software Atlas.ti con la informacién de las encuestas. Elaborado por: Araujo., 2026

Cuando una misma forma de mediacion o de ajuste se expresa en voces infantiles, en relatos
docentes y en observacion participativa, la categoria adquiere mayor solidez interpretativa y se
reduce el riesgo de construir explicaciones sobredimensionadas desde episodios singulares.

La categoria mediacion docente socioafectiva ofrece un ejemplo claro de esa recurrencia.
En las entrevistas a estudiantes aparece en expresiones en las que el docente anima, espera, explica
otra vez o reduce el miedo a equivocarse; en las entrevistas a docentes y coordinadora surge en
referencias a la necesidad de ajustar el ritmo del ensayo, cuidar el ambiente del grupo y sostener
la comodidad emocional del nifio; en la observacion se materializa en pausas breves, reinicios de
caracter orientador, repeticiones guiadas y reorganizaciones del grupo tras un error. La
coincidencia de estas manifestaciones en fuentes distintas muestra que lejos de tratarse de una
inferencia aislada del investigador, es una regularidad que atraviesa la practica coral desde
perspectivas complementarias.

Algo similar ocurre con el andamiaje entre pares. Los estudiantes relatan que escuchan a
otros para volver a entrar o que reciben ayuda en voz baja cuando pierden una parte de la cancion.
Los docentes reconocen que algunos niflos con mayor dominio se convierten en referencia para
quienes recién se incorporan o aun no dominan un pasaje del repertorio. La observacion
participativa, por su parte, registra imitaciones de respiracion, seguimiento de postura,
correcciones discretas y apoyos no verbalizados. La reiteracion de este tipo de escenas confirma

que la ayuda horizontal constituye episodio y condicion frecuente del funcionamiento del grupo.
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El aspecto socioemocional de la experiencia coral también alcanza alta recurrencia. En la
voz infantil aparecen el miedo inicial, la verglienza, la tranquilidad progresiva, la alegria por cantar
juntos y el orgullo asociado al resultado del grupo. En las voces adultas se formula la necesidad
de que el nifo se sienta seguro, respetado y comodo dentro del ensayo. La observacion muestra
risa nerviosa, frustracion momentanea, disminucion progresiva del miedo y aumento visible de la
seguridad vocal. Esa red de evidencias vuelve dificil separar la experiencia musical de la
experiencia afectiva, y da base al tratamiento analitico de lo socioemocional como aspecto
constitutivo, no accesorio, de la practica coral.

En la actividad coral colectiva socialmente mediada la recurrencia se expresa en la
repeticion compartida de fragmentos, en la escucha del conjunto, en la regulacion del volumen y
en el ajuste de entradas y respiraciones. Los estudiantes lo verbalizan como la necesidad de cantar
varias veces la parte hasta que salga bien o escuchar a los otros para entrar juntos; los docentes lo
explican como organizacidn del ensayo por secciones, preparacion corporal y vocal, o repeticion
focalizada de los pasajes mas complejos; la observacion permite ver cOmo estos recursos se
traducen en un sonido grupal cada vez mas estable. Queda claro, entonces, que esta categoria va
mas alla de un evento aislado en el campo, erigiéndose como una linea interpretativa que atraviesa
la fase documental y articula lo pedagogico con lo musical.

Por ultimo, la construccion de identidad coral compartida también exhibe una recurrencia
reconocible. Los estudiantes hablan del coro en términos de nosotros, de grupo del que disfrutan
formar parte y de experiencia que les gusta compartir. Los docentes y la coordinadora aluden a
integracion, responsabilidad y fortalecimiento del colectivo. La observacion afiade rutinas,
reencuentros, posiciones estables en el espacio y sefales de reconocimiento mutuo entre
integrantes. Ese entrelazamiento muestra que la identidad coral depende de declaraciones
explicitas de pertenencia y de una reiteracion de practicas compartidas que consolidan el lugar del
coro en la experiencia escolar.

La Tabla 34 retine esta lectura de recurrencia por categoria y por fuente:

Tabla 34
Recurrencia por categoria y por fuente
. . . iy ivel
Categoria Entrevistas a Entrevistas a Observacion Nive de.
o . . Ce . recurrencia
analitica estudiantes docentes/coordinadora participativa . .
interpretativa
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Alta presencia de
referencias a

Alta presencia de

Alta visibilidad en

Mediacion apoyo, calma y decisiones pedagogicas la reorganizacion
docente explicacion para sostener la del ensayo y la Alta
socioafectiva reiterada (ESTI, participacion (DOCI, contencion del
EST2, EST6, DOC2, COOR). grupo.
EST7).
Presencia reiterada S
. Alta visibilidad en
de ayudas y Reconocimiento de oo
. o ) . imitaciones,
Andamiaje entre seguimiento de estudiantes de referencia y .
~ . correcciones Alta
pares compaieros (EST3, apoyo horizontal (DOCI, discretas v sostén
EST4, ESTS, DOC2, COOR). voch
ESTS). '
Muy frecuente en ..
. Visible en
Aspecto relatos de pena Frecuente en menciones al
. ) L . . respuestas de
socioemocional inicial, confianza y clima emocional del frustracion. risa Alta
de la experiencia orgullo (EST2, ensayo (DOC1, DOC2, miedo v se ’uri de; q
coral EST3, EST7, COOR). yseg
ESTS). progresiva.
Frecuente en
Actividad coral referencias a Muy frecuente en la Muy alta visibilidad
colectiva escuchar y repetir descripcion de la en repeticion,
. . . Alta
socialmente para coordinar estructura del ensayo escucha y ajuste del
mediada (EST4, ESTS, (DOC1, DOC2, COOR). conjunto.
EST6).
.y Frecufente en Frecuente en referencias a Visible en rutinas,
Construccion de expresiones de integracion y compromiso cohesion
identidad coral ~ pertenencia al coro & 4 p Y Media-alta

compartida

(ESTI1, EST2,
EST3, ESTS).

grupal (DOC1, DOC2,
COOR).

estabilizacion del
colectivo.

Elaborado por: Araujo., 2026

La matriz de recurrencia se enfoca en elevar la calidad del andlisis cualitativo a través de
la consistencia conceptual. Su funcion es evidenciar que las categorias trabajadas alcanzan
consistencia porque se apoyan en series empiricas reconocibles que emergen en ejemplos
vinculados analiticamente. Esta lectura de recurrencia fortalece la credibilidad de la seccion y
prepara el terreno para precisar, en el apartado siguiente, las particularidades de cada categoria
emergente.

Propiedades y matices de las categorias emergentes

Las categorias desarrolladas en la seccion se configuran como bloques dinamicos, abiertos
y caracterizados por su variacion interna. Una de las exigencias centrales de la Teoria
Fundamentada consiste precisamente en densificar las categorias mostrando sus propiedades, sus

variaciones y las condiciones en que tienden a aparecer. Si el analisis se limita a nombrarlas y
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ejemplificarlas de manera general, las categorias corren el riesgo de quedar enunciadas aunque
superficialmente desarrolladas.

Las categorias desarrolladas en la seccién deben entenderse como bloques homogéneos,
cerrados y sin variacion interna. Una de las exigencias centrales de la Teoria Fundamentada
consiste precisamente en densificar las categorias mostrando sus propiedades, sus variaciones y
las condiciones en que tienden a aparecer. Si el analisis se limita a nombrarlas y ejemplificarlas de
manera general, las categorias corren el riesgo de quedar enunciadas, aunque superficialmente
desarrolladas. Por ello, en este apartado se profundiza en los rasgos internos de cada categoria a
fin de precisar de qué manera se manifiestan, qué matices presentan y qué alcance interpretativo
ofrecen para la comprension de la experiencia coral infantil.

En la mediacion docente socioafectiva pueden distinguirse al menos cuatro propiedades
relevantes. La primera es la regulacion del miedo al error, visible cuando el docente reinicia la
actividad manteniendo un clima de confianza o cuando vuelve a explicar una entrada fallida con
un tono que preserva la integracion del estudiante en la tarea. La segunda corresponde al ajuste del
ritmo del ensayo, que aparece cuando se fracciona el repertorio, se ralentiza un pasaje o se
reorganiza la secuencia del trabajo ante una dificultad del grupo. La tercera es la disponibilidad
pedagogica del docente, que se manifiesta en la repeticion de consignas, en la atencion sostenida
al grupo y en la lectura del ambiente emocional del ensayo. La cuarta es la produccion de
confianza, propiedad menos puntual, pero de gran alcance, que se advierte cuando la continuidad
de estas intervenciones modifica progresivamente la seguridad vocal de los estudiantes. Estas
cuatro propiedades muestran que la mediacion docente no actiia de forma unidimensional; articula
contencidn, organizacion y orientacion musical.

El andamiaje entre pares presenta, a su vez, varias modulaciones internas. Puede aparecer
como ayuda vocal discreta, cuando un compafiero susurra una linea o marca una entrada; como
referencia corporal, cuando los estudiantes imitan postura, respiracion o disposicion del cuerpo;
como seguimiento auditivo del grupo, cuando alguien retoma la melodia guidndose por las voces
vecinas; y como sostén tacito del ensayo, cuando el estudiante no corrige de manera directa, pero
se vuelve punto de anclaje para el companero que vacila. Estos matices son relevantes porque
muestran que la ayuda entre pares va mas alla de las correcciones explicitas. Muchas veces opera
de forma silenciosa, difusa y corporal, lo que refuerza su caracter propio dentro de la experiencia

coral infantil.
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El aspecto socioemocional de la experiencia coral aparece de varias maneras. En el
conjunto de las fuentes puede reconocerse una emocion de exposicion, visible en la pena de cantar
frente a otros o en el temor a que la propia voz destaque negativamente; una emocion de transicion,
que surge cuando la repeticion del ensayo reduce la tension y hace mas habitable la actividad; una
emocion de logro, asociada al momento en que el grupo sostiene una cancidén con mayor
estabilidad; y una emocion de pertenencia, que vincula el gusto por el coro con el disfrute de estar
con otros dentro de una tarea compartida. Esta diferenciacion evita una lectura simplificadora de
lo emocional, como si todo pudiera resumirse en estar nervioso o estar contento. En realidad, el
compendio de registros muestra una gama mas compleja de estados afectivos ligados a momentos
distintos del trabajo coral.

La actividad coral colectiva socialmente mediada presenta también propiedades
diferenciables. Una de ellas es la repeticion orientada, que aparece cuando el grupo vuelve sobre
un mismo fragmento con un proposito de ajuste concreto. Otra es la escucha reguladora, visible
cuando el conjunto disminuye volumen o espera la entrada de otras voces para sostener una
interpretacion mas coordinada. A esto se suma la secuenciacion pedagodgica del ensayo, en la que
respiracion, vocalizacion, trabajo por secciones y regreso al grupo completo organizan el
desarrollo de la actividad. También se distingue una propiedad de estabilizacion del sonido coral,
observable cuando la repeticion, la escucha y la coordinacion progresiva hacen que el grupo suene
mas integrado. Estas propiedades muestran que la practica coral consiste ademds de cantar
colectivamente, en sostener una compleja arquitectura de acciones y ajustes compartidos.

En la construccion de identidad coral compartida pueden identificarse, al menos, cuatro
rasgos recurrentes. El primero es la autoidentificacion verbal del grupo, visible en el uso de
pronombres y expresiones de pertenencia. El segundo es la reiteracion de rutinas comunes, que
hace del ensayo un espacio reconocible y relativamente estable. El tercero es la memoria
compartida de la actividad, que se manifiesta cuando estudiantes y docentes aluden a canciones,
ensayos o presentaciones ya vividas como parte de una historia comun. El cuarto es la proyeccion
del coro mas alla del ensayo, observable cuando los estudiantes hablan del grupo fuera del espacio
musical y lo integran a su experiencia escolar. Estas propiedades confirman que la identidad coral
supera la mera expresion del gusto por cantar; se construye también en hdbitos, recuerdos,

compromisos y formas de nombrarse como colectivo.
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Precisar estas propiedades y matices cumple una doble funcion. Por un lado, fortalece el
desarrollo conceptual de las categorias, evitando que queden definidas de manera demasiado
general. Por otro, ayuda a mostrar que la categoria central del estudio surge de la articulacion entre
aspectos internos bien desarrollados en cada linea categorial. La Tabla 35 sintetiza estas

propiedades y sus principales variaciones interpretativas.

Tabla 35

Propiedades y sus principales variaciones interpretativas

Categoria analitica Propiedades principales Matices o variaciones

Mediacion docente socioafectiva

Regulacion del miedo; ajuste del
ritmo del ensayo; disponibilidad
pedagdgica; produccion de
confianza

Puede aparecer como contencion
explicita, Re explicacion,
ralentizacion del trabajo o
reorganizacion del grupo

Andamiaje entre pares

Ayuda vocal discreta; referencia
corporal; seguimiento auditivo;
sostén tacito del ensayo

Se manifiesta como correccion
suave, imitacion, entrada guiada
por el compaifiero o ajuste no
verbalizado

Aspecto socioemocional de la
experiencia coral

Exposicion; transicion; logro;
pertenencia

Abarca pena inicial, miedo al
error, tranquilidad progresiva,
alegria colectiva y orgullo por el

grupo

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

Repeticion orientada; escucha
reguladora; secuenciacion
pedagdgica; estabilizacion del
sonido coral

Puede organizarse por
fragmentos, por secciones o
mediante ajustes del volumen y
del pulso compartido

Construccion de identidad coral
compartida

Autoidentificacion verbal; rutinas
comunes; memoria compartida;
proyeccion del coro fuera del
ensayo

Se expresa en pronombres
colectivos, habitos del grupo,
recuerdos compartidos y sentido
de continuidad del coro

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis categorial.

La explicitacion de propiedades y matices afiade espesor al desarrollo categorial de la
seccion y responde a la necesidad de no presentar las categorias como etiquetas generales sin
desarrollo interno. En consecuencia, este apartado fortalece la coherencia metodoldgica del
analisis y ofrece un cierre mas robusto a la fase de triangulacion. El siguiente apartado retoma esta
densificacion para mostrar de manera mas concentrada como todas estas lineas confluyen en la
consolidacion de la categoria central del estudio.

Consolidacion analitica de la categoria central a la luz de las tres fuentes
La categoria central formulada en este estudio —la préctica coral infantil como actividad

sociocultural mediada— se erige como el eje integrador surgido durante el analisis y la sintesis
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profunda de las categorias previas. Su sentido radica en condensar la estructura relacional que el
la informacién recabada fue dejando ver de manera progresiva: un entorno musical donde la
participacion infantil se reorganiza a través de mediaciones pedagogicas, apoyos horizontales,
regulaciéon emocional, escucha del conjunto y construccion de pertenencia. Para cerrar el
movimiento de triangulacion conviene, entonces, volver brevemente sobre la manera en que el la
base empirica converge en esta formulacion central.

Las entrevistas a estudiantes aportan la vivencia inmediata de esa mediacion. En sus relatos,
el coro aparece como lugar donde el docente calma, explica y acompafia; donde los compafieros
ayudan, sirven de referencia y permiten volver a entrar; donde la vergiienza al inicio cambia con
el tiempo; donde cantar juntos produce gusto, orgullo y sensacion de grupo. Dicho de otro modo,
la voz infantil muestra que la préctica coral se vive desde adentro como un entramado de relaciones
y no como una serie de tareas técnicas aisladas. Esta contribucion es decisiva porque impide que
la categoria central sea definida unicamente desde una mirada externa o adulta del ensayo.

Las entrevistas a docentes y coordinadora musical aportan la lectura pedagogica e
institucional de esa misma actividad. Alli se explicita la secuencia de preparacion corporal y vocal,
el trabajo por secciones, la necesidad de reorganizar el ensayo cuando aparecen dificultades, la
importancia de que el niflo se sienta comodo cantando y la funcion de la escucha en la estabilidad
del grupo. Estas voces hacen visible que la préctica coral es organizada intencionalmente como
una actividad de formacion colectiva. La categoria central se robustece aqui porque la mediacion
aparece como principio de organizacion reconocido por quienes conducen el coro.

La observacion participativa, a su vez, aporta la base situada donde esas relaciones se hacen
materialmente visibles. Los registros muestran imitaciones de postura, ayudas vocales discretas,
repeticiones de fragmentos, disminucion del volumen para escuchar mejor, conteo del pulso tras
una descoordinacion de entrada musical y una seguridad cada vez mayor del grupo entre un ensayo
y otro. La observacion revela, por tanto, la arquitectura practica de la categoria central: en el coro
la actividad se sostiene en una red de mediaciones poco verbalizadas, pero que regulan
efectivamente el modo en que los estudiantes cantan, se corrigen, se esperan y se integran al
conjunto.

Si la informacién analizada se lee en relacion, la categoria central gana consistencia porque
nombra una estructura empiricamente visible. La practica coral es sociocultural porque ocurre en

una actividad colectiva organizada por recursos culturales especificos —respiracion, vocalizacion,
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repertorio, escucha, pulso, trabajo por secciones—; es mediada porque la participacion del
estudiante se encuentra permanentemente orientada por el docente, por el grupo y por la propia
estructura del ensayo; y es infantil porque todo ese entramado se construye en relacion con
trayectorias de iniciacion, miedo, confianza progresiva y pertenencia escolar. En consecuencia, la
categoria central organiza la seccion y le da unidad interpretativa. La Tabla 36 reune de forma
concentrada esa convergencia final entre fuentes y categoria central, dejando listo el transito hacia

el cierre general del capitulo.

Tabla 36
Convergencia final entre fuentes y categoria central

Fuente de informacion Contribucién principal a la categoria central

Muestran la practica coral como experiencia vivida
Entrevistas a estudiantes de apoyo, escucha, transformacion emocional y

pertenencia al grupo

Explican la organizacion pedagdgica del ensayo y la

Entrevistas a docentes y coordinadora intencionalidad de la mediacién musical y
emocional
Hace visible la materialidad del ajuste colectivo, de
Observacion participativa la ayuda entre pares y de la reorganizacion del

grupo durante los ensayos

La actividad coral escolar se consolida como
actividad sociocultural mediada por el docente, por
los compaiieros y por la propia estructura del
trabajo musical compartido

Elaborado por: Araujo., 2026 sobre la convergencia entre fuentes

Convergencia interpretativa

Esta convergencia final no reemplaza el cierre general del capitulo; lo prepara con una
formulacion mas densa del nucleo interpretativo alcanzado. Desde aqui, el cierre puede
recoger el recorrido metodologico y conceptual completo sin perder el anclaje en las
relaciones que el cuerpo de datos dejo ver de forma reiterada. Desarrollo comparado de las
categorias en las tres fuentes

El trabajo analitico realizado hasta este punto ha mostrado la presencia de un sistema
categorial articulado en una categoria integradora. Sin embargo, todavia conviene profundizar en
un aspecto que fortalece la consistencia tedrica del capitulo: la manera en que cada categoria se
comporta cuando es leida comparativamente a través de la totalidad de los registros del estudio.
Esta lectura comparada consolida la comprension de cémo varia la expresion empirica de cada
categoria segun la posicion del actor que habla o segun el tipo de evidencia disponible. Con ello

se evita una lectura plana de las categorias y se consigue mostrar que cada una de ellas tiene una
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fisonomia particular en la voz infantil, otra en la formulacion pedagodgica adulta y otra en la
materialidad observada del ensayo.

En términos metodologicos, este apartado prolonga la lo6gica de la comparacion constante,
aunque ahora con un énfasis de mayor rigor en la textura interna de las categorias. Mientras la
triangulacion anterior integro las fuentes para mostrar convergencias globales, el presente apartado
vuelve sobre cada categoria para examinar como se distribuyen sus particularidades segun la
fuente. Esta operacion resulta valiosa porque ayuda a precisar qué aporta cada mirada al desarrollo
categorial y cudles son los limites de interpretar una categoria solo desde una de ellas. En la
practica, esto significa reconocer que ninguna fuente agota por si sola el sentido completo de la
mediacion docente, del apoyo entre pares, de la experiencia emocional, de la coordinacion
colectiva o de la identidad coral.

La primera categoria que se beneficia de esta actividad comparativa es la mediacion
docente socioafectiva. En las entrevistas a estudiantes esta categoria se expresa, sobre todo, como
experiencia de apoyo: el docente aparece como quien tranquiliza, ayuda,, espera y vuelve a
explicar. La carga afectiva de estas descripciones es alta porque la voz infantil privilegia la vivencia
concreta del ensayo y la sensacion de ser sostenido dentro de ¢l. En cambio, en los relatos docentes
la misma categoria adopta una formulacion mas ligada a decisiones pedagogicas: ajustar el ritmo
del trabajo, dividir el repertorio, reorganizar la secuencia del ensayo, evaluar cudndo repetir un
fragmento o cuando bajar la exigencia. La observacion participativa afiade un tercer registro:
muestra la mediacion docente mas que como declaracion o sensacidon, como practica situada que
se materializa en pausas breves, indicaciones de entrada, reinicios, gestos de espera, conteo del
pulso y observacion constante del grupo. Leidas juntas, estas tres expresiones de la categoria
revelan que la mediacion docente va mas alla de la contencion emocional y la direccion técnica;
es una forma de organizar el entorno completo del ensayo para que el grupo contintie participando.

El andamiaje entre pares ofrece otro ejemplo de comportamiento diferencial segun la
fuente. En la voz infantil aparece con nitidez como ayuda cercana y concreta: el compafiero de al
lado que canta bajito una parte, la referencia auditiva que sirve para volver a entrar, la mirada que
indica el momento de la frase o el gesto corporal que orienta una respiracion compartida. Los
docentes, por su parte, lo reconocen desde una posicion mds general, como circulacion del
aprendizaje dentro del grupo o como apoyo que ofrecen quienes tienen mayor dominio del

repertorio. La observacion, finalmente, permite notar que ese andamiaje muchas veces no se
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verbaliza; existe de forma tacita en imitaciones, pequenos desplazamientos corporales, cambios en
el volumen, sincronizacion de respiraciones o contacto visual mantenido durante pasajes
complejos. Esta diferencia deja ver que la ayuda entre compafieros no se reduce a lo que ellos
mismos dicen sobre ella, porque una parte importante de su valor estd en esas formas de apoyo
discretas, casi silenciosas, que sostienen el trabajo del coro sin llamar demasiado la atencion.

El aspecto socioemocional de la experiencia coral muestra también un reparto desigual de
énfasis. Los estudiantes hacen mas visible el transito emocional subjetivo: la pena del comienzo,
el temor al error, la tranquilidad que llega con el tiempo y el orgullo cuando el grupo logra sostener
una interpretacion. Los docentes insisten en la necesidad de cuidar el ambiente emocional y de no
romper la confianza del nifio durante el ensayo, pero no siempre nombran con la misma intensidad
las emociones concretas que los estudiantes si relatan. La observacion compensa ese desfase
porque deja ver expresiones emocionales situadas: risas nerviosas, frustracion breve, alivio tras
una repeticion exitosa, mayor soltura corporal, aumento de volumen vocal y gestos de satisfaccion
compartida después de un pasaje bien logrado. Esta diferencia sugiere que el aspecto
socioemocional se despliega entre lo dicho, lo sentido y lo mostrado corporalmente, de modo que
solo una lectura comparada puede captar su espesor completo.

La actividad coral colectiva socialmente mediada cambia también de relieve segin la
fuente considerada. Para los estudiantes, la categoria toma la forma de acciones concretas como
repetir la cancion, entrar juntos, escuchar al grupo o bajar la voz para no perderse. En las entrevistas
a docentes aparece con una formulacion mas secuencial y organizativa: preparacion corporal,
respiracion, vocalizacidn, trabajo por secciones y reunion final del conjunto. En la observacion, en
cambio, se percibe como un engranaje simultdneo donde lo corporal, lo auditivo, lo ritmico y lo
relacional actiian a la vez. Lo que para el estudiante puede describirse simplemente como repetir
hasta que salga bien, en la observacion se despliega como una compleja reorganizacion del pulso,
del volumen, de la escucha y de la atencion al grupo. Esta diferencia de escala es analiticamente
fecunda porque impide reducir la coordinacion coral a una operacion técnica y obliga a entenderla
como forma de organizacion compartida de la actividad.

La construccion de identidad coral compartida, finalmente, adquiere en cada fuente una
tonalidad singular. En la voz infantil se expresa como gusto por pertenecer, como orgullo por
formar parte del grupo y como alegria de cantar con otros. Los docentes la relacionan més con

integracion, compromiso, responsabilidad y continuidad del trabajo coral dentro de la escuela. La
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observacion hace visible sus soportes materiales: rutinas, agrupamientos relativamente estables,
reencuentros, gestos de reconocimiento mutuo y una memoria practica del ensayo que hace que el
grupo se comporte cada vez menos como suma de individuos y cada vez mas como colectivo
musical. Esta triple modulacion de la categoria muestra que la identidad coral ha de entenderse
como una sintesis que integra el sentimiento interno y el discurso institucional; se construye en la
interseccion entre emocion, practica repetida y reconocimiento compartido. La Tabla 37 organiza

esta lectura comparada por categoria y por fuente, para mostrar con mayor claridad el aporte

diferencial de cada registro empirico al desarrollo conceptual del capitulo.

Tabla 37

Lectura comparada por categoria y por fuente

Categoria

Expresion
predominante en
estudiantes

Expresion
predominante en
docentes/coordinadora

Expresion
predominante en
observacion

Mediacion docente
socioafectiva

Vivencia de apoyo,

calma y confianza

narrada por ESTI,
EST2, EST6 y EST7.

Decisiones pedagogicas
para sostener el ensayo
y reorganizar el trabajo,
destacadas por DOCI,
DOC2 y COOR.

Gestos, pausas, reinicios
e intervenciones que
estabilizan al grupo.

Andamiaje entre pares

Ayuda cercanay
referencia auditiva del
compaifiero, visible en
EST3, EST4, ESTS y

ESTS.

Circulacion del
aprendizaje entre
estudiantes con distinto
dominio, subrayada por
DOC1, DOC2 y COOR.

Imitacion, ajustes
discretos y sostén tacito
del grupo.

Aspecto socioemocional
de la experiencia coral

Pena, miedo, confianza
y orgullo narrados desde
la experiencia infantil
por EST2, EST3, EST7
y ESTS.

Cuidado del clima
afectivo y de la
continuidad del grupo,
enfatizado por DOCI,
DOC2 y COOR.

Respuestas emocionales
visibles en cuerpo, voz y
reaccion grupal.

Actividad coral
colectiva socialmente
mediada

Repeticion, escucha y
entradas compartidas,
especialmente en EST4,
EST5 y ESTé6.

Secuenciacion del
ensayo y trabajo por
secciones, destacados
por DOC1, DOC2 y
COOR.

Coordinacion
simultanea de pulso,
volumen, escucha y

respiracion.

Construccion de
identidad coral
compartida

Sentimiento de
pertenencia y gusto por
formar parte del coro,
expresado por EST1,
EST2, EST3 y ESTS.

Integracion,
compromiso y
continuidad del trabajo
grupal, sefialados por
DOCI, DOC2 y COOR.

Rutinas, cohesion y
memoria practica del
colectivo musical.

Elaborado por: Araujo., 2026 desde la comparacion.
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La matriz comparada muestra que las categorias adquieren modulaciones distintas segun la
posicion del actor y el tipo de evidencia. Lejos de debilitar el andlisis, esa variacion interna le
da espesor y refuerza la necesidad de una lectura integrada del entramado de
hallazgos.Condiciones, acciones y alcances interpretativos de la practica coral escolar

Para cerrar la seccidon con mayor concentracion interpretativa, resulta util precisar las
condiciones bajo las cuales se desarrolla la practica coral, las acciones que la organizan y los
alcances que produce sobre la participacion del grupo. Esta operacion busca ordenar en una sola
lectura las relaciones ya identificadas entre organizacién del ensayo, formas de mediacion y
transformaciones observables en la participacion.

Entre las condiciones mas visibles para el desarrollo de la practica coral aparecen, en primer
lugar, la organizacion pedagodgica del ensayo, la heterogeneidad de trayectorias dentro del grupo y
la presencia de un repertorio que exige coordinacidon entre voces. Estas condiciones deben
entenderse como componentes que estructuran la actividad desde adentro. El ensayo requiere una
secuencia de preparacion corporal y vocal; retine estudiantes con distintos niveles de experiencia;
y trabaja canciones que solo adquieren forma cuando el grupo regula la entrada, el ritmo, el
volumen y la escucha. Sin este entramado inicial de condiciones, las categorias construidas en la
seccion perderian parte de su sentido.

En segundo lugar, la base de evidencias muestra un conjunto relativamente estable de
acciones que organizan la practica coral en desarrollo. Entre ellas destacan la repeticion de
fragmentos, la division del repertorio en partes, la escucha atenta del conjunto, la ayuda entre pares,
la reformulacién docente de consignas y la reorganizacion del grupo ante errores o
descoordinaciones. Lo relevante es que estas acciones no operan por separado. En un ensayo real
suelen superponerse: mientras el docente reinicia un pasaje, algunos estudiantes ajustan su
respiracion mirando a otros; mientras se repite una frase, el grupo baja el volumen para escuchar
mejor; cuando alguien se pierde, un compafiero ofrece una referencia breve sin detener la actividad.
Esta superposicion muestra que la practica coral funciona como un sistema de acciones
interdependientes mas que como una suma de técnicas aisladas.

En tercer lugar, el andlisis deja ver varios alcances interpretativos de esa organizacion de
acciones. Uno de ellos es la transformacion progresiva de la seguridad vocal de los estudiantes.
Otro es la creciente capacidad del grupo para sostener la coordinacion sin intervencion constante

del docente. También aparece como alcance la construccion de un entorno emocional mas
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habitable para el canto, donde el error no produce retirada inmediata de la participacion. Es posible
apreciar que, se reconoce la consolidacion de un sentido de pertenencia al colectivo coral que da
continuidad a la actividad mas all4 del ensayo puntual. Estos alcances deben presentarse como
resultados interpretativamente consistentes del modo en que la practica coral se organiza en los
contextos estudiados.

Precisar condiciones, acciones y alcances ayuda ademas a evitar que la categoria central
quede formulada de manera excesivamente general. Decir que la practica coral es una actividad
sociocultural mediada gana espesor cuando se muestran las condiciones concretas que la vuelven
posible, las acciones mediante las cuales se sostiene y los cambios de participacién que deja ver
en el grupo. Esta explicitacion fortalece la coherencia interna de la seccion y contribuye a que la
transicion al capitulo V se haga sobre una base analitica mas so6lida. La Tabla 38 resume esta
organizacion de condiciones, acciones y alcances a partir de las tres fuentes del estudio.

Leida en relacion con las categorias ya desarrolladas, esta sintesis reorganiza en otra clave
lo ya mostrado por entrevistas, observaciones y memos. Su funcion es dejar claramente establecido
que la experiencia coral infantil, en los contextos examinados, se sostiene en una estructura
pedagbgica y relacional reconocible, y que esa estructura produce transformaciones observables
en la manera en que los estudiantes participan, se escuchan, se apoyan y se reconocen como parte
del colectivo musical.

Tabla 38
Sintesis analitica de la practica coral escolar

Plano analitico Contenido principal Vinculacién con las categorias
Organizacion pedagogica del
ensayo; heterogeneidad del
grupo; repertorio que exige
coordinacién entre voces

Mediacion docente socioafectiva;
actividad coral colectiva
socialmente mediada

Condiciones de la actividad

Repeticion de fragmentos; Andamiaje entre pares; actividad
Acciones que sostienen la escucha del conjunto; ayuda entre coral colectiva socialmente
practica pares; reformulacion docente; mediada; mediacion docente
ajuste del volumen y del pulso socioafectiva
Mayor seguridad vocal,
estabilizacion del grupo; Aspecto socioemocional de la
Alcances sobre la participacion regulacion emocional mas experiencia coral; construccion
consistente; pertenencia al de identidad coral compartida

colectivo coral

Elaborado por: Araujo., 2026 desde la sintesis.

La matriz precedente concentra en una sola lectura la forma como la seccion ha entendido

la préctica coral escolar: una actividad organizada por condiciones pedagodgicas y musicales
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concretas, sostenida por acciones interdependientes y asociada a cambios verificables en la
participacion del grupo. Precisamente por eso, funciona como una sintesis del recorrido

interpretativo y no como un agregado final desvinculado del cuerpo de registros.

Cierre general de la seccion IV

El recorrido analitico desarrollado a lo largo de la seccidon permitié avanzar desde la
identificacion inicial de unidades de significado hasta la formulaciéon de una categoria central
capaz de articular, con suficiente potencia explicativa, la experiencia coral infantil observada en
los contextos estudiados. Leido de manera general, el anélisis muestra que la practica coral se
sostiene desde la ejecucion musical, pero en mayor medida, de la relacion entre mediacion
pedagbgica, apoyo entre pares, regulacion socioemocional, coordinacion colectiva y construccion
de pertenencia.

Las cinco categorias analiticas construidas a partir de los registros se muestran, justamente,
que la experiencia coral se organiza en la articulacion constante entre orientacion pedagogica,
relacion entre pares, regulacion socioemocional, actividad musical conjunta e identidad
compartida. Cada una ilumina una arista del fendmeno y, al hacerlo, contribuye a una comprension
mas integrada del coro.

La mediacién docente socioafectiva hizo visible que la intervencion del docente no puede
reducirse a la correccion técnica del canto. Los datos mostraron que también calma, espera, vuelve
a explicar, adapta el ritmo del ensayo y crea condiciones de seguridad para que los estudiantes
permanezcan en la actividad aun cuando aparecen errores o vacilaciones.

El andamiaje entre pares permitid reconocer, por su parte, que los estudiantes participan en
el coro como integrantes de un colectivo que genera referencias internas de apoyo, escucha y
ajuste. Gracias a esas ayudas breves, la participacion puede sostenerse incluso cuando la guia
docente omite su intervencion directa en cada momento.

El aspecto socioemocional de la experiencia coral mostrd que la participacion musical
colectiva se encuentra atravesada por emociones que inciden directamente en la forma como los
estudiantes se implican en la actividad. El temor inicial, la vergiienza frente al error, la confianza
progresiva y la satisfaccion por el logro compartido constituyen parte del desarrollo mismo del
ensayo.

La categoria actividad coral colectiva socialmente mediada dejo ver que el ensayo se

sostiene en la suma de actuaciones individuales, pero en mayor medida, en una coordinacién

153



progresiva construida mediante repeticion compartida, escucha mutua, ajuste de entradas y trabajo

por secciones. En esa organizacion, la accion musical se vuelve inseparable del modo en que el

grupo aprende a sostenerla.

La construccion de identidad coral compartida aporto, finalmente, un nivel de comprension

especialmente significativo, pues mostrd que la practica coral deja de ser una actividad puntual

para convertirse, progresivamente, en un espacio de pertenencia, reconocimiento y experiencia

comun. Alli el coro se consolida como grupo que canta y como un colectivo en el que los

estudiantes llegan a reconocerse.

Para sintetizar la integracion alcanzada en el capitulo, la Tabla 39 presenta una vision de

conjunto de las categorias analiticas, el principal aporte interpretativo de cada una y su relacion

con la categoria central.

Tabla 39

Sintesis integradora de los hallazgos de la seccion IV

Categoria analitica

Aporte interpretativo principal

Relacion con la
categoria central

Mediacion docente socioafectiva

El docente organiza la actividad coral
regulando a la vez lo musical y lo
emocional del ensayo.

Hace visible la dimension
pedagodgica y reguladora
de la experiencia coral
infantil.

Andamiaje entre pares

Los estudiantes ajustan su participacion
mediante ayudas discretas, escucha mutua
y referencias compartidas.

Muestra que la actividad
coral se sostiene también
en mediaciones
horizontales dentro del

grupo.

Aspecto socioemocional de la
experiencia coral

La participacion en el coro esta atravesada
por emociones que se transforman
progresivamente con la continuidad de la
practica.

Revela que la experiencia
coral ademas de ser
técnica, es también
afectiva y relacional.

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

La interpretacion musical se construye
mediante coordinacion, repeticion,
escucha del conjunto y ajuste del
desempeiio individual al grupo.

Explica la base colectiva
y mediada del trabajo
musical en el coro
escolar.

Construccion de identidad coral
compartida

La continuidad en el coro fortalece un
sentido de pertenencia y reconocimiento
del grupo como espacio propio.

Integra la practica coral
como experiencia
formativa de pertenencia
y construccion colectiva
de significado.

Categoria analitica

Aporte interpretativo principal

Relacion con la
categoria central

Categoria central: practica coral
infantil como actividad
sociocultural mediada

Sintetiza la articulacion entre mediacion
pedagogica, relaciones entre pares,
experiencia emocional, coordinacién
musical y pertenencia al grupo.

Organiza de manera
integrada la comprension
del asunto analizado.

Elaborado por: Araujo., 2026
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El cuadro precedente deja ver que la categoria central se integra organicamente sobre las
demas, emergiendo de la articulacion de sus relaciones. La practica coral infantil aparece como
socioculturalmente mediada al consolidar una definicion abstracta, y validar, mediante el
reconocimiento permitido por el corpus, una organizacion de la actividad en la que el aprendizaje
se produce dentro de vinculos pedagdgicos, relacionales y musicales concretos.

Desde el punto de vista metodologico, la seccion también hace visible el transito desde los
datos empiricos hasta la integracion conceptual. La codificacion abierta permitié reconocer
expresiones, acciones y situaciones recurrentes; la comparacion constante precisé convergencias
y diferencias entre fuentes; la agrupacion axial reorganizo los codigos en categorias; y la
integracion final hizo posible formular una categoria central con capacidad explicativa. Mas que
un inventario de pasos, este recorrido muestra la coherencia entre método y construccion
interpretativa.

En consecuencia, la experiencia coral infantil, en los contextos examinados, puede
comprenderse como un espacio de formacion en el que mediacion docente, apoyo entre pares,
regulacion socioemocional y coordinacion del grupo intervienen de manera articulada en la
reorganizacion progresiva de la participacion musical. Esa comprension deja formulado el nucleo
analitico sobre el cual podra profundizarse el desarrollo tedrico posterior.

Con esta integracion se cierra la seccion IV. Lo trabajado hasta aqui deja formulada una
comprension analitica del fendmeno construida desde el conjunto de testimonios y registros
organizados mediante el recorrido metodologico de la Teoria Fundamentada; sobre esa base, la
seccion siguiente podré profundizar en el alcance tedrico del constructo emergente sin perder el

anclaje logrado en el analisis.

Tabla 40
Referencias teodricas citadas en esta seccion de cierre
Autor Aifio Obra de referencia
Strauss, Anselm y Corbin, Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y procedimientos
) 2002 ,
Juliet para desarrollar la teoria fundamentada
Vygotsky, Lev S. 1978 Mind in Society: The Development of Higher Psychological
Processes
Rogoff, Barbara 1990 Apprenticeship in Thinking: Cognitive Development in Social
Context
Wertsch, James V. 1991 Voices of the Mind: A Sociocultural Approach to Mediated Action

Elaborado por: Araujo., 2026
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SECCION V

DISCUSION TEORICA Y APORTE EMERGENTE

Propdsito y alcance de la discusion

Esta discusion fundamenta la vision del aprendizaje como actividad socioculturalmente
mediada, integrando los hallazgos empiricos dentro del marco conceptual vygotskiano. El
desarrollo de este apartado demuestra como la mediacion pedagogica y el andamiaje entre pares
actiian como motores del desarrollo, evidenciando que la Zona de Desarrollo Coral (ZDC) surge
como un constructo tedrico que armoniza plenamente la teoria con la evidencia observada en la

practica escolar.
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Conviene precisar, que la discusion tedrica opera aqui mas alla del simple contraste entre
hallazgos y autores y se orienta hacia una reelaboraciéon conceptual en la que las categorias
emergentes se someten a una nueva lectura para esclarecer su alcance explicativo dentro de la
situacion investigada. Desde la logica de Strauss y Corbin (2002), ese transito supone pasar de la
estabilizacion analitica de categorias a una integracion de orden mas abstracto, sin perder el anclaje
en las variaciones de la informacion recopilada ni convertir la teoria en un algo externo. Por tanto,
el aporte doctoral de este capitulo se deslinda de la acumulacién de formulaciones generales y
avanza hacia la capacidad de demostrar como las relaciones construidas en el analisis reordenan
la comprension de la practica coral infantil y permiten fundamentar con mayor rigor, un aporte
teorico y profesional generado a partir de esta investigacion.

El presente capitulo evoluciona desde la discusion teorica de los hallazgos expuestos en la
seccion anterior; su proposito rebasa la descripcion analitica ya realizada, proyectandola hacia un
plano de integracidon conceptual que permita responder la pregunta general de la investigacion: |,
Como puede comprenderse la practica coral infantil, en los contextos estudiados, como actividad
socioculturalmente mediada, y qué implicaciones conceptuales se derivan de esta comprension
para la resignificacion de la prdctica profesional docente?, ademas de delimitar con mayor
precision el aporte derivado de esta investigacion. En consecuencia, este capitulo de la tesis asume
los hallazgos como base interpretativa, poniéndolos en didlogo con la teoria sociocultural de
Vygotsky (1978) y con aportes posteriores de Rogoff (1990), Wertsch (1991), Daniels (2001) y
Strauss y Corbin (2002), en funcion de reconstruir tedricamente la practica coral infantil dentro
del entorno escolar.

El paso del andlisis empirico a la discusion tedrica exige, para este caso, considerar dos
situaciones de alta relevancia desde una consideracion analitica cuidadosa: por una parte, la
seccion asume las categorias como realidades establecidas que prescinden de una demostracion
adicional, porque dicha actividad quedd consolidada en la seccién IV mediante codificacion,
comparacion constante, triangulacion y cierre interpretativo; por otra, la seccion requiere proyectar
conclusiones generales capaces de mostrar como esas categorias reorganizan la comprension de lo
encontrado tras el analisis de la informacion. La discusion, por tanto, se mueve entre dos exigencias
complementarias: mantener el anclaje en aquello que la informacion permitié reconstruir y, al
mismo tiempo, ampliar su alcance explicativo hasta formular un aporte teorico que siga la 16gica

del presente estudio.
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Sobre esa base, la discusion se organiza alrededor de una idea central, en la que la practica
coral infantil, en los contextos estudiados, se comprende con mayor precision como una actividad
sociocultural mediada, hecho que se encuentra en total consonancia con los principios de Vygotsky
(1978). Esta formulacion se plantea como una sintesis interpretativa construida a partir de la
convergencia entre las cinco categorias analiticas que guiaron el estudio: a) mediacion docente
socioafectiva; b) andamiaje entre pares; c¢) aspecto socioemocional de la experiencia coral; d)
actividad coral colectiva socialmente mediada y e) construccion de identidad coral compartida.
Con la articulacion entre estas categorias fue posible explicar que el desempenio musical infantil
se organiza ademas de la instruccion técnica, a través de un entramado de relaciones pedagdgicas,
sociales, afectivas y simbdlicas que sostienen la participacion en el coro.

Desde este andlisis, el aporte de la tesis se formula desde dos niveles complementarios y
profundamente relacionados: el primero, de mayor alcance, consiste en la reconstruccion tedrica
de la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada, el segundo, derivado de esa
reconstruccion y anclado en el andlisis empirico, corresponde a lo que el investigador ha
denominado la Zona de Desarrollo Coral, entendida como un constructo emergente que permite
nombrar un escenario o zona de expansion del desempefio musical infantil socialmente mediada,
en la que intervienen regulacion compartida, escucha mutua, sostén socioafectivo, modelamiento,
participacion guiada y apropiacion progresiva de la practica coral como experiencia colectiva.

A diferencia de un capitulo conclusivo, el presente apartado reorganiza los hallazgos de
modo que puedan ser abordados con mayor profundidad; esa reorganizacion toma relevancia toda
vez que la pregunta general si bien apuntaba a describir como funciona un coro escolar, también
se orientaba a comprender de qué manera la practica coral infantil puede reconstruirse
tedricamente en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), y desde alli ofrecer
fundamentos conceptuales para resignificar la practica profesional docente en la ensenanza del
canto coral. El sustento de esta discusion supera, entonces, la acumulacion de citas o la reiteracion
de ideas, radicando en mostrar con claridad qué relaciones conceptuales se derivan de la

informacion analizada y cual es su alcance dentro del campo de la pedagogia coral infantil.

La practica coral infantil como actividad sociocultural mediada: tesis interpretativa central

158



La formulaciéon de la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada se
sostiene, en primer lugar, en la 16gica del trabajo empirico desarrollado en los contextos estudiados
y analizados en la seccion IV. Dicho andlisis mostr6 que el coro escolar se comprende como una
unidad compleja que supera la suma de ejecuciones vocales individuales coordinadas por un
docente, pues lo que alli se configura es una actividad culturalmente organizada en la que los nifios
participan mediante formas de orientacion, ajuste mutuo, regulacion compartida y construccion
progresiva de referencias comunes de actuacion. En otras palabras, la experiencia coral se expande
en el hecho de cantar juntos y se constituye como una practica social en la que los nifios aprenden
a escuchar, a entrar, a sostener la propia linea sin romper el conjunto, a atender la indicacion del
director y a responder a la presencia sonora de los otros.

Esta interpretacion encuentra peso en Vygotsky (1978), quien sostiene que el se comprende
plenamente a través de las mediaciones culturales que organizan la actividad humana; en el
contexto coral, dichas mediaciones se expresan en el lenguaje del docente, las consignas de trabajo,
los gestos de direccion, el repertorio, la organizacion por secciones, la respiracion guiada, el pulso
compartido, la escucha mutua y las formas de interaccion que estructuran el ensayo. Desde esta
perspectiva, el desempeflo musical infantil emerge y se sostiene integrado en una actividad
socialmente organizada, en la que la participacion de los nifios se transforma progresivamente a
través de la guia del docente, la relacion con sus compafieros y el uso compartido de recursos
culturales propios de la practica coral. En ese andlisis, el coro escolar deja de entenderse como un
simple espacio de aplicacion de técnicas vocales y pasa a reconocerse como una practica de
participacion guiada, en la que el aprendizaje se construye en la relacion entre sujetos, recursos
culturales, normas de interaccion y sentidos compartidos sobre lo que significa cantar con otros.

La nocion de actividad conjunta desarrollada por Rogoff (1990) resulta especialmente util
para delimitar este planteamiento; si se presta atencion a los contextos estudiados, los nifios
adicionalmente a recibir instrucciones toman parte en una organizacion colectiva de la accion en
la que la comprension del repertorio, el ajuste vocal, la entrada en tiempo, la respiracion, la escucha
y el sostén emocional se distribuyen entre distintos actores. Esta participacion posee un caracter
heterogéneo y asimétrico, resultando progresiva, puesto que los estudiantes se incorporan al coro
desde niveles diferentes de dominio y, mediante la practica sostenida, reorganizan su intervencion
a partir del acompafiamiento docente y de la mediacion entre pares. De ahi que la experiencia coral

pueda leerse como una forma especifica de apropiacion progresiva de una practica cultural.
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Wertsch (1991), a su vez, permite afinar ain mas esta reconstruccion al ubicar la accion
mediada como unidad de anélisis; desde esta perspectiva, se asume la necesidad de vincular al
sujeto con los medios culturales con los que actua, para aprehender la naturaleza de la accion
dentro de la trama de herramientas, signos, orientaciones y relaciones que la hacen posible.
Trasladado este planteamiento al coro escolar, la acciéon mediada se expresa en a) el gesto del
director; b) en la escucha compartida; c) en la repeticion por secciones; d) en la organizacion
espacial del grupo; e) en la modelacion vocal de los compaiieros y f) en las formas de corregir las
fallas musicales. Estas mediaciones constituyen la estructura misma desde la cual se organiza el
aprendizaje musical infantil.

En el mismo sentido, Daniels (2001) ayuda a evitar una lectura restringida de la mediacion,
entendida inicamente como intervencion directa del docente. Los hallazgos del estudio muestran
que la mediacion pedagdgica opera en varios planos simultaneos: (a) un plano técnico, vinculado
con la orientacion del repertorio y la regulacion de la ejecucion; (b) un plano socioafectivo,
relacionado con la contencion emocional, el reconocimiento y la confianza; (c¢) un plano relacional,
sostenido en los apoyos entre pares y (d) un plano cultural, mediante el cual los nifios se apropian
de formas compartidas de participacion en el coro. Esta multiplicidad de mediaciones explica por
qué la experiencia coral no puede reducirse a una relacion lineal entre enseflanza y resultado
SOnoro.

La tesis interpretativa central, leida en conjunto con las interpretaciones tedricas
referenciadas, no nombra un ideal abstracto ni una imagen deseable del coro escolar; mas bien,
reconstruye la forma concreta en que la situacion investigada guio el analisis. En los contextos
estudiados, la practica coral infantil aparece como actividad sociocultural mediada porque el
aprendizaje musical se expande dentro de una estructura de relaciones en la que la técnica, la
regulacion afectiva, la escucha compartida, la participacion guiada y la pertenencia actuan de
manera articulada. La tesis por tanto, no se limita a afirmar que en el coro hay interaccion; muestra
que esa interaccion constituye la base misma desde la cual se construye el desempefio musical
infantil.

Mediacion docente socioafectiva y regulacion social del aprendizaje

La primera contribucion del andlisis a la discusion teodrica consiste en hacer evidente que la

mediacion docente en la practica coral infantil supera la exclusiva conduccién técnica del ensayo,

pues el docente aparece al mismo tiempo, como orientador del trabajo musical, regulador del clima
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relacional y garante de condiciones de participacion para estudiantes con trayectorias y niveles de
dominio distintos. Esta doble participacion de la mediacion: técnica y socioafectiva, introduce
mayor complejidad a la comprension del rol docente y permite afirmar que el aprendizaje coral se
sostiene también en formas de acompafiamiento emocional, validacién y contencion que facilitan
la permanencia del estudiante en la actividad.

Esta lectura resulta consistente con Vygotsky (1978) cuando plantea que la orientacion del
otro va mas alld de transmitir informacion y crea condiciones para que el sujeto actue mas alla de
su nivel de desempefo independiente, y en el coro escolar, esa orientacion adopta formas
concretas: repeticion dosificada, modelamiento, ajuste del nivel de exigencia, marcaciéon de
entradas, recordatorios sobre la escucha y especial énfasis en la paciencia y el compafierismo, asi
como intervenciones destinadas a disminuir la ansiedad y sostener la confianza. El docente ademas
de dirigir crea un escenario de participacion en el que el error deja de ser penalizado y se convierte
en ocasion de reorganizacion del desempeiio y de aceptacion social.

Lo caracteristico aqui es que la regulacion social del aprendizaje aparece como una
condicion de posibilidad del trabajo coral con los nifios; cuando el docente acompaia, desplaza la
exigencia hacia un sostén mas compartido, reitera consignas de manera graduada y contextualizada
al momento o al repertorio y sostiene la implicacion del grupo, pues estd produciendo una
mediacion pedagdgica que hace posible el desarrollo progresivo de la préctica coral. Este hallazgo,
por tanto, afirma la incidencia de lo sociocultural, confirmando que el aprendizaje se organiza en
la relacion con otros, y matiza cualquier interpretacion que reduzca esa relacion a un simple acto
de instruccion vertical.

Observando la situacion desde el punto de vista pedagdgico, esta mediacion puede
describirse como socioafectiva porque sin abandonar la exigencia musical en lo vocal, ritmico o
de afinacion, hace habitable y agradable para el nifio su participacion coral cuando en esa practica
existe exposicion directa de los estudiantes a una situacion de exposicion vocal, escucha publica y
comparacion inmediata con otras voces musicales; en esas condiciones, la mediacion docente va
mas alla de corregir afinacidn, ritmo o articulacidon y se centra en sostener la confianza, regular la
frustracion, disminuir la tension y permitir que el estudiante permanezca en la actividad aun
cuando todavia no logra resolverla con seguridad. De ahi que la contencién emocional forme parte
sustancial de la estructura del aprendizaje, lejos de ejercerse de manera aislada al proceso

pedagogico.

161



La discusion teorica se hace mas precisa si se recuerda que para Vygotsky (1978), la
mediacion representa un factor de apoyo permanente, constituyendo el modo mismo en que la
actividad humana se organiza mediante signos, herramientas y orientaciones socialmente
construidas; traducida en términos corales, la intervencion docente comprende consignas verbales,
gestos de direccion, secuencias de repeticion, marcaciones respiratorias, distribucion espacial y
formas de reconocimiento que van dando consistencia a la participacion del grupo. Cuando estas
mediaciones se vuelven estables, el estudiante pasa de aprender solamente una cancion a aprender

una manera de sostenerse dentro de una practica musical compartida.

Andamiaje entre pares y participacion guiada en el coro
La segunda contribucion del presente estudio consiste en poner en conocimiento que la

practica coral infantil se sostiene también en apoyos horizontales entre estudiantes. El analisis
mostrd que los nifios enlazan la vivencia de un espacio de ejecucion grupal con una participacion
directa en la regulacion del desempefio de otros mediante modelamiento (aprender o ajustar una
actuacion a partir de la observacion de un modelo que le muestra como hacerlo), correcciones
espontaneas, repeticion en voz baja, demostraciones de respiracion y gestos de acompafiamiento
que facilitan la incorporacion de quienes presentan mayor dificultad o menor experiencia. Desde
el punto de vista interpretativo, este hallazgo desplaza la mirada desde la centralidad y verticalidad
absoluta del docente hacia una comprension mas distribuida de la mediacion en el coro escolar.

Desde el punto de vista de Rogoff (1990), es posible comprender esta situacion a través de
la nocion de participacion guiada; desde lo musical, los nifios se incorporan a la practica coral
motivados por la asimilacion de las instrucciones del docente y por su inmersion directa en una
actividad donde los demas actiian como referentes inmediatos de ajuste vocal. La guia, en este
sentido, amplia su espectro desde la voz del docente, para materializarse en la presencia de
compafieros que sostienen la afinacion, muestran el ritmo, marcan el momento de entrada o
reducen la inseguridad del otro. El aprendizaje musical infantil adquiere asi una base relacional
mas compleja, en la que la orientacidn circula por diferentes trayectorias dentro del grupo.

Wertsch (1991) ayuda a precisar que este apoyo entre pares exige interpretarse con mayor
profundidad que una simple solidaridad espontanea, erigiéndose como una accion mediada en una
practica culturalmente organizada en la cual los estudiantes median a otros porque ya comparten
ciertos criterios de ejecucion y pertenencia al coro, es decir, porque se han apropiado parcialmente

de referencias comunes de actuacion. Bajo esa lectura, el andamiaje entre pares ocupa un lugar
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estructural indispensable, funcionando como uno de los mecanismos a través de los cuales la
practica coral se reproduce y se transforma. La actividad conjunta distribuye responsabilidades de
aprendizaje y hace posible una forma de regulacion compartida del desempefio musical que seria
dificil de captar desde enfoques exclusivamente individualistas.

Asi las cosas, la informacion analizada permite introducir un matiz importante: la ayuda
entre pares exhibe configuraciones distintas dependiendo de la fuente examinada. En la voz infantil
se expresa con nitidez como una ayuda cercana y concreta; en la perspectiva docente se reconoce
de manera mas general; y en la observacion suele advertirse de forma ticita, a través de
imitaciones, pequefios desplazamientos corporales, cambios en el volumen, sincronizacion de
respiraciones o contacto visual sostenido durante pasajes complejos. Esta diferencia deja ver que
el apoyo entre compafieros engloba dindmicas mas amplias que lo que ellos mismos alcanzan a
decir sobre él, porque buena parte de su fuerza estd en apoyos discretos, casi silenciosos, que
sostienen el trabajo del coro conservando un perfil predominantemente implicito.

Este matiz puede comprenderse con mayor precision a partir de la nocion clasica de
andamiaje desarrollada por Wood et al. (1976), pues en el coro el apoyo integra la explicacion
verbal con la accioén, al reducir el volumen para que otro se oriente, al modelar el pulso con el
cuerpo o al sostener una entrada que permita al compafiero reincorporarse. Lo fundamental aqui,
es que el soporte aparece ajustado a una necesidad concreta y se retira cuando el estudiante logra
estabilizar su intervencion; asi, la mediacion entre pares actlia como un complemento sinérgico a
la tarea del docente, enriqueciendo las posibilidades de regulacion social del aprendizaje dentro
del ensayo coral.

Aspecto socioemocional de la experiencia coral

El tercer eje de discusion se remite al aspecto socioemocional de la experiencia coral; los
hallazgos indican que la participacion de los nifios en el coro estd atravesada por emociones que
acompafian la practica e inciden directamente en su permanencia en ¢l y en la calidad del
desempefio musical. La alegria de cantar juntos, la seguridad que ofrece el grupo, el apoyo ante el
nerviosismo, el reconocimiento mutuo y la celebracion de logros operan como componentes
constitutivos de la experiencia musical colectiva. Desde esta perspectiva, la tesis se aparta de una
concepcion en la que lo afectivo aparece subordinado a la técnica vocal o a la ejecucion final del

repertorio.
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Esta postura encuentra respaldo en Vygotsky (1978), cuya propuesta integra de manera
indisoluble el pensamiento, la emocion y la relacion social, lo cual viabiliza comprender el
desarrollo del individuo como una construccion que se produce en una trama de vinculos y sentidos
en la que lo afectivo participa activamente. En el coro, esa articulacion se expresa con claridad:
los nifios aprenden musicalmente mientras se sienten sostenidos por el grupo, y ese sostén
fortalece, a su vez, su disposicion para alcanzar mayores niveles de precision vocal y de
participacion en la actividad colectiva. El desempefio musical y la implicacion afectiva conforman
una unidad indivisible, manifestindose como dos expresiones de una misma experiencia
formativa.

En contexto, la escucha mutua ocupa un lugar singular, ya que desborda la estricta condicion
de una capacidad técnica asociada a la afinacion o al balance de las voces, para instituirse como
una forma de atencion al otro y que organiza la accion conjunta. Escuchar implica reconocer el
lugar de la propia voz dentro de un conjunto, moderar la intervencion individual, respetar entradas
y silencios, y construir una referencia sonora comin. La escucha compartida opera asi como una
practica de regulacion social del aprendizaje y, al mismo tiempo, como una via de construccion de
identidad coral compartida, en la medida en que los estudiantes entrelazan el acto de cantar junto
a sus pares con el aprendizaje progresivo orientado a formar parte de un “nosotros” musical.

Este punto puede precisarse con el aporte de Mercer y Howe (2012), quienes, desde
investigaciones emplazadas en areas distintas a la disciplina musical, mostraron que el aprendizaje
compartido depende de la calidad de la interaccion, del reconocimiento reciproco y de la
construccion de referencias comunes para actuar juntos. En el coro, este planteamiento facilita la
comprension de que la seguridad emocional rebasa la categoria de una practica meramente afable,
instituyéndose como una condicion que sostiene la coordinacion musical en el grupo. Cuando el
nifio percibe que puede entrar, corregirse y permanecer en la actividad bajo el amparo de un
entorno de validacion integral, su implicacion en la actividad coral se vuelve mas estable, mas
participativa y mas productiva.

A ello se suma un rasgo propio del canto colectivo: la emocion amplifica su caracter
individual para manifestarse de igual forma como resonancia compartida. La celebracion después
de lograr un fragmento, la disminucidn conjunta del nerviosismo antes de una presentacion o la
satisfaccion comun al escuchar el resultado del grupo van consolidando un clima emocional que

acompana la apropiacion progresiva de la practica coral. En consecuencia, el aspecto
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socioemocional evoluciona de ser una mera adicion de estados internos particulares para asimilarse
categéricamente como una dimension construida en la interaccidon, capaz de modular la
participacion, sostener la permanencia de los nifios en el coro y fortalecer la experiencia musical

colectiva.

Actividad coral colectiva socialmente mediada y construccion compartida del desempeiio
musical

La categoria de actividad coral colectiva socialmente mediada permite reunir las relaciones
descritas en un plano interpretativo de mayor alcance, al mostrar que el coro escolar se organiza
mediante acciones, tiempos, gestos, referencias auditivas y normas de participacion que orientan
la produccion musical conjunta. La interpretacion del repertorio exige una construccion
intencionada, alejdndose de una generacion espontanea por la sola presencia del grupo; se
construye en un trabajo compartido de repeticion, coordinacion, escucha, ajuste y regulacion,
sostenido por mediaciones pedagdgicas y relacionales que distribuyen el aprendizaje dentro del
ensayo.

Esta lectura entra en didlogo con Strauss y Corbin (2002), ya que la integracion de categorias
dirige su proposito fundamental hacia la reconstruccion de una ldgica explicativa del conjunto,
dejando atras la mera acumulacion de descripciones. Esta articulacion permite comprender como
el desempefio musical infantil se desarrolla en una practica colectiva organizada, dentro de la cual
convergen condiciones pedagogicas, vinculos entre pares, disposiciones afectivas, mecanismos de
coordinacion sonora y sentidos de pertenencia. Tal comprension emana organicamente del propio
proceso de comparacion constante e integracion conceptual desarrollado a lo largo del estudio,
arraigandose en la dinamica interna del analisis.

Asi pues, cantar en coro implica una exigencia mayor a la simple participacion en una tarea
grupal, requiriendo ineludiblemente coordinar respiracion, pulso, entradas, balance sonoro y la
respuesta a la presencia vocal de los compaiieros. Esa complejidad impide reducir la accion
conjunta a una suma de ejecuciones independientes, pues exige una reorganizacion permanente
del propio desempefio en funcion del conjunto. La construccion compartida del desempeiio
musical brinda importancia al proceso mediante el cual la voz del nifio se ajusta progresivamente
a una referencia comun que emerge exclusivamente del ensamble grupal. En ese entendido, el

trabajo coral despliega su significado analitico a partir de su resultado sonoro, para valorarse de
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igual forma por la manera en que organiza socialmente la experiencia de aprender musica con
otros.

Swanwick (1999), por su parte, recuerda que la educacion musical exige concebirse como
una vivencia integral, expandiendo su alcance mas alla de una instruccion técnica desvinculada
del sentido de la experiencia; para los fines de esta investigacion, dicho sentido estructural toma
forma dentro de la practica misma, cuando la coordinacidn sonora, la atencion a las otras voces y
la apropiacion del repertorio se convierten gradualmente en criterios compartidos de accion. Lo
que aqui se vuelve visible es el paso desde una ejecucion aislada hacia una participacion sostenida
en una trama comun de referencias, a partir de la cual el desempefio musical se hace inteligible,

evaluable y transformable.

Construccion de identidad coral compartida y apropiacion progresiva de la practica cultural

La quinta categoria analitica introduce una dimension que amplia el alcance de la discusion
teorica. La construccion de identidad coral compartida muestra que la practica coral infantil
transforma simultdneamente los modos de ejecucion musical y las formas de vinculacion simbolica
con el grupo. Los estudiantes fundamentan su continuidad en el coro motivados por el
perfeccionamiento de su canto, sumado al hecho de que el coro comienza a significar un espacio
de pertenencia, reconocimiento y experiencia comin. A través de los ensayos, las correcciones,
las rutinas de preparacioén y los momentos de cierre, el nifio se va reconociendo como integrante
de una sociedad musical que organiza su participacion en la misma, de manera mas estable.

Esta categoria dialoga con Rogoff (1990) en la medida en que la apropiacion de una practica
cultural exige concebirse como un proceso dinamico, alejandose de cualquier incorporacion pasiva
a una estructura ya dada. Los sujetos se apropian de la practica mientras participan en ella y, al
hacerlo, reconfiguran la manera en que esa practica se sostiene. En el coro escolar, la pertenencia
constituye un elemento inherente que surge en el mismo proceso por el cual los nifios aprenden a
entrar juntos, a sostener una parte, a moderar la voz, a confiar en la referencia de otros y a reconocer
que el resultado musical depende de la intervencion del conjunto. La identidad coral compartida
se construye, entonces, en la accidon y en total inmersion en ella.

Desde esta perspectiva, el desarrollo musical infantil ensancha su horizonte, enlazando la
expansion de destrezas técnicas con la incorporacion gradual del nifio a formas compartidas de
actuar, escuchar y significar el ensayo coral. La pertenencia escolar, el reconocimiento del coro

como grupo propio y la identificacion con ciertos rituales del trabajo musical van consolidando un
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tipo de apropiacion que tiene a la vez un alcance estético, relacional y cultural. En ese proceso, la
experiencia de cantar con otros evoluciona de su condicion de actividad extraescolar o
complementaria y comienza a asumirse como una practica cultural que el estudiante habita,
reproduce y se resignifica.

La construccion de identidad coral compartida cumple, ademas, una funcion de
sostenimiento pedagdgico. Cuando el nifio se reconoce como parte del coro, la participacion
diversifica sus estimulos primarios basados en la presion externa del ensayo y en la intervencion
del docente, para arraigarse progresivamente en un compromiso mas interno con la practica
comun, con el grupo y con la calidad de la ejecucion colectiva. Ese desplazamiento resulta decisivo
porque muestra que la apropiacion progresiva de la practica coral amalgama las facetas cognitiva
o técnica con una inscripcion subjetiva en la que el estudiante reorganiza su relacion con la
actividad, con los otros y con su propia voz.

Integracion interpretativa de las cinco categorias

La integracion de las cinco categorias se instituye directamente como una configuracion
relacional distante de una mera sumatoria de factores aislados, en la que cada dimension adquiere
espesor explicativo expresamente por su vinculo con las demas. La mediaciéon docente
socioafectiva sostiene condiciones de entrada y permanencia en la actividad; el andamiaje entre
pares amplia los apoyos disponibles durante la participacion; el aspecto socioemocional modula la
disposicion del nifio frente al riesgo de exponerse vocalmente; la actividad coral colectiva organiza
la accion conjunta como estructura de aprendizaje; y la identidad coral compartida aporta
continuidad simbolica a la experiencia. Consideradas de manera articulada, estas categorias
muestran que el desempefio musical infantil evoluciona sélidamente anclado a la trama relacional
del coro y canalizado por medio de ella.

Esta integracion también brinda las herramientas metodologicas para soslayar dos
reducciones que frecuentemente se presentan en la comprension pedagdgica del canto coral
infantil: la primera consiste en ver el aprendizaje coral como si dependiera de manera exclusiva de
la habilidad técnica del director para corregir errores de afinacion, ritmo o articulacién, la segunda
aparece cuando la dimension grupal se exalta y sobredimensiona de forma genérica, como si la
Unica condicidn para que emerjan procesos de formacion coral sea reunir nifios. Lo que el estudio
muestra es una posicion mas elevada: el desarrollo musical cobra forma en una actividad

pedagdgicamente organizada en la que variables como la mediacion, la regulacion compartida,
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escucha y pertenencia actian de forma cohesionada, consolidandose como dimensiones
mutuamente constitutivas de una misma practica cultural.

Llegado este punto, la discusion facilita establecer con mayor claridad el lugar que ocupa
cada categoria dentro de la tesis central. La mediacion docente socioafectiva organiza condiciones
de participacion; el andamiaje entre pares distribuye apoyos horizontales; el aspecto
socioemocional sostiene la implicacion del nifio en la actividad; la actividad coral colectiva
socialmente mediada muestra la estructura practica del desempefio compartido; y la construccion
de identidad coral compartida expresa la apropiacion progresiva de la practica como experiencia
comun. El analisis fraccionado de estas dimensiones entrega una vision parcial de la experiencia
coral infantil, mientras que su articulacion otorga los fundamentos para comprender por qué la
practica coral escolar puede leerse con rigor como actividad sociocultural mediada.

La integracion preserva un vinculo intrinseco con el trabajo empirico, evidenciando como
las relaciones halladas en la informacion adquieren consistencia cuando se las pone en didlogo con
el enfoque sociocultural. Si la seccion IV logrod identificar y densificar las categorias, la seccion V
muestra que ellas tejen de forma integral una estructura de relaciones fundada en una
interdependencia estructural, en la que la mediacion, la participacion guiada, la regulacion social
del aprendizaje, la construccion compartida del desempefio musical y la apropiacion progresiva de
la practica cultural se sostienen mutuamente. Desde esa base, la discusion puede avanzar hacia el

aporte emergente del estudio.

Tabla 41
Aporte de cada categoria analitica a la tesis interpretativa central

Categoria analitica Aporte tedrico principal Contribucion a la tesis central

Muestra que la orientacion del docente
Mediacion docente no se limita a la conduccion técnica,
socioafectiva pues regula la participacion, la
confianza y el clima relacional.

Permite comprender la mediacion
como condicion estructurante del
aprendizaje coral infantil.

Visibiliza apoyos horizontales, Desplaza la mediacion hacia una
Andamiaje entre pares modelamientos y correcciones organizacion mas distribuida  del
discretas entre estudiantes. aprendizaje.
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Categoria analitica Aporte tedrico principal Contribucidn a la tesis central

Explica el lugar de la seguridad, la Muestra que la participacion musical se
alegria compartida, la regulacion de la | sostiene también en vinculos afectivos
frustracion y el reconocimiento mutuo. | construidos en la actividad.

Aspecto socioemocional
de la experiencia coral

Hace visible que el desempefio musical
se construye como trabajo compartido y
no como suma de ejecuciones
individuales.

Describe la organizacion practica del
ensayo como coordinacion de
acciones, tiempos, escuchas y ajustes.

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

Expresa la apropiacion progresiva del Amplia la comprension del desarrollo al
cOoro como experiencia comun y incluir una dimension cultural e
espacio de pertenencia. identitaria del aprendizaje coral.

Construccién de identidad
coral compartida

Elaborado por: Araujo, J., 2026 a partir del analisis y del didlogo tedrico con Vygotsky (1978), Rogoff (1990), Wertsch
(1991), Daniels (2001) y Strauss y Corbin (2002).

Del alcance de la tesis central al surgimiento del constructo derivado

Aqui, conviene precisar un asunto que resulta decisivo para la coherencia interna del
capitulo. La tesis central —la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada—
cumple una funcidn de reconstruccion teérica de amplio alcance, pues permite reorganizar en un
solo plano de comprension las cinco categorias antes enunciadas: la mediacion docente
socioafectiva, el andamiaje entre pares, el aspecto socioemocional de la experiencia coral, la
actividad coral colectiva socialmente mediada y la construccion de identidad coral compartida.
Esa formulacion ofrece una lectura integrada de la realidad estudiada y evita que los hallazgos
queden dispersos sumando planos parciales, condensando lo ya analizado y en su lugar vuelve
legible la unidad relacional que sostiene la experiencia coral infantil en los contextos estudiados.

Ahora bien, esa misma tesis central deja abierta una exigencia adicional: si el presente
capitulo se limitara a afirmar que el coro escolar constituye una actividad sociocultural mediada,
el trabajo alcanzaria una reconstruccion sélida del proceso estudiado, pero, todavia quedaria
reclamando una designacion explicita, una situacion que los datos dejaron ver con insistencia: la
forma especifica en que el desempefio musical infantil se expande dentro del ensayo cuando
intervienen ayudas horizontales, regulacion compartida, escucha mutua, modelamiento y sostén
socioafectivo. Dicho de otro modo, la tesis central explica qué clase de practica es el coro escolar;

sin embargo, el material empirico también motiva a precisar como se produce, dentro de esa
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practica, una expansion situada del desempenio infantil cuya magnitud demanda distinguirla
radicalmente de una estricta instruccion técnica y de un mero progreso individual aislado.

Esta razon, brinda paso hacia lo que el investigador llamé: la Zona de Desarrollo Coral, que
preserva la cohesion del primer discurso y consolida un marco tedrico unificado. Lo que hace es
profundizar una linea que ya estaba contenida en la tesis central, aunque hasta ese momento
ostentaba un caracter tacito, previo a su instauracion como constructo especifico. La
reconstruccion general de los hallazgos de practica coral infantil y la derivacion de la ZDC
pertenecen, por tanto, a dos niveles distintos de elaboracion: en el primero se nombra la naturaleza
socioculturalmente mediada de la practica coral infantil; en el segundo se delimita una
configuracion mas precisa de expansion del desempefio musical infantil que emerge cuando esa
practica es leida desde lo que sucede internamente. La continuidad entre ambos niveles garantiza
que el constructo se configure como un elemento consustancial y como una elaboracion tedrica
fuertemente arraigada al sustento empirico. Vista asi, la derivacion del constructo fluye como la
transicion congruente de la seccion, erigiéndose como la consecuencia de una lectura que fue
ganando peso desde el cierre de la seccion IV.

Alli ya habia quedado establecido que la practica coral se sostiene en condiciones
pedagogicas y musicales concretas, en acciones interdependientes y en alcances observables sobre
la participacion del grupo. Este capitulo retoma esa realidad, la eleva al plano de la discusion
tedrica y, una vez erigida la tesis central, avanza hacia la formulacion de un constructo capaz de
nombrar con mayor precision el tipo de expansion relacional del desempefio coral que el analisis
permitié reconocer. Dicho de otro modo, la tesis central explica qué clase de practica es el coro
escolar; asimismo, el material empirico también motiva a precisar como se produce, dentro de esa
practica, una expansion situada del desempefio infantil cuya magnitud exige diferenciarla
categéricamente de una simple instruccion técnica o de un progreso individual aislado.

Esta razon, brinda paso hacia lo que el investigador llamo: la Zona de Desarrollo Coral, que
prolonga organicamente la 16gica del primer discurso y afianza el marco teorico. Lo que hace es
profundizar una linea que ya estaba contenida en la tesis central, aunque hasta entonces conservaba
un estado latente, a la espera de ser formulada como constructo especifico. La reconstruccion
general de los hallazgos de practica coral infantil y la derivacion de la ZDC pertenecen, por tanto,
a dos niveles distintos de elaboracion: en el primero se nombra la naturaleza socioculturalmente

mediada de la practica coral infantil; en el segundo se delimita una configuracién mas precisa de
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expansion del desempeno musical infantil que emerge cuando esa practica es leida desde lo que
sucede internamente. La continuidad entre ambos niveles garantiza que el constructo se configure
como un desarrollo natural y como una elaboracion teérica profundamente arraigada en el sustento
empirico. Vista asi, la derivacion del constructo fluye como la transicion coherente de la seccion,
representando la consecuencia de una lectura que fue ganando peso desde el cierre de la seccion
I'V. Alli ya habia quedado establecido que la practica coral se sostiene en condiciones pedagogicas
y musicales concretas, en acciones interdependientes y en alcances observables sobre la
participacion del grupo. Este capitulo retoma esa realidad, la eleva al plano de la discusion teorica
y, una vez erigida la tesis central, avanza hacia la formulacion de un constructo capaz de nombrar
con mayor precision el tipo de expansion relacional del desempefio coral que el andlisis logrd
develar.

Derivacion tedrica emergente: Zona de Desarrollo Coral (ZDC)

Una vez delimitada la tesis interpretativa central, es posible presentar el constructo
emergente que se deriva de ella. La Zona de Desarrollo Coral se presenta como un enriquecimiento
analitico de la categoria central, distinguiéndose categoricamente de una simple variacion
terminolégica de la Zona de Desarrollo Préximo. Su comprension es otra: nombra la relacion
especifica identificada en el analisis, que es la existencia de un espacio de expansion del
desempefio musical infantil que tiene existencia dentro de la practica coral mediante mediaciones
distribuidas, regulacion compartida, escucha mutua y sostén socioafectivo. La ZDC surge, por
tanto, de la articulacion entre hallazgos empiricos y discusion teorica, y la delimitacion rigurosa
de su alcance.

La importancia de este constructo radica en que permite nombrar algo que las categorias
generales del enfoque sociocultural no describen por si solas con suficiente especificidad en el
campo coral infantil: la forma particular en que se amplia el desempeiio musical de los nifios
cuando participan en una practica vocal colectiva en la que otras personas, voces, gestos, consignas
y referencias sonoras median de manera constante su actuacion. La ZDC circunscribe su
pertinencia tedrica, tomando clara distancia de un genérico aprendizaje compartido o de una
fortuita situacion grupal; designa; designa una zona practica e intersubjetiva en la que la ejecucion
coral se vuelve posible, se estabiliza y se enriquece gracias a un entramado de mediaciones que

excede la relacion binaria entre un aprendiz aislado y un adulto experto.
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Se entiende la necesidad de que el formular un constructo de este tipo exige una vigilancia
conceptual especial, puesto que la tesis asume el imperativo de rebasar el solo acto de renombrar
la ZDP con un adjetivo musical, asi como evitar la configuracion de un concepto de apariencia
novedosa, garantizando en su lugar un anclaje irrefutable en los datos. Por eso la ZDC solo puede
sostenerse si se demuestra, que las relaciones halladas en el analisis empirico efectivamente exigen
un nivel mayor de especificacion y también que esa especificacion conserva continuidad con el
horizonte sociocultural de Vygotsky (1978), Rogoff (1990), Wertsch (1991) y Daniels (2001). El
valor del constructo depende de ese doble movimiento: derivacion situada y coherencia tedrica.
Génesis empirica del constructo

La Zona de Desarrollo Coral emerge de la convergencia entre las categorias analiticas
consolidadas en la seccion IV. Se constata en calidad de fendmeno inherentemente
interdependiente, cimentando una conceptualizacion arraigada en los datos frente a una mecanica
extrapolacion de la teoria sociocultural. Su génesis se da al reconstruir cinco relaciones empiricas

explicitas:

1. La vinculacion de la mediacion docente socioafectiva con la permanencia de los
estudiantes en la actividad musical.

2. La articulacién del andamiaje entre pares con la reorganizacion progresiva del
desempefio vocal

3. La conexidn del aspecto socioemocional con la confianza necesaria para participar

4. El hecho de que la actividad coral colectiva requiere escucha compartida y ajuste
mutuo y,

5. El poner en evidencia que el sentido de pertenencia consolida la apropiacion de la
practica coral como experiencia comun.

Leidas en conjunto, estas cinco relaciones muestran que el desarrollo musical infantil
observado en el coro debe su evolucion a una red de articulaciones socioculturales que resitiian el
alcance del dominio técnico musical y de la repeticion del repertorio. Se produce, més bien, en una
zona relacional donde el nifio actia con otros y desde otros, apoyandose en referencias sonoras,
gestos de regulacion, modelamientos vocales, orientaciones docentes y tramas de reconocimiento
que sostienen su intervencion. La ZDC nombra precisamente ese espacio de transito y expansion

del desempeiio musical, construido al interior de la practica coral.
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El paso desde las categorias hacia la formulacion del constructo se vuelve mas comprensible
si se observa como esas relaciones operan en el ensayo mismo. Un nifio permanece en la actividad
porque el docente regula la exigencia y sostiene la confianza; otro se reincorpora a la linea vocal
porque un compafiero marca la entrada o baja el volumen para ofrecer una referencia auditiva; un
pasaje complejo se estabiliza porque la escucha del grupo corrige desajustes que operan desde un
nivel frecuentemente tacito; y una presentacion deja de ser solo un momento de exhibicion para
convertirse en instancia de consolidacion identitaria. Ninguno de esos procesos, observado por
separado, basta para justificar un nuevo constructo, pero su convergencia recurrente si permite
afirmar que la expansion del desempefio infantil adopta en el coro una forma relacional especifica.

Glasser y Strauss (1967) ofrecen aqui un criterio metodoldgico decisivo: para lograr la
integracion teodrica resulta imperativo rebasar la agregacion mecanica de las categorias, orientando
el esfuerzo analitico hacia la reconstruccioén de la logica que las articula. La ZDC cristaliza su
emergencia, fundamentada enteramente en que el propio proceso de comparacion constante mostrd
un patron relacional persistente que necesitaba ser nombrado, tomando distancia de una decision
arbitraria del investigador enfocada en agregar una nociéon mas al sistema categorial. En ese
sentido, la génesis del constructo es inseparable del recorrido analitico de la investigacion, y su
legitimidad tedrica depende de la consistencia con la que ese patron puede ser reconstruido desde

la informacion trabajada.

Tabla 42

Relaciones empiricas que sustentan la Zona de Desarrollo Coral

Relacién empirica Manifestacion en la practica coral Aporte ala ZDC

Muestra que la expansion del
desempeiio requiere condiciones
pedagdgicas que hagan habitable la
participacion.

Regulacion de la exigencia, repeticion
graduada, contencion del error y
sostenimiento de la confianza.

Mediacion docente y
permanencia en la tarea

.. Apoyos discretos, modelamientos, Evidencia que la ayuda horizontal
Andamiaje entre pares y . o .,
. referencias auditivas y corporales entre ~ forma parte de la zona de expansion
ajuste vocal . - .
estudiantes. del desempefio musical.
. . Disminucion del miedo, Indica que el desempefio se amplia
Aspecto socioemocional y . ., L
. reconocimiento del grupo, celebracion  cuando la participacion cuenta con
confianza para participar . , . .
de logros y apoyo ante la frustracion. sostén afectivo compartido.
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Relacion empirica Manifestacion en la practica coral Aporte ala ZDC

. Ajuste de entradas, balance de voces, Delimita el nucleo especificamente
Escucha compartida y co- . . ) .,
., respiracion coordinada y referencia al coral de la expansion del

regulacion sonora . . .

conjunto. desempefio infantil.

Reconocimiento del coro como Muestra que la zona potencia la
Pertenencia y apropiacion espacio propio, compromiso con el ejecucion y, simultdneamente,
progresiva grupo y estabilizacion de hébitos de ratifica la incorporacién del nifio a

actuacion. la practica cultural del coro.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis comparativo entre entrevistas, observacion participativa, memos
analiticos y categorias consolidadas en la seccion IV.

Delimitacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral

La Zona de Desarrollo Coral debe entenderse mas alla de una capacidad estable ya adquirida
o de una franja evolutiva aplicable de forma homogénea a cualquier agrupacion infantil. La
consistencia conceptual depende del reconocimiento de una practica situada que aparece cuando
la actividad coral logra organizar un campo de apoyos, referencias sonoras, regulaciones y vinculos
que permite a los niflos realizar, sostener y comprender acciones musicales que todavia no
alcanzarian del mismo modo por si solos. La ZDC designa, entonces, un espacio de actuacion,
cuya condicion dindmica se contrapone a una propiedad estable del sujeto y diverge de la idea de
una etiqueta transferible, toda vez que su configuracion demanda el ejercicio continuo de
mediaciones y una insercion ineludible en el entorno del ensayo coral concreto. Con base en lo
anterior, la Zona de Desarrollo Coral puede definirse como una zona de expansion del desempeio
musical infantil socialmente mediado, que se configura en la practica coral cuando la participacion
del nifio es sostenida por regulacion compartida, escucha mutua, sostén socioafectivo,
modelamiento, participacion guiada y apropiacion progresiva de referencias comunes de actuacion
musical. Su especificidad radica en que el desarrollo emancipa su alcance formativo de los limites
de la relacion entre un nifio y un mediador experto, para fijar su columna vertebral en la
organizacion conjunta del coro como espacio de co-regulacion sonora, afectiva y pedagdgica. Esta

definicion exige nombrar seis componentes constitutivos:

1. La regulacion compartida del aprendizaje, mediante la cual el desempefio se

estabiliza con apoyo de otros.
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2. La escucha mutua, entendida como atencion activa al lugar de la voz propia dentro
del conjunto.

3. El sostén socioafectivo, que reduce la inseguridad y fortalece la confianza para
participar.

4. El modelamiento, presente tanto en la acciéon docente como en la mediacion entre
pares.

5. Laparticipacion guiada, que hace posible la incorporacion gradual de estudiantes con
diferentes niveles de dominio.

6. La apropiacion progresiva de la practica coral, visible cuando el nifio deja de
depender enteramente de apoyos externos y comienza a sostener su intervencion con
mayor autonomia dentro del grupo.

Delimitar el constructo de esta manera, permite evitar dos confusiones frecuentes: la primera
seria pensar la ZDC como sinénimo de cualquier aprendizaje compartido y la segunda, entenderla
como una atmoésfera general de trabajo grupal sin anclaje en exigencias musicales precisas, pero
ninguna de esas dos lecturas seria adecuada. La ZDC se refiere a un espacio relacional
estrictamente vinculado con la expansion del desempefio musical infantil en el coro escolar, que
designa el conjunto de situaciones mediante las cuales la ejecucion coral se vuelve mas posible,
mas estable y mas rica para quienes participan en ella.

Esta delimitacion conceptual gana valor cuando es observada desde la propia especificidad
del canto coral. A diferencia de otras practicas escolares, el coro requiere una co-regulacion
permanente entre voz propia y conjunto, entre referencia interna y referencia externa, entre ajuste
técnico y sostén relacional. Eso explica por qué la ZDC no puede definirse solo con lenguaje
general sobre colaboracién o aprendizaje conjunto. Su nucleo radica en una experiencia de
mediacion sonora, afectiva y pedagogica en la que la participacion infantil se expande
precisamente porque la practica vocal colectiva organiza, distribuye y hace circular los apoyos

necesarios para sostenerla.

Relacion entre la ZDC y la ZDP (Zona de Desarrollo Proximo)
La relacion entre ZDP y ZDC puede precisarse todavia mas si se reconoce que la segunda
convalida la estructura teodrica de la primera y coexiste de forma armonica con ella en calidad de

formulacion convergente, al determinar una modalidad situada de despliegue de los principios de
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Vygotski en un campo artistico-pedagogico particular. Mientras la ZDP muestra un alcance
general para pensar la distancia entre desempeno independiente y desempefio asistido, la ZDC
nombra cOmo esa expansion se organiza cuando el contenido de la actividad es coral, esto es,
cuando el avance depende de la escucha simultdnea, de la coordinacidon entre voces, de la
incorporacion de gestos compartidos de entrada y sostén, y de un trabajo socioafectivo que permite
al nifio mantenerse dentro de una practica publica de exposicion vocal. Esta precision evita una
traslacion meramente nominal y otorga al constructo su justificacion disciplinar y pedagdgica.

En ese orden de ideas, la relacion entre la ZDC y la ZDP debe formularse considerando que
si bien la ZDC se inspira en la nocion de Vygotsky (1978), mantiene una identidad categorial
propia frente a una equivalencia inmediata y evidencia una elaboracidon conceptual superior a una
traslacion nominal al campo musical. Entre ambas existe continuidad teorica, pero también una
diferencia analitica relevante: la ZDP describe la distancia entre lo que un sujeto puede hacer por
si mismo y lo que puede realizar con ayuda, mientras que la ZDC, delimita una forma situada y
especificamente coral de expansion del desempefio, en la que el apoyo contraria a la creencia de
que éste proviene exclusivamente de un otro mas competente, lo hace de una constelacion de
mediaciones distribuidas en la actividad colectiva.

La continuidad entre ambos conceptos es clara en al menos tres puntos. Primero, los dos
parten de la idea de que el desarrollo expande su horizonte formativo més alld del nivel de
desempefio independiente. Segundo, ambos reconocen que la participacion orientada por otros
crea condiciones de expansion. Tercero, tanto la ZDP como la ZDC suponen una dindmica
relacional en clara contraposicion a un atributo fijo del sujeto. Como aporte conceptual distintivo,
la ZDC precisa esa dindmica para un campo especifico, pues muestra que en la practica coral el
desarrollo se sostiene integrando la ayuda externa focalizada al interior de una red de mediaciones
simultaneas que incluyen al docente, a los pares, a la escucha colectiva, al repertorio y a la propia
organizacion del ensayo.

La diferencia mas fecunda, en términos tedricos, se encuentra en la unidad de analisis.
Mientras la ZDP suele pensarse desde la relacion entre un sujeto y una ayuda orientada hacia una
tarea, la ZDC desplaza la mirada hacia la practica coral como organizacion colectiva del desarrollo
musical. Esto reivindica plenamente los fundamentos de Vygotsky (1978), llevando a su maxima
expresion una intuicion ya presente en su obra: el desarrollo se produce en actividades socialmente

organizadas, cuya esencia cooperativa contrasta radicalmente con las acciones aisladas. Lo que la
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ZDC hace es nombrar con mayor precision la forma en que ese principio opera cuando la tarea de
aprender se despliega en una practica vocal colectiva cuyo sentido depende de la co-regulacion
sonora y relacional del conjunto.

Desde este punto de vista, la ZDC puede considerarse una derivacion situada de la ZDP y no
una categoria desligada del horizonte sociocultural; su legitimidad teorica reside justamente en que
conserva la idea basica de expansion del desempefio en relacion con otros, pero la resignifica para
comprender un campo donde la mediacion ademas de ser verbal o instructiva es también sonora,
corporal, afectiva e identitaria. La relacién entre ambos conceptos lejos de ser de oposicion, es de

continuidad diferenciada.

Tabla 43
Relacion analitica entre la Zona de Desarrollo Proximo y la Zona de Desarrollo Coral

Aspecto

Zona de Desarrollo Proximo (ZDP)

Zona de Desarrollo Coral (ZDC)

Nucleo conceptual

Distancia entre lo que el sujeto puede
hacer solo y lo que puede realizar con
ayuda.

Zona de expansion del desempeiio
musical infantil configurada dentro de la
practica coral.

Unidad de analisis

Actuacion del sujeto en relacion con
una ayuda orientada a la tarea.

Practica coral como organizacion
colectiva del desarrollo musical.

Tipo de mediacion
dominante

Orientacion de un otro mas
competente.

Mediaciones distribuidas entre docente,
pares, escucha compartida, repertorio y
clima relacional.

Objeto de desarrollo

Desempefio potencial en tareas de
aprendizaje.

Desempefio musical infantil dentro de la
ejecucion coral colectiva.

Dimension socioafectiva

Puede estar presente, pero no
constituye el eje explicito de la
formulacion.

Forma parte estructurante de la expansion
del desempefio y de la permanencia en la
tarea.

Dimension identitaria

No tematizada de manera especifica.

La pertenencia al nosotros musical
acompaiia la apropiacion progresiva de la
practica coral.

Elaborado por: Araujo, J., 2026 con base en Vygotsky (1978) y en la reconstruccion tedrica derivada del analisis

empirico de la practica coral infantil.

Propiedades, condiciones de emergencia y alcances del constructo
En primer lugar, la ZDC reafirma la estructura conceptual de la teoria sociocultural y
restringe su radio de accidn analitico a su entorno especifico, tomando clara distancia de erigirse

como categoria universal para toda educacion musical. Su pertinencia se desprende de una
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investigacion situada, desarrollada en contextos escolares especificos y con niflos de un rango
etario determinado. En segundo lugar, su naturaleza se desmarca de una etapa evolutiva o de una
variable mensurable por si misma, instituyéndose en cambio como una construccion tedrica de
alcance medio, idonea para descifrar con mayor rigor ciertas relaciones observadas en la practica
coral infantil.

En tercer lugar, la ZDC dista de conceptualizarse en calidad de atributo fijo del grupo o de
condicion presente de manera permanente en todos los ensayos. Su emergencia se encuentra
supeditada a condiciones pedagdgicas y relacionales concretas: una mediacion docente que
sostenga la participacion, una estructura de apoyo entre pares, un clima de confianza, tiempos de
ensayo suficientes y una organizacion de la actividad que propicie la escucha compartida y el ajuste
colectivo. Alli donde estas variables se debilitan, la zona tiende a contraerse o a manifestar una
estructuracion fragmentaria. Dicha delimitacion acentlia su caracter relacional y situado.

Finalmente, la ZDC se aparta de la premisa categorica segun la cual toda experiencia coral
produce por si misma desarrollo musical, social o identitario, pero esta logica, permite sostener es
algo mas preciso: cuando la practica coral se organiza como actividad sociocultural mediada,
pueden configurarse zonas de expansion del desempefio musical infantil que ademas de mejorar
la ejecucion vocal, favorecen procesos de participacion guiada, regulacion compartida y
apropiacion progresiva de la practica coral como experiencia colectiva.

Si se observa con detenimiento los hallazgos, la ZDC puede describirse a partir de cuatro
propiedades centrales:

1. Su caracter relacional, porque solo emerge en la interaccion entre sujetos, voces,
gestos y referencias compartidas.

2. Su caracter dinamico, ya que puede ampliarse, estabilizarse o contraerse segin las
condiciones del ensayo.

3. Su caracter distribuido, porque la mediacion no se concentra en un nico actor.

4. Su carécter situado, pues depende del contexto escolar concreto y del modo en que
alli se organiza la practica coral.

Estas propiedades permiten distinguir el constructo, de otras formulaciones demasiado
rigidas sobre el desarrollo musical infantil.
Sin embargo, a la par con esas propiedades, también es necesario precisar sus alcances: la

ZDC ofrece un marco interpretativo para comprender como se expande el desempefio musical
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infantil en el coro escolar, pero también abre una via para repensar la ensefianza coral desde una
l6gica menos centrada en la correccion técnica aislada y mas atenta a la mediacion distribuida. Su
aporte, por tanto, consolida un alcance explicativo que rebasa el nivel estrictamente descriptivo y
proyecta un espesor conceptual ajeno a un ejercicio exclusivamente terminologico. La ZDC
permite reorganizar la mirada pedagogica sobre el ensayo coral y formular criterios mas precisos
para comprender, valorar y orientar practicas de participacion guiada, escucha compartida y

regulacion social del aprendizaje dentro del trabajo vocal colectivo.

Representacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral

A fin de sintetizar la estructura del constructo, la Zona de Desarrollo Coral puede
representarse como una configuracion relacional en la que convergen cinco dimensiones ya
reconstruidas en el andlisis: la mediacion docente socioafectiva, el andamiaje entre pares, el
aspecto socioemocional de la experiencia coral, la actividad coral colectiva socialmente mediada
y la construccion de identidad coral compartida. Lo decisivo es que estas dimensiones excluyen
toda adicion externa y renuncian a comportarse en calidad de componentes independientes, en
tanto se interconectan de modo reciproco para vertebrar una zona de expansion del desempefio
musical infantil que solo adquiere sentido dentro de la practica coral escolar.

Esta representacion conceptual ayuda a hacer visible que la ZDC designa una forma de
organizacion del aprendizaje musical en la que la participacion del nifio se expande porque otros
regulan, sostienen, orientan, escuchan y responden, al tiempo que ese nifilo empieza a asumir con
mayor estabilidad el lugar que su participacion le otorga dentro del conjunto. Desde esta
perspectiva, la ZDC puede comprenderse como una mediacion pedagdgico-musical, en la que la

experiencia coral opera simultdneamente como practica estética, relacional y formativa.

Figura 8
Configuracion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral
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Configuracion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral

socioafectiva

[ Mediacién docente Andamiaje entre pares ]

Z.ona de Desarrollo Coral (Z1)C)
Espacio de expansién del
desempeno musical infantil

A~

Aspecto socioemocional Construccion de identidad
de la experiencia coral [ = coral compartida

Actividad coral colectiva
socialmente mediada

—

Mediaciones pedagodgicas, apoyos horizontales, regulacion compartida, escucha mutua y pertenencia
convergen en una zona relacional donde el desempeno musical infantil se expande dentro del coro escolar.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del analisis y del didlogo teérico con Vygotsky (1978), Rogoff (1990),
Wertsch (1991), Daniels (2001), Small (1998) y Swanwick (1999).

Potencia explicativa y valor heuristico de la Zona de Desarrollo Coral

El wvalor heuristico de la ZDC, puede apreciarse porque ademas de organizar
retrospectivamente la lectura de los hallazgos, ofrece también, una lente para nuevas
observaciones, comparaciones y decisiones pedagogicas, ademés de que permite preguntar con
mayor precision qué tipos de ayuda sostienen mejor la participacion infantil, bajo qué condiciones
la mediacidn entre pares deja de ser ocasional y se vuelve recurso formativo, de qué manera la
regulacion socioafectiva favorece la continuidad del aprendizaje y cuando la coordinacién musical
deja de ser mera obediencia externa para convertirse en apropiacion progresiva de criterios
compartidos de actuacion. En este sentido, la ZDC no finaliza el analisis y en su lugar abre un
campo mas preciso de interrogacion para la pedagogia coral infantil y para futuras investigaciones
cualitativas interesadas en la relacion entre desarrollo, practica musical y actividad colectiva.

La utilidad teérica de la Zona de Desarrollo Coral se aprecia con mayor claridad cuando se
la considera mas que una definicion conceptual, como herramienta de interpretacion del trabajo
pedagbgico coral. Su importancia radica en que permite comprender situaciones que vistas de
manera aislada, podrian parecer menores 0 meramente anecdoticas o con funcion de memos: la
ayuda en voz baja entre compaiieros, la reentrada tras un error, la respiracion que se acomoda al
gesto del grupo, la mirada en conjunto realizada por los niflos, la estabilidad que gana un nifio
después de varias repeticiones o el momento en que la escucha del conjunto empieza a orientar

con mas fuerza, que la que tenia su inseguridad inicial. La ZDC salvaguarda la especificidad
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analitica de la lectura de esas situaciones particulares, consolidandose simultineamente como una
clave para interpretarlas como indicios articulados de una expansion socialmente mediada del
desempefio musical infantil.

Ese valor heuristico resulta especialmente importante en grupos heterogéneos en donde los
nifios se vinculan a la actividad ostentando niveles asimétricos de seguridad vocal, asi como
variaciones en su facilidad para sostener el pulso o disposicidon para exponerse sonoramente frente
a los demés. La ZDC resignifica esta diversidad, transformando su habitual percepcion de
obstaculo inicial o déficit particular, para instituirla en calidad de condicién desde la cual se
redistribuyen apoyos, referencias y formas de regulaciéon compartida. Este constructo demuestra
que el avance del grupo prescinde de la exigencia de una nivelacion previa, fijando su sustento en
la manera en que la organizacién del ensayo logra convertir diferencias de experiencia, dominio y
confianza en posibilidades de acompanamiento, escucha y ajuste progresivo.

La delimitacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral exige evitar por una parte, el
entenderla como simple extension nominal de la Zona de Desarrollo Proximo; por otra, presentarla
como reformulacion de ideas ya disponibles en la literatura sobre canto infantil o educacion
musical. En esta investigacion, la ZDC se erige como producto de una labor integradora original,
derivada del analisis de los hallazgos empiricos y de su discusion desde el horizonte sociocultural
de Vygotsky (1978), Rogoff (1990), Wertsch (1991), Daniels (2001) y la Teoria Fundamentada de
Strauss y Corbin (2002). Su aporte consiste en nombrar y delimitar una forma especifica de
expansion del desempeiio musical infantil que solo se hace inteligible cuando el coro escolar se
comprende como actividad sociocultural mediada.

Desde esa perspectiva, la literatura complementaria se distancia de una fuente genética del
constructo, articuldndose en su lugar en calidad de campo de didlogo parcial frente a algunos de
sus componentes. Welch (2006), por ejemplo, reconoce que el desarrollo vocal infantil desborda
los limites de las disposiciones individuales, toda vez que en €l intervienen también la adecuacion
de la tarea, las expectativas de los pares y el valor que el entorno atribuye a la préctica de cantar.
Esa convergencia resulta pertinente, si bien su amplitud explicativa exhibe una extension mas
restringida frente a lo que aqui se propone: esta investigacion complejiza la premisa de la
influencia ambiental sobre el canto infantil, al demostrar como, en la practica coral escolar, la

mediacion docente, la escucha compartida, el sostén socioafectivo, la regulacién conjunta y la
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participacion guiada configuran un espacio relacional en el que el desempefio musical se expande
progresivamente.

En una direccion semejante, Welch, et al. (2014) mencionan que el canto compartido
fortalece la inclusion, el autoconcepto y la pertenencia. Esta mencion ofrece un punto de apoyo
complementario para comprender que la participacion coral extiende su alcance transformador
mas alla de los estrictos logros de afinacion, coordinacion o ajuste sonoro. Frente a ello, la ZDC
proyecta su analisis con mayor especificidad al precisar que tales condiciones se desmarcan de la
categoria de beneficios colaterales del canto colectivo, instituyéndose en calidad de dimensiones
constitutivas de la mediacidon que sostiene la permanencia, la implicacion y la transformacion del
niflo dentro del coro escolar. En consecuencia, el constructo elude la réplica de nociones
preexistentes para reorganizar teéricamente, desde los hallazgos del estudio, la relacion entre
desarrollo musical, interaccion social y actividad pedagodgicamente organizada.

Algo similar ocurre con Small (1998) y Swanwick (1999), cuyos aportes permiten reafirmar
que la experiencia musical demanda una inteligibilidad fuertemente ligada a su carécter relacional
y expresivo. Bajo esta perspectiva, la ZDC preserva una autonomia conceptual que prescinde de
dichas formulaciones en calidad de fundamento directo. Su singularidad reside en otra parte: en
nombrar el campo de posibilidades que emerge cuando la practica coral infantil rebasa la
coexistencia de lineas vocales individuales para consolidarse en tanto actividad conjunta en la que
el ajuste, la escucha mutua, la mediacidon entre pares, la orientacion docente y la regulacion
compartida amplian el margen de actuacion musical de los nifios. Alli radica la novedad del
constructo: en desplazar la reiteracion de intuiciones generales sobre el valor social o expresivo
del arte musical, orientando el esfuerzo hacia la edificacion conceptual, con anclaje empirico, de
una forma especifica de desarrollo coral infantil cuyo deslinde teérico representa un aporte inédito
dentro del campo pedagodgico coral. En conjunto, este contraste epistemoldgico diferencia
nitidamente a la ZDC de una categoria preexistente extrapolada al coro, legitimadndola como una
delimitacion tedrica emergente construida desde los datos del estudio.

La Tabla 44 resume, en una sola lectura, algunos de los planos en los que la ZDC amplia la
capacidad interpretativa del estudio y permite observar con mayor nitidez qué cuestiones logra
esclarecer cuando se la utiliza como constructo derivado de la reconstruccion teodrica realizada en

este capitulo.
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Tabla 44
Capacidad explicativa y valor heuristico de la Zona de Desarrollo Coral

Plano de lectura Pregunta que permite responder Rendimiento interpretativo

Permite leer la iniciacion como
expansion mediada y no solo como
adaptacion inicial.

(Qué apoyos necesita el nifio para

Ingreso al coro ¢ .
incorporarse sin retraerse?

Heterogeneidad del (Como se redistribuyen apoyos cuando los Explica trayectorias desiguales sin
grupo niveles de dominio son distintos? fragmentar la unidad del conjunto coral.
. - . Qué papel cumplen escucha, respiracion, Conecta lo técnico con lo relacional
Ajuste del desempefio ¢Queé pap P °SP . ; )
repeticion y reentrada compartida? dentro del trabajo musical colectivo.

Hace visible la expansion gradual del

Transformacién de la  ;Cuando el nifio pasa de depender de ayudas desempeio musical y social dentro del

articipacion a sostener y ofrecer apoyos?
p P y POy ensayo.
Proyeccion (Qué debe observar y sostener el docente Vincula el constructo con decisiones
pedagogica para favorecer esa expansion? concretas de resignificacion profesional.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir de la discusion tedrica del estudio y del didlogo con Vygotsky (1978), Rogoff
(1990), Wertsch (1991), Daniels (2001), Welch (2006), Small (1998) y Swanwick (1999).

Aportes para la resignificacion de la practica profesional docente en la ensefianza del canto
coral

La discusion anterior provee las coordenadas conceptuales para fundamentar la
resignificacion de la practica profesional docente a nivel coral. En primer término, resulta
imperativo indicar que el ensayo coral debe ser comprendido como una actividad pedagdgica
organizada por mediaciones, distanciandose de su tradicional consideracion instrumental en
calidad de espacio de repeticion técnica centrado exclusivamente en la correccion del resultado
sonoro. Esta comprension desplaza el centro de atencion desde la sola destreza vocal hacia la
organizacion integral de la participacion infantil en la practica.

La resignificacion profesional descrita elude la simple incorporacion de recursos aislados y
se desmarca de una modernizacion metodologica del ensayo, para instituirse en su lugar como una
reinterpretacion profunda del propio objeto pedagodgico. Resignificar la practica profesional
docente, en el marco de esta tesis, conlleva reorganizar la comprension de lo que significa ensenar
canto coral a nifios en el entorno escolar; cuando el ensayo se reconoce como actividad
sociocultural mediada, se modifican de manera concomitante los criterios desde los cuales se

planifica, se observa, se regula y se evalaa la participacion de los estudiantes.
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Reorganizacion del ensayo como actividad mediada

La primera implicacion se refiere al modo de organizar el ensayo. Si la practica coral infantil
se comprende como actividad sociocultural mediada, el ensayo deja de ser un espacio centrado
unicamente en repetir fragmentos hasta obtener un mejor resultado sonoro. Pasa a ser una
organizacion pedagogica en la que las consignas, la distribucion del grupo, las secuencias de
repeticion, los momentos de escucha, los apoyos entre pares y la regulaciéon emocional forman
parte del trabajo musical mismo. Esta mirada reubica el rigor técnico dentro de una estructura mas
amplia de mediaciones.

Desde esta perspectiva, la planeacion del ensayo necesita contemplar de manera explicita al
menos cuatro elementos: a) qué apoyos pedagogicos sostendran la participacion de estudiantes con
distintos niveles de dominio; b) como se favoreceran momentos de escucha compartida y ajuste
colectivo; c¢) qué condiciones relacionales se requieren para que el error pueda convertirse en
ocasion de aprendizaje y d) de qué manera se distribuirdn oportunidades de participacion
orientadas a resguardar a los nifios frente a una exposicidon innecesaria al fracaso publico. La
resignificacion, en este punto, toma distancia de la invencion de actividades llamativas,
enfocandose en reorganizar con mayor conciencia la mediacion que ya estructura la practica coral.
Bruner (1996) resulta 1til para reforzar esta idea al sostener que toda educacion se organiza dentro
de marcos culturales que orientan qué se considera valioso aprender y de qué modo puede
aprenderse. En el coro escolar, esos marcos no son neutrales, puesto que cuando el ensayo se disefia
unicamente desde la correccion del resultado final, el nifio aprende que cantar bien equivale
unicamente a no equivocarse. Cuando se disefia desde mediaciones que sostienen la participacion,
aprende ademads que el desempefio puede construirse con otros, que el ajuste compartido es parte
del trabajo musical y que la escucha del grupo ademas de un complemento, es un recurso formativo

central.

Valor pedagoégico del andamiaje entre pares

La segunda implicacion consiste en reconocer que la mediacion entre pares dista de
concebirse como un efecto espontaneo librado al azar, instituyéndose estructuralmente en calidad
de un recurso pedagdgico que puede ser promovido, orientado y sostenido por el docente. Valorar
la tutoria natural, la modelacion entre estudiantes y la regulacion compartida del desempefio
implica redefinir la conduccidon del ensayo, orientdndola hacia una participacion guiada que

funcione como via de construccion compartida del desempefio coral. Este punto exige aclaracion,
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pues su implementacion requiere preservar la exclusividad de las responsabilidades que
corresponden al docente, y examinar con estricto sentido critico cualquier interaccién entre
compaifieros, alejandola de una equiparacion automatica con el aprendizaje. Lo que se desprende
del analisis es algo mas preciso: el docente puede crear condiciones para que los apoyos
horizontales se vuelvan mas visibles, mas pertinentes y mas fértiles en los que podria, por ejemplo,
organizar repeticiones en secciones donde la referencia de otros ayude a sostener el pulso,
favorecer ubicaciones espaciales que faciliten la escucha mutua o permitir que estudiantes con
mayor seguridad modelen discretamente entradas y respiraciones sin convertirlo en una jerarquia
rigida.

Asi, la practica profesional docente se amplia, hacia una comprension menos unidireccional
de la ensefnanza coral, si bien el director o docente sigue siendo figura de orientacion central ya no
participa como unico mediador del aprendizaje. Su tarea incluye también reconocer, encauzar y
proteger aquellas formas de apoyo entre pares que el andlisis mostrd6 como decisivas para la
expansion del desempefio musical infantil. En este sentido, la resignificacion amplia el horizonte
de la conduccion musical, al incorporar otras maneras de comprender el proceso de avance
musical.

Integracion del aspecto socioemocional

La tercera implicacion amplia su proyeccion al aspecto socioemocional; el estudio muestra
que la regulacidén emocional, el reconocimiento y el clima de confianza demandan integrarse como
elementos vertebradores del coro escolar, pues se pudo apreciar que constituyen condiciones de
aprendizaje y, por tanto, exigen una comprension pedagogica de mayor rigor. Resignificar la
practica profesional docente, desde esta investigacion, trasciende la adicion de actividades aisladas
al ensayo, orientdndose a reconfigurar la propia comprension del trabajo coral para integrar
técnica, relacion, afectividad y pertenencia. Esta integracion tiene consecuencias concretas: obliga
a pensar como se recibe al nifio que inicia su participacion, qué se hace cuando el grupo se frustra,
como se regula el miedo previo a una presentacion, de qué modo se reconoce el avance sin generar
comparaciones excluyentes y como se construyen pequefios rituales de cierre o celebracion que
sostengan la pertenencia. La educacion musical escolar ha tendido a considerar estos aspectos
como asuntos secundarios o ajenos a la ensefianza del repertorio. Los hallazgos de esta tesis
muestran, por el contrario, que alli se juegan condiciones decisivas para la permanencia del

estudiante en la practica.
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La discusion preserva la identidad pedagogica del ensayo, eludiendo su transposicion hacia
una comprension psicoldgica o su reconfiguracion tedrica como espacio con finalidad terapéutica.
Propone algo mas sencillo y mas exigente a la vez: asumir que la experiencia coral infantil es
indisociablemente musical y relacional, de modo que la regulacioén del clima emocional forma
parte del trabajo pedagdgico. Cuando el docente nombra el error salvaguardando la integridad del
nifo, reduce la tensidon innecesaria, insiste con paciencia y sostiene la confianza del grupo,
consolida su intervencion dentro de la esencia del aprendizaje coral; estd haciendo posible que este

ocurra con mayor profundidad.

Escucha compartida, coordinacion vocal y pertenencia como contenidos formativos

La cuarta implicacion apunta a la necesidad de concebir la escucha mutua, la coordinacion
vocal y la identidad coral compartida como contenidos formativos del ensayo. Desde esta tesis,
cantar en coro va mas alla de producir sonido afinado pues supone aprender a habitar una practica
cultural compartida, a reconocer el lugar de la voz propia en relacion con otras voces y a asumir
el desempeiio musical como una construccion colectiva. Esta interpretacion ofrece fundamentos
conceptuales para una resignificacion docente menos instrumental y mas atenta al caracter
sociocultural de la ensefianza coral infantil.

Pensar estos elementos como contenidos formativos implica que puedan ser objeto de
planificacion, observacion y valoracién. La escucha compartida demanda una articulacion
pedagogica que trascienda el nivel de una consigna general; puede trabajarse como disposicion
practica a atender el sonido del conjunto, a regular el volumen propio y a sostener la linea vocal
sin tapar otras voces. La coordinacion vocal tampoco se limita a “entrar a tiempo”; incluye
reconocer sefales del director, adecuar la respiracion al fraseo colectivo y asumir que el ajuste
propio depende de la referencia del grupo. Finalmente, la pertenencia coral exige una
estructuracion intencional que rebasa el limite de la espontaneidad afectiva y se cultiva mediante
formas de reconocimiento, distribucion de responsabilidades y consolidacion de habitos comunes
de participacion.

La resignificacion de la préctica profesional docente se fortalece cuando estas dimensiones
dejan de operar como efectos esperados y pasan a ser comprendidas como parte del quehacer real
del ensayo coral. Esa ampliacion salvaguarda el nivel de exigencia dedicado al repertorio; le da un

marco pedagogico mas consistente: en lugar de ensefar canciones como si el aprendizaje musical
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ocurriera dentro de cada niflo por separado, permite ensefiar repertorio dentro de una practica

donde escuchar, coordinarse y pertenecer también se aprenden.

Alcances institucionales y formativos de la propuesta

La tultima implicacién se proyecta mas alld del ensayo mismo y alcanza el plano
institucional, ya que al comprender el coro escolar como actividad sociocultural mediada y derivar
de ello la ZDC, se ofrece fundamentos para reconsiderar el lugar del canto coral dentro de la
escuela. El coro deja de verse como una actividad complementaria centrada en la presentacion
final y pasa a ser reconocido como espacio pedagogico donde se articulan desarrollo musical,
regulacion social del aprendizaje, participacion guiada y apropiacion progresiva de una practica
cultural compartida.

Esta proyeccion tiene al menos tres consecuencias institucionales. La primera es curricular:
el coro puede pensarse como experiencia formativa y no solo como exhibicion artistica. La
segunda es pedagdgica: exige valorar tiempos de ensayo, continuidad del proceso y condiciones
de participacion que permitan la emergencia de mediaciones sostenidas. La tercera es formativa:
abre una via para que la institucion escolar reconozca en la practica coral un espacio donde se
aprenden modos de relacion, escucha, ajuste y reconocimiento que trascienden el repertorio
trabajado, aunque no se separen de €l.

En este sentido, la resignificacion que se deriva del estudio amplia su horizonte mas alla de
las sugerencias técnicas para directores corales y ofrece una base conceptual para repensar la
practica profesional docente y el lugar institucional del coro escolar desde una comprension mas
relacional del aprendizaje musical infantil. Alli reside uno de los aportes mas consistentes de la
tesis: mostrar que resignificar elude la adicion superficial de novedad metodolégica, enfocandose
estructuralmente en producir una comprension mas precisa de la practica pedagogica desde la cual

se orienta la accion docente.

Tabla 45
Propiedades, condiciones y alcances de la Zona de Desarrollo Coral

Propiedad / alcance Condiciones de emergencia Precision analitica

Presencia de mediaciones docentes,
Caracter relacional apoyos entre pares y referencias
sonoras compartidas.

La ZDC solo emerge en interaccion;
no es atributo aislado del estudiante.
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Propiedad / alcance

Condiciones de emergencia

Precision analitica

Caracter dinamico

Continuidad del ensayo, estabilidad
de la participacion y posibilidad de
reorganizar el desempefio.

La zona puede ampliarse,
estabilizarse o contraerse segun las
condiciones pedagogicas y
relacionales.

Caracter distribuido

Circulacion de apoyos entre docente,
grupo y logica de la actividad
musical.

La mediacion no se concentra en un
unico actor ni en una relacion
binaria fija.

Caracter situado

Contextos escolares concretos, rango
etario definido y organizacion
especifica del coro.

No funciona como categoria
universal para toda educacion
musical.

Reorganizacion del ensayo,
integracion del aspecto
socioemocional y valoracion del
andamiaje entre pares.

Oftrece criterios para repensar la
practica profesional docente en la
enseflanza coral infantil.

Alcance pedagdgico

Debe leerse como constructo tedrico
de alcance medio, derivado de una
investigacion situada.

No designa etapa evolutiva ni

Limite conceptual . Lo
variable mensurable por si misma.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir de la discusion teorica del estudio y del didlogo con Vygotsky (1978), Rogoff
(1990), Wertsch (1991) y Daniels (2001).

Criterios para una apropiacion reflexiva del constructo en la practica profesional

Una apropiacion reflexiva del constructo exige, en consecuencia, tomar distancia de su uso
prescriptivo o esquematico, pues la ZDC sirve para pensar mejor la practica, eludiendo su
conversion en una plantilla. La ZDC demanda resguardar su naturaleza dindmica, desmarcandose
de un repertorio cerrado de pasos y de su instrumentalizacion como un postulado para justificar
cualquier actividad grupal dentro del coro escolar. Su usabilidad depende de que el docente la
asuma como guion de lectura de su propia practica: observar qué apoyos estdn realmente
disponibles, como se distribuyen las oportunidades de participacion, qué estudiantes se quedan al
margen del ensayo, cudles mediaciones favorecen avances efectivos y en qué momentos la
exigencia técnica necesita ser rearticulada con sostén socioafectivo. Solo bajo esta vigilancia
pedagbgica el constructo conserva su rigor epistemoldgico y su capacidad de incidir en la

reorganizacion de la préctica profesional.
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Ninglin constructo tedrico conserva su valor si se convierte en formula rapida, en esquema
de aplicacion automatica o en etiqueta que se superpone al ensayo sin modificar la mirada
pedagbgica. En este caso, la ZDC demanda una apropiacion conceptual que la distancie de toda
receta metodologica y evite su reduccidon a una secuencia cerrada de pasos para producir mejores
resultados corales. Su valor es otro: ayudar al docente a leer con mas precision la expansion del
desempefio infantil cuando esta se sostiene en mediaciones multiples, apoyos horizontales, escucha
compartida y regulaciones socioafectivas que atraviesan la actividad musical colectiva.

Un primer criterio, por ello, exige articular de forma indisoluble la planificacion musical y
las condiciones relacionales que la posibilitan, pues pensar el ensayo desde la ZDC implica
anticipar como se introducirdn los fragmentos del repertorio, qué momentos requeriran
modelamiento mas cercano, donde pueden surgir ayudas entre pares, cOmo se reorganizara el
grupo cuando aparezcan inseguridades y qué clase de sostén necesitaran quienes recién comienzan
a participar con mayor exposicion. Este criterio elude la incorporacion de una capa externa de
acompanamiento a la secuencia musical, para cimentarse en comprender que comprender que la
propia construccion del trabajo coral depende de esa articulacion entre exigencia técnica, sostén
pedagbgico y estabilidad socioafectiva.

Un segundo criterio muestra necesario el hecho de aprender a reconocer mediaciones poco
visibles como por ejemplo apoyos breves y discretos: una referencia auditiva oportuna, un gesto
de entrada, un descenso de volumen para escuchar mejor, una respiracion compartida, una mirada
que confirma el momento de la frase o una correccidon apenas insinuada entre compafieros.
Apropiarse reflexivamente del constructo supone, entonces, afinar la observacion pedagdgica para
no reducir el aprendizaje a aquello que el docente enuncia o corrige de forma explicita. En muchos
casos, el sostenimiento del ensayo elude fundamentarse en la intervencion aislada de un actor, para
cimentarse organicamente en los ajustes que el colectivo coral va construyendo mientras canta.

Un tercer criterio remite a la documentacion del trabajo pedagogico; si la resignificacion de
la practica profesional quiere apoyarse en la ZDC con seriedad doctoral, resulta conveniente que
el docente pueda registrar indicios de expansion del desempefio mas alld de la impresion general
de que el grupo 'suena mejor'. Importa observar, por ejemplo, cuando aumenta la seguridad vocal,
como se estabilizan las entradas, en qué momentos el nifio logra volver a incorporarse al canto
después del error, de qué manera comienza a ofrecer apoyos a otros o cuando el sentimiento de

pertenencia deja de expresarse solo verbalmente y se vuelve visible en la forma de sostener el
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conjunto. Esta documentacion elude la esquematizacion excesiva del ensayo, orientandose a
otorgar mayor conciencia pedagogica a cambios que a menudo pasan desapercibidos.

Por ultimo, la apropiacion del constructo requiere una lectura institucional que garantice la
vinculacion organica del coro con las demas decisiones formativas de la escuela. La ZDC gana
fuerza cuando el espacio coral abandona su estatus de actividad periférica, para consolidarse como
una experiencia en la que se articulan desarrollo musical, participacion guiada, regulacion
compartida y pertenencia escolar. En esa medida, su incorporacion a la practica profesional amplia
su exigencia mas alld de la gestion exclusiva del director coral, involucrando de manera
determinante el lugar que la institucion concede al ensayo dentro de su proyecto educativo
institucional, del tiempo que reconoce para su preparacion, del valor que asigna a la continuidad
del trabajo grupal y de la posibilidad de leer el coro como espacio donde la formacion musical y
la formacion relacional se sostienen mutuamente.

La Ilustracion 9 sintetiza esta secuencia de apropiacion al mostrar el encadenamiento entre
los hallazgos de la seccion IV, la tesis central formulada en la discusion, la derivacion de la Zona

de Desarrollo Coral y su proyeccion hacia la resignificacion de la practica profesional docente.

Figura 9

Secuencia de derivacion teorica de la seccion V

Nota: Cinco categorias analiticas de la seccion IV —mediacion docente socioafectiva, andamiaje entre pares, aspecto
socioemocional de la experiencia coral, actividad coral colectiva socialmente mediada y construccion de identidad
coral compartida— sostienen la tesis central y hacen posible la derivacion de la Zona de Desarrollo Coral (ZDC) como

base para la resignificacion de la practica profesional docente.
Elaborado por: Araujo., 2026 a partir del cierre analitico de la seccion IV, la tesis interpretativa central de la seccion
V y la derivacion conceptual de la Zona de Desarrollo Coral.

Proposicion tedrica emergente y cierre del capitulo

Desde esta formulacion, la proposicion tedrica emergente que se desprende del estudio puede
expresarse con mayor precision del siguiente modo: la practica coral infantil se configura como
actividad sociocultural mediada cuando la organizacion pedagdgica del ensayo articula mediacion
docente, apoyo entre pares, regulacion compartida, escucha mutua y sostén socioafectivo,
posibilitando una expansion progresiva del desempefio musical infantil que el presente estudio
nombra como Zona de Desarrollo Coral. La fuerza de esta proposicion radica en su origen basado
en una reconstruccion interpretativa que hace visible como el desarrollo musical cobra forma

dentro de una practica colectiva culturalmente organizada, fundamentandose en el analisis directo
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de la experiencia. Desde ahi, la siguiente seccion se orienta a condensar los aprendizajes teoricos,
metodologicos y profesionales que se desprenden de esta trayectoria investigativa.

La discusion desarrollada a lo largo de este capitulo permite formular, con mayor precision,
la proposicion tedrica emergente de la investigacion: en la practica coral infantil escolar, el
desempefio musical se expande cuando el ensayo se organiza como una actividad sociocultural
mediada en la que convergen mediacion docente socioafectiva, andamiaje entre pares, regulacion
social del aprendizaje, escucha compartida, implicacion socioemocional y apropiacion progresiva
de la practica coral como experiencia colectiva. Esta proposicion sintetiza la 16gica interpretativa
construida a partir del analisis del fendmeno.

Desde esa reconstruccion, la Zona de Desarrollo Coral puede sostenerse como derivacion
teorica emergente cuyo valor conceptual reside en hacer visible una forma especificamente coral
de expansion del desempefio musical infantil, la cual reclama una delimitacion singular frente a la
generalidad de las categorias. La ZDC permite comprender como se articulan, en la practica, la
mediacion docente socioafectiva, el andamiaje entre pares, la escucha mutua, la regulacion
compartida y la pertenencia grupal en la construccion del desempeiio musical colectivo.

El aporte central de la tesis se formula, por tanto, en un doble movimiento. Por una parte,
reconstruye tedricamente la préctica coral infantil como actividad sociocultural mediada; por otra,
deriva de esa reconstruccion un constructo de alcance delimitado que amplia la comprension del
desarrollo musical infantil en el coro escolar. La primera operacion reorganiza la realidad
estudiada; la segunda lo nombra con una especificidad mayor. Juntas permiten responder la
pregunta general de la investigacion sin romper la coherencia metodologica ni introducir una teoria
ajena a la logica del estudio.

El valor de esta propuesta radica en que ademds de aportar una formulacion conceptual
nueva, ofrece una lectura mas aterrizada del trabajo pedagogico coral. Ensefiar canto coral a nifios
deja de verse como entrenamiento técnico o simple conduccion grupal y pasa a ser comprendido
como organizacion de mediaciones multiples que sostienen la expansion del desempeiio musical
dentro de una practica colectiva. En ese desplazamiento se encuentra una de las contribuciones
mas significativas del estudio, porque permite repensar la practica profesional docente desde
criterios mas atentos a la participacion guiada, a la regulacion compartida del aprendizaje y a la

construccion social del desempefio musical.
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Con ello, la seccion V no solo discute hallazgos ni deriva un constructo. También deja
establecido un marco de comprension desde el cual la seccion final podrda organizar las
conclusiones y las proyecciones del estudio. Si la seccion IV mostrd como la préctica coral infantil
se configurd, en los contextos estudiados, como actividad sociocultural mediada, el presente
capitulo preciso el alcance tedrico de esa formulacion y mostrd que, dentro de esa practica, puede
emerger una Zona de Desarrollo Coral que nombra la expansion socialmente mediada del

desempefio musical infantil. Sobre esta base se prepara el paso hacia el cierre de la tesis.
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SECCION VI

CONCLUSIONES, RECOMENDACIONES Y REFLEXIONES FINALES

Consideraciones de cierre

Dicho lo anterior, la seccion VI debe ser leido como el momento en que el estudio, condensa
le trabajo intelectual, pedagogico y metodoldgico que motivo la investigacion. Si en la seccion V
el esfuerzo se concentrd en reconstruir tedricamente la practica coral infantil y en justificar la
derivacion de la Zona de Desarrollo Coral, aqui corresponde delimitar con claridad qué queda
afirmado, qué alcances puede sostener razonablemente la investigacion y qué horizontes de
transformacion profesional abre sin sobrepasar la evidencia recabada en la data. La rigurosidad de
este cierre dependio, entonces, de su capacidad para sintetizar sin minimizar, concluir sin repetir
y proyectar sin desbordar el alcance empirico, de manera indebida.

Llegado a este punto, la tesis se encuentra en condiciones de formular un cierre que va mas
alla de resumir lo ya dicho, y organiza el sentido alcanzado por el proceso investigativo en su
conjunto. Después del recorrido efectuado entre la formulacion del problema, la construccion del
marco tedrico, el disefio metodologico, el andlisis de la informacion y la discusion teodrica del
aporte emergente, resulta posible afirmar que la investigacidn conjuntamente con evidenciar
hallazgos sobre la practica coral infantil, logr6é reordenar tedéricamente un campo de experiencia
que con frecuencia permanece descrito en la literatura conocida, desde categorias demasiado
generales o desde enfoques centrados casi exclusivamente en la ejecucion técnica. La seccion final
asume, por tanto, la tarea de cerrar sin clausurar de manera rigida, es decir, de sintetizar los
alcances del estudio, de precisar las recomendaciones que se desprenden razonablemente de sus
resultados y de dejar planteadas algunas reflexiones que situan el valor pedagogico y formativo
del coro escolar mas alla de sus resultados sonoros inmediatos.

El alcance de este cierre obedece también a la naturaleza del trabajo realizado, pues asume
una vocacion epistemoldgica distanciada de la comprobacion de una hipdtesis puntual o de la
medicion de una intervencion aislada, erigiéndose fundamentalmente como un estudio

interpretativo que se propuso comprender como se desarrolla la préactica coral infantil en contextos
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escolares concretos y qué implicaciones conceptuales se derivan de esa comprension para la
esignificacion de la practica profesional docente. En esa medida, las conclusiones demandan una
formulacion que desborde la estructura de un inventario breve de resultados, porque el
conocimiento construido a lo largo del estudio fue progresando desde la descripcion situada hasta
la integracion conceptual y, finalmente, hasta la derivacion de un constructo tedrico que amplia el
horizonte de comprension de la realidad coral en contexto. Lo que esta seccion recoge, entonces,
elude la presentacion de observaciones sueltas, para erigirse como un sistema articulado de
afirmaciones que se sostienen en la relacion entre corpus empirico, teoria sociocultural y Teoria
Fundamentada.

Visto conjuntamente, el trabajo doctoral deja una proposicion central suficientemente
consistente: la practica coral infantil, en los contextos estudiados, puede comprenderse con mayor
precision como una actividad sociocultural mediada, y esa formulacion permite derivarse hacia un
constructo especifico del desarrollo musical infantil en el coro escolar a través de la Zona de
Desarrollo Coral. Esta proposicion se desmarca de una aplicacion terminoldgica de conceptos
previos y elude concebirse como un desplazamiento discursivo de la teoria sociocultural al campo
musical, instituyéndose fundamentalmente como el resultado de un proceso de reconstruccion
tedrica apoyado en las voces de estudiantes, docentes y coordinadora musical, en la observacion
participativa de los ensayos y en la integracion constante de categorias emergentes. Sobre esa base
se organizan las conclusiones, las recomendaciones y las reflexiones finales a continuacion.

Conclusiones

Conclusion general de la investigacion

La conclusion general adquiere mayor peso si se advierte que el estudio desborda la estricta
descripcion de un fendmeno educativo ya conocido, para consolidar la reubicacion conceptual de
la ensefianza coral infantil dentro del campo de las Ciencias de la Educacion. Al mostrar que el
aprendizaje musical escolar se organiza en una actividad socialmente mediada, la investigacion
desplaza enfoques que consideran el coro apenas como escenario artistico mas y sin mayores
pretensiones o como dispositivo de entrenamiento vocal. Lo sitia, mas bien, como espacio
formativo donde se articula lo musical, lo social, la apropiacion progresiva de una practica cultural
y la pertenencia colectiva al grupo. Esta reubicacion conceptual constituye uno de los aportes mas
consistentes de la tesis, porque redefine las condiciones pedagogicas del coro, sin desprenderlas

de la evidencia empirica que las sustenta.
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La conclusion general del estudio puede formularse en estos términos: la practica coral infantil
escolar desborda la estricta transmision de contenidos musicales y la repeticion de indicaciones
técnicas, para fundamentarse orgdnicamente en una trama relacional en la que la mediacion
docente socioafectiva, el andamiaje entre pares, el aspecto socioemocional de la experiencia coral,
la actividad coral colectiva socialmente mediada y la construccion de identidad coral compartida
intervienen de manera articulada en la expansion del desempefio musical infantil. Esta afirmacion
responde directamente a la pregunta general de la investigacion y muestra que el coro escolar,
cuando se lee desde una perspectiva sociocultural, deja de aparecer como un escenario
complementario de formacion artistica para ser comprendido como una practica culturalmente
organizada en la que los nifios aprenden a cantar con otros, a escucharse, a ajustarse, a sostener la
propia voz sin romper el conjunto y, al mismo tiempo, a reconocerse como parte de un colectivo
musical.

De ahi se desprende otra conclusion de mayor alcance: la resignificacion de la practica
profesional docente en la ensefianza del canto coral demanda un abordaje que supere la
incorporacion externa de recursos, actividades o estrategias adicionales, porque su punto de partida
desplaza la adicion de elementos al ensayo, para enraizarse estructuralmente en modificar la
comprension pedagodgica del propio ensayo coral. Mientras la practica se lea desde una logica
predominantemente instrumental, la resignificacion n tenderd a confundirse con variacion
metodologica o con diversificacion de ejercicios; cuando, en cambio, el ensayo se comprende
como actividad sociocultural mediada, la resignificacion pasa a depender de la manera en que se
organizan las mediaciones, se distribuye la regulacion del aprendizaje, se acompafa la dimension
emocional de la participacion y se crean condiciones para la apropiacion progresiva de una practica
colectiva, en definitiva: la contribucion principal de la tesis radica precisamente en haber
desplazado ese foco.

También puede concluirse que el constructo derivado Zona de Desarrollo Coral ofrece una
formulacion teodrica situada para nombrar la forma especifica en que el desempefio musical infantil
se potencia dentro del coro escolar. Su valor se sustenta en la coexistencia armonica con la Zona
de Desarrollo Proximo de Vygotsky (1978), al exponer que, en el trabajo coral infantil, esa
expansion ocurre dentro de un espacio practico e intersubjetivo donde intervienen de manera
simultanea la guia del docente, los apoyos horizontales entre estudiantes, la escucha mutua, la

regulacion compartida del desempeiio y el sostén socioafectivo que hace posible permanecer en la
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actividad. En consecuencia, el estudio alcanza satisfactoriamente sus objetivos iniciales y aporta
un marco conceptual delimitado, discutible y transferible a nuevas investigaciones sobre

pedagogia coral infantil.

Conclusiones en relacion con el primer objetivo especifico

El primer objetivo especifico estuvo orientado a caracterizar las formas de mediacion docente
y las dinamicas de interaccién entre estudiantes en la practica coral infantil de los contextos
estudiados. A la luz del analisis desarrollado, la investigacion permite concluir que la mediacion
docente en estos escenarios desborda la categoria de una instancia exclusivamente técnica,
centrada en corregir afinacion, ritmo o emision, para consolidarse como una forma de organizacion
pedagdgica del ensayo que regula simultdneamente lo musical, lo afectivo y lo relacional. Los
datos mostraron con suficiente claridad que el docente explica, modela, repite, espera, desacelera,
adapta el ritmo del trabajo, reorganiza secciones y, en mas de una ocasién, contiene
emocionalmente al grupo para que la participacion pueda sostenerse cuando aparecen el error, la
inseguridad o la frustracion.

La caracterizacion de las interacciones entre estudiantes permitio llegar a una conclusion
complementaria: en el coro infantil, los nifios superan la condicion de receptores pasivos de una
conduccion vertical, para posicionarse como integrantes de un colectivo que crea referencias
internas de apoyo, ajuste y orientacion. El andamiaje entre pares se desmarco de la figura de un
hecho aislado o de una ayuda informal sin mayor alcance pedagdgico, consolidandose de forma
reiterada en indicaciones discretas, modelaciones breves, referencias auditivas, entradas
compartidas, ayudas respiratorias y pequefias correcciones que permitian a otro estudiante sostener
su participacion. . Esta forma de mediacion horizontal muestra que una parte importante del
desarrollo musical infantil dentro del coro se organiza en la propia red de relaciones entre
compaifieros, y que la actividad coral adquiere consistencia precisamente porque el grupo aprende
a funcionar como apoyo colectivo al desempefio musical.

En consecuencia, la investigacion concluye que la relacion pedagogica dentro del coro infantil
reclama una lectura sistémica, alejada de los términos binarios, para comprender el aprendizaje
como una red articulada que desborda el esquema de un intercambio lineal entre docente y
estudiante. La practica coral observada deja en evidencia una estructura mas densa, en la que la
mediacion docente sigue siendo decisiva, pero se enlaza con las referencias internas del grupo, con

la observacion mutua, con la escucha compartida y con las formas de regulacion que circulan entre
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los propios nifios. Esta conclusion rectifica la vision simplificada del ensayo coral y permite
afirmar que la ensefianza del canto en la escuela se organiza mediante una pluralidad de situaciones

que intervienen de manera conjunta en la produccion del desempefio musical infantil.

Conclusiones en relacion con el segundo objetivo especifico

El segundo objetivo especifico se orient6 al andlisis de la relacion entre las dindmicas de
mediacion e interaccion y las formas de participacion musical en la actividad coral. El estudio
permite concluir, en primer lugar, que la participaciéon musical infantil exige conceptualizarse mas
alld de una contribucion individual trasladada al grupo, para asumirse orgdnicamente como una
forma de actuacidén progresivamente reorganizada por la actividad conjunta. Los estudiantes
ingresan al espacio musical en pleno proceso de estructuracion de su habilidad coral, y por eso se
incorporan de manera gradual a un entramado de acciones y referencias que les exige aprender a
entrar a tiempo, mantener la linea propia, regular el volumen, atender al pulso, escuchar el conjunto
y responder a los gestos del director manteniendo una articulacion ininterrumpida con las otras
voces. La participacion, en este sentido, encuentra su origen estrictamente en el nicleo de la
actividad, dado que se configura de manera situada. A partir de ello, puede concluirse que la
coordinacion musical del coro demanda una integracion cualitativamente superior a la simple suma
de desempeios individuales técnicamente aceptables. La repeticion de fragmentos, el trabajo por
secciones, la escucha del conjunto, la reformulacion docente de una consigna y los ajustes que
realizan los propios compafieros fueron mostrando que la acciéon musical colectiva se estabiliza
gracias a una forma de regulacion compartida del aprendizaje. Los nifios participan mejor en la
medida en que se incorporan a una trama relacional que les ofrece referencias de participacion,
margenes de correccion y posibilidades de reorganizar su intervencion sin quedar excluidos de la
actividad. La practica coral escolar aparece asi, como una experiencia donde lo musical y lo social
se integran de manera sinérgica, resultando en una implicacion mutua durante el desempefio
musical.

Una segunda conclusion derivada de este objetivo senala que el aspecto socioemocional de la
experiencia coral interviene de manera directa en la calidad y continuidad de la participacion
musical. El temor inicial frente al canto, la vergiienza ante la exposicion vocal, la frustracion que
puede producir un pasaje complejo y la satisfaccion ligada al logro compartido no constituyen
notas ornamentales ni efectos secundarios del ensayo; forman parte de las condiciones que

permiten o dificultan la incorporacion del estudiante a la practica colectiva. Desde esta perspectiva,
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la participacion musical infantil exige articularse organicamente con la regulacién emocional del
grupo, asi como con la forma en que el ensayo produce seguridad, reconocimiento y disposicion
para persistir en la actividad. La tesis concluye, por consiguiente, que el desempefio coral infantil
se sostiene en una articulacion constante entre accion musical, mediacion pedagdgica, ayuda entre

pares y clima socioafectivo.

Conclusiones en relacion con el tercer objetivo especifico

El tercer objetivo especifico consistid en integrar las categorias emergentes del analisis
empirico en un constructo tedrico, en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1986), desde
el cual se provean fundamentos conceptuales para la resignificacion de la practica profesional
docente en la ensefianza del canto coral. La conclusion central en relacion con este objetivo es que
la integracion categorial produjo una comprension de mayor alcance organizada alrededor de la
categoria central de la practica coral infantil como actividad sociocultural mediada. Esta categoria
logré reunir, con suficiente consistencia teorica, la funcion pedagogica del docente, la circulacion
de apoyos entre pares, la implicacion emocional de los estudiantes, la coordinacion del canto
conjunto y la consolidacién de una pertenencia coral compartida. Gracias a ello, la realidad
estudiada super6 cualquier vision fragmentada, consolidando su aprehension desde una profunda
estructura relacional.

La discusion teodrica desarrollada en la seccion V permitid, ademas, dar un paso adicional y
derivar desde esa reconstruccion la Zona de Desarrollo Coral como constructo emergente. Sobre
este punto, la investigacion concluye que la ZDC exige entenderse como una formulacion
conceptualmente rigurosa y delimitada, alejada de una adaptacion extensiva de la teoria
sociocultural; este constructo nombra la zona practica donde el desempeno musical infantil se
expande dentro del ensayo coral gracias a mediaciones multiples y distribuidas. Su surgimiento
obedece estrictamente a la convergencia sistemdatica entre las cinco categorias analiticas
construidas en la seccion IV, leidas a la luz de Vygotsky (1986), Rogoff (1990), Wertsch (1991),
Daniels (2001) y Strauss y Corbin (2002). Esta conclusion es decisiva porque muestra que el
estudio alcanzo el objetivo general de generar un constructo tedrico situado a partir del analisis
empirico.

Puede concluirse, entonces, que este constructo tiene una doble utilidad. Por una parte,
fortalece el campo conceptual de la pedagogia coral infantil al ofrecer una herramienta

interpretativa para comprender la expansion del desempefio musical dentro de practicas vocales
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colectivas y, por otra, proporciona fundamentos para repensar la resignificacion docente desde una
lectura distinta de la practica profesional tradicional. En otras palabras, el tercer objetivo especifico
desborda la condicion de una estricta derivacion tedrica, para materializarse en la formulacion de
un criterio de resignificacion pedagogica: ensefiar canto coral a nifios exige comprender y
organizar la préactica como un espacio de mediacion, regulacion social del aprendizaje y

construccion compartida del desempefio musical.

Alcance teorico, metodologico y profesional del estudio

En términos de alcance, conviene destacar que el estudio delimita su horizonte epistemologico
frente a la pretension de formular una teoria universal del canto coral infantil o de prescribir un
modelo aplicable de manera estandarizada a cualquier contexto escolar; su aporte es de naturaleza
sustantiva —anclada a la practica coral infantil escolar observada, con valor conceptual
importante, asumiendo una rigurosa circunscripcion contextual— y situada, en el sentido que
Strauss y Corbin (2002) atribuyen a las construcciones tedricas emergentes derivadas de contextos
especificos. Precisamente por ello su valor radica en haber producido una elaboracién conceptual
suficientemente densa como para iluminar otras experiencias analogas, sin perder de vista las
condiciones particulares desde las cuales fue construida. La investigacion aporta una teoria
sustantiva de alcance intermedio, Util para comprender y orientar la practica coral escolar en
escenarios donde la actividad conjunta, la mediacion pedagogica y la diversidad de trayectorias
infantiles configuran desafios semejantes.

En el plano teorico, la tesis concluye que la préctica coral infantil puede ser situada de manera
mas precisa dentro del enfoque sociocultural cuando se la reconoce como actividad culturalmente
organizada, superando la vision restrictiva de una aplicacion de técnicas de ensefianza vocal. Esta
reubicacidn tiene consecuencias relevantes, porque permite desplazar el analisis desde la destreza
individual hacia la forma en que los nifios se incorporan progresivamente a una practica colectiva
mediante mediaciones, referencias sonoras, regulaciones compartidas y sentidos de pertenencia.
Al mismo tiempo, la derivacidon de la Zona de Desarrollo Coral amplia el vocabulario disponible
para describir el aprendizaje musical infantil en el coro escolar, sin por ello desprenderse de los
limites empiricos del estudio ni confundir el alcance de la propuesta con una teoria general del
desarrollo musical.

En el plano metodologico, la investigacion deja una conclusion igualmente importante: la

Teoria Fundamentada de Strauss y Corbin (1967) resultd pertinente para reconstruir
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conceptualmente la practica coral infantil sin imponer categorias ajenas al trabajo de campo. El
transito por codificacion abierta, comparacion constante, agrupacion axial e integracion conceptual
permitié priorizar el andlisis de los datos y a la vez elaborar una comprension suficientemente
densa de la realidad estudiada. La observacion participativa, las entrevistas a estudiantes, docentes
y coordinadora, asi como la elaboracion de memos analiticos, ofrecieron una base de triangulacion
que fortalecio la consistencia del andlisis. De esta manera, el estudio concluye que la produccion
conceptual en pedagogia musical gana rigor cuando se deja construir desde la experiencia situada
y luego se pone en didlogo con marcos tedricos amplios, en lugar de proceder a la inversa.

En el plano profesional, la tesis concluye que la practica docente coral infantil necesita ser
reconsiderada desde una perspectiva menos centrada en la ejecucion y mds atenta a la organizacion
pedagbgica del ensayo como actividad mediada. Esto mantiene intacta la exigencia musical y
preserva la absoluta centralidad del repertorio, la afinaciéon o la coordinacion vocal, para resituar
esos elementos dentro de una comprensién mas rica de lo que el coro escolar hace posible. La
practica profesional docente en este campo se fortalece cuando reconoce que el aprendizaje
musical infantil se produce en relacion con otros, intimamente anclado a la dinamica del grupo,
cuando identifica la ayuda entre pares como parte del trabajo formativo y cuando asume que la
dimension socioemocional del ensayo forma parte de las condiciones pedagogicas. En este punto,
la tesis elude la prescripcion de un manual de procedimientos, para erigirse como un entramado

de criterios conceptuales suficientemente claros para reorientar la practica.

Tabla 46

Sintesis conclusiva del estudio en relacion con los objetivos de investigacion

Objetivo del estudio

Conclusion principal

Alcance derivado

Objetivo general: generar un
constructo tedrico a partir del
analisis empirico de la practica
coral infantil

La investigacion logrd reconstruir la practica
coral infantil como actividad sociocultural
mediada y derivar la Zona de Desarrollo
Coral como constructo emergente.

Se  fortalecen los  fundamentos
conceptuales para la resignificacion de la
practica profesional docente en la
ensefianza coral infantil.

Objetivo especifico 1:
caracterizar las formas de
mediacion docente y las

dinamicas de interaccion entre
estudiantes

La mediacion docente y los apoyos entre
pares estructuran conjuntamente la actividad
coral y sostienen la incorporacion progresiva
de los nifios al ensayo.

El coro escolar se comprende como una
trama de mediaciones miultiples y no
como una relacion  pedagogica
exclusivamente vertical.

Objetivo del estudio

Conclusion principal

Alcance derivado
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un constructo tedrico dieron lugar a la formulacion de la ZDC. el coro escolar.

Objetivo especifico 3: integrar | Las cinco categorias analiticas convergieron | El estudio aporta una lectura tedrica
las categorias emergentes en | en la categoria central y, desde esa base, | situada del desarrollo musical infantil en

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir de los objetivos formulados en el estudio, de los hallazgos de la seccion [V y
de la discusion tedrica desarrollada en la seccion V.

Recomendaciones

Las recomendaciones que se formulan a continuacién no deben leerse como un manual de
instrucciones aplicable de manera uniforme a cualquier experiencia coral escolar. Se desprenden
de una investigacion situada, desarrollada en contextos concretos, y por ello conservan un alcance
prudente. Sin embargo, esa delimitacion lejos de restarles valor las vuelve mas honestas y
pedagbdgicamente utiles, porque nacen de aquello que el estudio permitid comprender sobre la
organizacion de la practica coral infantil. Su proposito contrario a regular el trabajo de los docentes
ofrece orientaciones razonables para quienes deseen reorganizar la ensefianza coral desde una
mirada sociocultural y, con ello, fortalecer la calidad pedagdgica, relacional y formativa del ensayo
escolar.

Recomendaciones para la practica profesional docente en la ensefianza coral infantil

Estas recomendaciones cobran sentido si se asume que la resignificacion de la practica
profesional exige un abordaje cualitativamente superior a la suma de técnicas aisladas al repertorio
metodolégico del director, orientdndose fundamentalmente a reorganizar el ensayo a partir de una
lectura mas fina de los procesos de mediacion que alli tienen lugar. Por eso, la transformacion
docente sugerida por esta tesis requiere planificacion deliberada de apoyos, observacion continua
de las formas de participacion, diferenciacion sensible de las ayudas segun el momento del grupo
y atencidn constante a la relacion entre exigencia musical y habitabilidad socioafectiva del ensayo.
La resignificacion en este contexto supera la condicion de un suplemento instrumental,
instituyéndose en estricto rigor como una redefinicion del modo en que el docente comprende y
conduce la practica coral infantil.

La primera recomendacion es reconsiderar el ensayo coral como una actividad pedagdgica
integral y dejando de lado su concepcion como un espacio orientado solo a corregir errores técnicos
o a obtener resultados sonoros aceptables en el menor tiempo posible. Esto supone que el docente
planifique el ensayo de tal forma que la mediacion musical y la socioafectiva vayan conjuntamente
proyectadas. Conviene entonces organizar secuencias de trabajo que no expongan

innecesariamente a los estudiantes al error sin acompafiamiento, que permitan reingresar a la
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actividad cuando aparecen dudas y que combinen exigencia musical con condiciones de confianza.
En términos concretos, seria recomendable estructurar el ensayo en momentos claros de apertura,
modelacion, repeticion guiada, ajuste por secciones y cierre reflexivo breve, de manera que cada
fase contribuya a sostener la participacion y no solo a verificar resultados.

La segunda recomendacion apunta a reconocer y aprovechar pedagogicamente el andamiaje
entre pares. El estudio mostrd que los apoyos horizontales amplian su horizonte analitico mas alla
de algo casual o al margen del ensayo, constituyéndose como parte integral del aprendizaje coral
infantil. En lugar de neutralizarlos en nombre de una dindmica que concentre toda la conduccion
en el adulto, conviene crear condiciones ubicar estratégicamente a estudiantes con mayor
seguridad junto a quienes se inician, propiciar momentos de escucha compartida por pequefios
grupos, abrir espacios de repeticion donde la referencia del companero tenga valor pedagdgico y
legitimar, con criterio, formas breves de ayuda discreta que no rompan la unidad del grupo. Esta
recomendacion se desmarca de cualquier intento de delegar la ensefianza en los niflos, para
afianzarse estructuralmente en reconocer que el aprendizaje coral se fortalece cuando el grupo se
convierte también en soporte de la regulacion.

Una tercera recomendacion consiste en asumir de manera explicita que la dimension
socioemocional forma parte del trabajo coral y requiere decisiones pedagdgicas que la integren. El
temor a equivocarse, la vergiienza frente a la exposicion vocal, la frustracion que puede producir
un pasaje complejo y la alegria ligada al logro compartido afectan la continuidad y calidad de la
participacion. Por tanto, es conveniente que el docente incorpore formas de acompafiamiento que
tomen distancia de la interrupcion del ensayo a través de discursos extensos, centrdndose en hacer
posible el reconocimiento de dificultades, sostener a los estudiantes ante la pérdida de enfoque
colectivo y transformar el error en ocasion de ajuste, como mecanismo de contencion frente a la
desercion; la estabilidad del coro escolar depende, en gran medida, de esa atmdsfera, ampliando
sus fundamentos sistémicos mas alld del repertorio o del nivel técnico del grupo. La cuarta
recomendacion se refiere a la escucha mutua, la coordinacion vocal y la pertenencia coral como
contenidos formativos del ensayo. La data analizada mostré6 que estos elementos requieren un
anclaje intencionado, distante de una generacion automadtica por el simple hecho de cantar
colectivamente; deben ser construidos. Por tanto, resulta aconsejable que el docente disefie
actividades donde la atencion al otro, el balance entre la voz propia y el conjunto, el cuidado de la

entrada, el respeto por el silencio y la conciencia del pulso comun desplacen su asimilacion como
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efectos secundarios del trabajo técnico, para consolidarse organicamente como parte del contenido
mismo de la formacion coral. En la medida en que estas practicas se vuelvan parte de ensefianza,
el coro deja de ser un grupo que solo aprende canciones y se convierte en un espacio donde los

nifios aprenden formas de participacion compartida con alcance musical y formativo.

Recomendaciones para la institucion escolar y la gestion del proyecto coral

La investigacion sugiere, ademas, que las instituciones educativas que integran en su
estructura curricular, proyectos corales infantiles, deben reconocerlos como un espacio pedagogico
con valor formativo propio y no inicamente como actividad complementaria, extracurricular, algo
afiadido o de simple representacion institucional. Este reconocimiento tendria que expresarse en
decisiones organizativas concretas: asignacion estable de tiempos de ensayo, disponibilidad de
espacios adecuados, apoyo a procesos de continuidad del grupo y trasversalidad del proyecto coral
con otros componentes de la vida escolar. Cuando el coro queda sometido a las presentaciones
esporadicas, resulta mas dificil consolidar la practica como experiencia formativa sostenida. La
recomendacion, en este punto, es que la institucion piense en el coro como parte de su propuesta
educativa y no como un afiadido ornamental.

También convendria que la gestion institucional favoreciera mecanismos de acompanamiento
al trabajo coral. Seria recomendable promover espacios periddicos donde el docente o el director
del coro pueda revisar con docentes de otras areas lo que ocurre en los ensayos, compartir
dificultades, discutir decisiones pedagdgicas y examinar coOmo se estdn construyendo las
mediaciones dentro del grupo de manera general. El estudio mostré que una parte importante de
la resignificacion profesional toma distancia de la invencidon de procedimientos nuevos, para
fundamentarse estructuralmente en hacer visible la estructura pedagogica de la practica. En este
sentido, las instituciones pueden contribuir a la consolidacion del proyecto coral si propician
espacios de reflexion situada sobre el ensayo, en lugar de reducir la evaluacion del coro al producto
final de una presentacion publica.

En ese entendido, la institucion, lejos de considerar la heterogeneidad como un problema que
deba ser eliminado antes de empezar a trabajar, entenderlo como una condicién estructural del
coro infantil —aplicable a cualquier contexto escolar —. Las diferencias de seguridad vocal,
experiencia previa, disposicion emocional o dominio del repertorio forman parte de la practica
coral. Se propone entonces, desarrollar criterios de organizacion que permitan que esas diferencias

sean trabajadas pedagdgicamente. La recomendacion a lo institucional es apoyar y trasladar a sus
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dinamicas pedagogicas, el ejemplo que ofrece el coro: participacion progresiva, donde los
estudiantes puedan incorporarse al coro, permanecer en ¢l y ampliar gradualmente su desempeio
sin que la desigualdad inicial sea tratada como incapacidad. Ese enfoque resulta especialmente
pertinente en contextos escolares donde el proyecto coral tiene una funcion integradora dentro de

la comunidad educativa.

Recomendaciones para la formacion de docentes y directores corales

A laluz de los hallazgos y de la discusion tedrica desarrollada, se vuelve necesario recomendar
que la formacion de docentes y directores corales incorpore con mayor fuerza la comprension
sociocultural del trabajo musical con nifios. En muchos casos, la preparacion de quienes conducen
coros escolares sigue privilegiando el dominio del repertorio, la técnica vocal, la direccion y la
lectura musical, todos ellos aspectos indispensables, pero insuficientes para comprender la
complejidad pedagdgica del ensayo infantil. Seria conveniente, por tanto, que los procesos de
formacion inicial y continua incluyan espacios especificos para repensar la mediacion docente, la
participacion guiada, el apoyo entre pares, la regulacion social del aprendizaje y la dimension
socioemocional de la experiencia coral. Este planteamiento elude cualquier sustitucion de la
formacion musical, encontrando su verdadero nucleo pedagodgico en ampliarla con direccion
pedagbgica y un proposito superior a la exclusiva accion de “cantar”.

En el mismo sentido, es aconsejable promover procesos de formacion que ayuden a los
directores y docentes a observar el ensayo mas alla de lo que se siente musicalmente. El estudio
mostro que buena parte de lo que hace posible el desarrollo coral infantil ocurre en gestos de ayuda
discreta, en miradas, respiraciones compartidas, pequefias reformulaciones del docente 0 modos
de sostener la permanencia del grupo ante la dificultad. Si estas dimensiones no son visibles para
quien conduce el coro, la practica docente tiende a ejecutarse solamente desde la correccion técnica
inmediata. Por ello, seria prudente fortalecer técnicas de andlisis de la practica coral, gestion de
registros de cada ensayo, escritura de memos reflexivos y observacion situada, de manera que el
docente pueda reconocer con mas precision qué mediaciones se producen y cuales estan circulando
entre los estudiantes.

La propuesta de la Zona de Desarrollo Coral también sugiere que la formacion docente puede
beneficiarse de una categoria que permita pensar el aprendizaje musical infantil dentro del coro
sin reducirlo a logros individuales como suele pasar. En este punto, la recomendacion es utilizar

la ZDC como herramienta reflexiva para analizar la organizacion del ensayo, la calidad de los
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apoyos, la relacion entre exigencia y confianza, el lugar de la escucha mutua y la forma como la
practica hace posible la apropiacion progresiva del trabajo colectivo. Solo bajo esa condicion el
constructo puede aportar a la formacion profesional; fuera de ella correria el riesgo de convertirse

en una férmula vacia.

Recomendaciones para futuras investigaciones

Las investigaciones posteriores que partan desde lo planteado como constructo de esta
investigacion podrian profundizar en diversos contextos, espacios de tiempo mayores, en
agrupaciones con distintas edades, repertorios, formatos mixtos o no, niveles de continuidad, asi
como examinar su posible adaptacion procesos de inclusion educativa, permanencia escolar y
formacion de directores corales. Estas lineas podrian desprenderse como prolongaciones
razonables del problema reconstruido por la investigacion.

En ese sentido, la investigacion realizada abre una serie de interrogantes que convendria
desarrollar en trabajos posteriores, primeramente, estd el ampliar el estudio de la préctica coral
infantil a otros contextos escolares y socioculturales, de modo que sea posible contrastar el
comportamiento de las categorias y la utilidad explicativa de la Zona de Desarrollo Coral en
diferentes escenarios educativos. La ZDC fue formulada desde una investigacion situada y, por
ello mismo, necesita ser examinada en nuevos contextos antes de asumir cualquier pretension de
mayor generalidad, seria interesante estudiar otras aplicaciones de la ZDC a ramas del
conocimiento como la matematica, el lenguaje, la quimica, entre otras.

Una segunda linea recomendable de investigacion consiste en profundizar en el andlisis
temporal de la participacion coral infantil. El estudio identifico transformaciones progresivas en
la seguridad vocal, la estabilidad del grupo, la regulacion emocional y la pertenencia coral, dejando
abierta la ruta metodologica para realizar seguimientos prolongados que permitan examinar con
mayor detalle como se reconfigura la ZDC a lo largo del tiempo, las condiciones que dinamizan o
complejizan su consolidaciéon, en qué momentos se interrumpe y qué papel cumplen la
permanencia, la rotacion del grupo o los cambios de repertorio en ese proceso. Una investigacion
de este tipo enriqueceria considerablemente la comprension del desarrollo musical infantil en el
coro escolar.

Finalmente, convendria abrir investigaciones que dialoguen con otros niveles de escolaridad,
con practicas corales juveniles o con experiencias de formacion musical colectiva fuera del &mbito

escolar, para contrastar qué rasgos de la mediacion coral observada son especificos de la nifiez
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escolar y cudles podrian adquirir formas comparables en otros escenarios. De igual manera,
resultaria pertinente indagar de manera mas fina el lugar de las familias, de las politicas
institucionales y nacionales de apoyo al arte y de las trayectorias previas y posteriores de los

estudiantes participes del trabajo coral. Esas investigaciones permitirian extender lo iniciado por

esta tesis y fortalecer el campo de la pedagogia coral desde una base empirica mas amplia.

Tabla 47

Proyeccion de recomendaciones derivadas del estudio

Ambito

Recomendacion central

Sentido pedagogico

Practica profesional
docente

Organizar el ensayo como actividad mediada, integrar
deliberadamente la dimension socioafectiva y
aprovechar pedagogicamente los apoyos entre pares.

Favorecer la expansion del
desempeiio musical infantil dentro
de una practica colectiva
sostenida.

Institucion escolar

Reconocer el coro como espacio pedagbdgico con
tiempos, recursos y continuidad, articulado a la
propuesta formativa institucional.

Fortalecer la estabilidad del
proyecto coral y su valor dentro de
la vida escolar.

Formacion de docentes y
directores

Ampliar la formacion musical con una comprension
sociocultural de la mediacion, la participacion guiada
y la regulacion compartida del aprendizaje.

Reorientar la lectura del ensayo
coral mas alla de la correccion
técnica inmediata.

Investigacion futura

Contrastar la ZDC en otros contextos, desarrollar
estudios longitudinales y explorar nuevas escalas de
analisis del trabajo coral.

Refinar el alcance del constructo y
ampliar el campo de la pedagogia
coral infantil.

Elaborado por: Araujo., 2026 a partir de las conclusiones del estudio y de las implicaciones conceptuales derivadas
del analisis y la discusion teorica.

Reflexiones finales

Esta tesis deja planteada una exigencia para el campo de la educacion musical escolar: pensar

la practica coral menos desde la 16gica de la preparacion de productos sonoros y mas desde la
comprension de las condiciones pedagdgicas que hacen posible que los nifios lleguen a cantar con
otros, sostenerse en la escucha compartida y reconocerse como parte de un colectivo musical. Esa
reflexion preserva intacta la importancia de la calidad musical, solamente la reubica dentro de una
concepcion mas amplia del desarrollo, donde la técnica adquiere sentido en relacion con vinculos,

mediaciones y procesos de apropiacion cultural. En esa medida, el coro puede asumirse como
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escenario privilegiado que unido a lo musical, forme sin fragmentar, exija sin expulsar y construya
sin desatender la dimensién humana de la experiencia educativa.

Las reflexiones finales de esta tesis trascienden la intencion de afiadir una conclusion distinta
de la ya formulada, para orientarse fundamentalmente a volver sobre el recorrido realizado para
considerar un sentido mas amplio de la préctica coral infantil. Una investigacion doctoral no se
justifica solo por la formulacion de una respuesta académicamente defendible o por cumplir con
lo trazado desde su origen en los objetivos del estudio y su problematizacion, consolidando su
verdadero peso epistemoldgico en la posibilidad de reordenar un campo de experiencia y de ofrecer
una comprension que ayude a pensar la realidad de otro modo. En este caso, ese reordenamiento
consistié en desplazar la mirada al el canto coral infantil desde una concepcion apoyada en la
ejecucion técnica musical, hacia una lectura en la que la practica coral aparezca como actividad
sociocultural mediada. La importancia de ese desplazamiento tiene una dimensiéon mas amplia,
porque modifica la manera de comprender lo que hacen el docente, el grupo, el ensayo y el propio
nifo dentro del proceso formativo.

A lo largo del estudio fue quedando cada vez mas claro que el coro escolar reivindica su
estatus como un nucleo pedagdgicamente estructurante, consoliddndose como una actividad cuya
relevancia desborda los exclusivos fines artisticos enfocados en una presentacion publica. Lo que
el andlisis dejo ver con suficiente consistencia es que el ensayo coral organiza formas de relacion,
de escucha, de regulacion y de pertenencia que inciden de manera directa en el modo como los
niflos aprenden a participar. Cantar con otros exige atender la propia voz, pero también reconocer
el lugar de las demas; requiere sostener una linea individual, pero hacerlo sin deshacer el conjunto
y por el contrario fortalecerlo; demanda disciplina y precision, pero también confianza,
acompanamiento y posibilidad de reingresar cuando aparece el error o la duda. El coro escolar se
vuelve, desde esta mirada, un espacio privilegiado para observar como la actividad musical y la
formacion relacional se enlazan en la experiencia infantil.

Desde una perspectiva tedrica contemporanea, el cambio en la practica pedagogica trasciende
la mera incorporacion de dispositivos técnicos o repertorios musicales novedosos, para definirse
como una resignificacion de la practica profesional. En este sentido, la presente tesis sostiene que
la transformacioén mas disruptiva radica esencialmente en una comprension situada y reflexiva de
las estructuras pedagogicas subyacentes que la practica ya contiene, consolidandola como eje

central frente a la adicion de elementos extrinsecos. En la medida en que el ensayo coral se
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reconceptualiza como una red de mediaciones —y no simplemente como la direccion de un
producto sonoro—, el quehacer docente experimenta una reconfiguracidon epistémica: se
resignifica el lugar del andamiaje entre pares, se potencia el valor de la escucha compartida como
herramienta de regulacion, se integra la dimension emocional como contenido formativo y se
reconfigura la evaluacion del progreso grupal desde la participacion guiada. En ese orden de ideas,
la resignificacion equivale a un proceso de apropiacion reflexiva —entendido como la asimilacion
del sentido historico-cultural de la actividad (Leontiev, s.f.)— que dota de una nueva
intencionalidad pedagogica a los procesos existentes. Esto permite superar la vision tecnicista de
la intervencion docente, cuestionada desde enfoques que abogan por una comprension situada de
la accion mediada (Wertsch, 1991; Daniels, 2001), para transitar hacia una transformacion
fundamentada en la organizacion sociocultural de la actividad, donde la pedagogia se asume como
una intervencion intencional sobre el desarrollo potencial de los sujetos (Vygotsky, 1978)

La formulacion de la Zona de Desarrollo Coral se inscribe precisamente en esa dindmica, en
razén de que su aporte desborda la intencién de acufiar un nombre llamativo para el trabajo coral,
para fundamentarse estructuralmente en hacer visible una forma especifica de expansion del
desempefio musical infantil que emerge dentro del desarrollo coral cuando la practica se organiza
como espacio de mediacion compartida. En ese entendido, no seria razonable convertirla en una
categoria omnipresente ni atribuirle un alcance que esta investigacion no ha demostrado. Su valor
esta en otro lugar: en haber permitido nombrar, con mayor precision, lo que las fuentes del estudio
mostraban de manera reiterada y que el vocabulario pedagogico disponible resultaba insuficiente
para delimitar con suficiente nitidez. En esta tesis, la ZDC vale porque ayuda a pensar mejor el
coro escolar; si deja de cumplir esa funcidn, perderia su sentido.

Desde una perspectiva mas amplia, el trabajo desarrollado deja una reflexion sobre la
educacion musical en la escuela al defender que, si bien la presencia del arte escolar en términos
de sensibilidad, creatividad o desarrollo integral tiene una gran valia, las précticas artisticas que
del ejercicio coral se desprenden, producen formas especificas de participacion, de vinculo y de
construccion compartida del desempefio. El estudio de la practica coral infantil apunta
precisamente hacia ese norte, permitiendo observar que una actividad artistica amplia su horizonte
de sentido mucho mas all4 de transmitir un repertorio o de la exclusiva intencion de embellecer la
vida escolar, afianzandose estructuralmente como una experiencia formativa densa cuando se la

comprende y organiza pedagdgicamente; en esa posibilidad se juega una parte importante del lugar
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que la educacion musical puede seguir reclamando en la escuela contemporanea. Como reflexion
final, el aporte de esta tesis ademas de descansar en el constructo formulado, lo hace en la
articulacion lograda entre problema, método, andlisis y discusion tedrica. La coherencia entre esos
niveles permitid que el estudio avanzara desde la experiencia situada hasta la elaboracion
conceptual sin perder el anclaje en el trabajo de campo discriminado en la seccion IV. Esa
coherencia constituye una de las fortalezas mas importantes de la investigacion y, al mismo tiempo
una exigencia para cualquier investigacion futura que plantee la continuidad de lo expresado en
esta tesis: la practica coral infantil seguird necesitando estudios que desplacen el enfoque centrado
en categorias cerradas, para dejarse entender por lo que ocurre en el ensayo, por la voz de quienes
participan y por las formas concretas en que la musica se aprende, se comparte y se sostiene en la
escuela. La presente tesis al tiempo que deja abierta esa tarea, la deja también, mejor delimitada y
mejor nombrada.

En términos generales, la investigacion realizada permite afirmar que el coro escolar infantil
no deberia seguir siendo pensado solo como espacio de ejecucion ni solo como dispositivo de
exhibicion artistica, ya que en los contextos estudiados aparecid como una practica pedagogica,
musical y relacional en la que los nifios aprenden a participar de una experiencia comin mediante
mediaciones que orientan, contienen, corrigen, sostienen y amplian su desempeilo. Esa lectura
tiene consecuencias para la docencia, para la institucion y para el campo de la pedagogia musical;
alli reside, quiza, la reflexion mas importante de esta tesis: comprender mejor la practica coral
infantil lejos de ser un ejercicio puramente descriptivo, es una forma de restituirle su potencial

formativo y de abrir condiciones mas solidas para pensar su transformacion.
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A. Correspondencia enviada a los doctores solicitando la socializacion con juicio de
expertos.

Pasto 16 de abril de 2025

Doctor

Apreciado Dr. , reciba un afectuoso saludo.

Conocedor de su amplia trayectoria profesional y académica, solicito amablemente como
participante del Doctorado en Ciencias de la Educacion, su juicio de experto, con el fin de efectuar
la validacion por criterio cientifico a los instrumentos que seran aplicados en la investigacion que
titulada: Innovacion de la Practica Profesional para Ensefianza del Canto Coral desde la Teoria
Sociocultural de Vygotsky.

Dicha validacién avalara los items que extraerd la informacion para afianzar los resultados
indagados de la realidad objeto de la indagacion, y por tanto, contribuird a la comprobacion de los
objetivos del estudio.

En consecuencia, se envia todo el protocolo en el que se expone sucintamente el problema,
justificacion y objetivos.

Atentamente,

Mg. Julio Andrés Aratjo Armero
CC. 5.208.862

Ciudadela Educativa de Pasto
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B. Proceso de socializacion con juicio de expertos
Informacion de la investigacion

(Informacion general para jurados y participantes de la investigacion)

Titulo de la investigacion: INNOVACION DE LA PRACTICA PROFESIONAL PARA LA
ENSENANZA DEL CANTO CORAL DESDE LA TEORIA SOCIOCULTURAL DE
VYGOTSKY

Planteamiento de la investigacion

La ensefianza del canto coral infantil ha sido tradicionalmente abordada desde enfoques centrados
en la ejecucion técnica y la reproduccion musical, privilegiando aspectos como la afinacion, la
correcta emision vocal y la interpretacion del repertorio. Si bien estos elementos resultan
fundamentales en la formacion musical, esta perspectiva ha tendido a relegar el analisis de las
dindmicas pedagogicas, interactivas y relacionales que se configuran durante el ensayo coral.

En el contexto escolar, el coro constituye una actividad colectiva en la que se articulan multiples
formas de interaccion entre docentes y estudiantes, asi como entre los propios estudiantes. Estas
interacciones ademas de inciden en el desarrollo de habilidades musicales, 1o hacen también en la
manera en que los participantes se integran progresivamente a la actividad, ajustan su participacion
y construyen significados compartidos en torno a la experiencia musical.

Desde esta perspectiva, la presente investigacion se orienta a comprender la practica coral infantil
como una actividad socialmente mediada, en la que las formas de mediacion pedagogica, las
dindmicas de interaccion entre estudiantes y las transformaciones progresivas en la participacion
musical constituyen dimensiones relevantes para el analisis educativo. El estudio se desarrolla en
contextos escolares especificos y busca reconstruir conceptualmente la practica coral infantil a
partir del andlisis empirico de las experiencias de docentes y estudiantes. En este sentido, la
investigacion se propone generar un constructo tedrico que permita comprender la ensefianza del
canto coral infantil desde la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), ofreciendo fundamentos
conceptuales que contribuyan a la innovacion de la préctica profesional docente en este campo.
Justificacion

La presente investigacion se justifica, en primer lugar, por su contribucion tedrica al campo de la
pedagogia coral infantil. Al abordar la practica coral desde la teoria sociocultural de Vygotsky

(1978), el estudio propone una lectura que desplaza el énfasis exclusivo en la ejecucion técnica
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hacia el analisis de la actividad conjunta y de los procesos de mediacion que estructuran la
interaccion en el ensayo coral. Esta perspectiva permite profundizar en la comprension del
desarrollo musical como proceso intersubjetivo que se configura en la interaccion y se consolida
progresivamente en la apropiacion individual.

Desde el punto de vista conceptual, el trabajo aporta a la discusion contemporanea sobre educacion
musical al articular categorias como mediacion, accidén conjunta, regulacion compartida y
desarrollo potencial en el andlisis de la practica coral infantil. La investigacion va mas alla de
trasladar los postulados socioculturales al dmbito musical, poniéndolos en didlogo con datos
empiricos provenientes de contextos escolares especificos, posibilitando la elaboracion de un
constructo teorico situado que amplia la comprension del fendmeno estudiado.

En el plano profesional, el estudio ofrece fundamentos para reexaminar la practica docente en la
ensefianza coral escolar. Al comprender el ensayo como espacio de mediacion e interaccion
organizada, se abren posibilidades para repensar la estructura de la actividad coral desde una
perspectiva relacional. En este sentido, la resignificacion profesional se adelanta a plantearse como
incorporacion externa de estrategias, hasta erigirse como derivacion conceptual de una
comprension mas profunda de la dindmica coral.

En el ambito institucional, la investigacion aporta elementos para reconsiderar la ensefianza del
canto coral en contextos escolares colombianos. Al situar la préctica coral dentro de un marco
sociocultural, se amplia la mirada formativa mas alla de la ejecucion individual del repertorio y se
reconoce el coro como espacio pedagogico en el que convergen dimensiones musicales,
relacionales y formativas.

Para terminar, desde el punto de vista metodoldgico, la eleccion de la Teoria Fundamentada
permitio construir un entramado conceptual a partir del andlisis sistematico del trabajo de campo,
integrando categorias emergentes en didlogo con la perspectiva sociocultural. Esta articulacion
entre analisis empirico y elaboracion conceptual aporta consistencia interna al estudio y contribuye
al desarrollo del campo de la pedagogia coral desde una perspectiva interpretativa.

Interrogantes de la investigacion

Pregunta general

(Como puede comprenderse la préactica coral infantil, en los contextos estudiados, como actividad
socioculturalmente mediada, y qué implicaciones conceptuales se derivan de esta comprension

para la innovacion de la practica profesional docente en la ensefianza del canto coral?
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Preguntas especificas

(Como se manifiestan las formas de mediacion docente y de interaccidon entre estudiantes en la
practica coral infantil de los contextos estudiados?

De qué manera estas dindmicas interactivas se relacionan con las formas de participacion musical
en la actividad conjunta?

(Como puede reconstruirse tedricamente la practica coral infantil, a partir del analisis empirico y
en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), para fundamentar la innovacién de la

practica profesional docente en la ensefianza del canto coral?

Objetivos de la investigacion

Objetivo general

Generar un constructo tedrico a partir del anélisis empirico de la préctica coral infantil en contextos
escolares especificos, en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), que permita
comprenderla como actividad mediada en la interaccion social y, desde esta comprension, ofrecer
fundamentos conceptuales para la innovacion de la practica profesional docente en la ensefianza
del canto coral.

Objetivos especificos

Caracterizar las formas de mediacion docente y las dinamicas de interaccion entre estudiantes en
la practica coral infantil de los contextos estudiados.

Analizar la relacion entre dichas dindmicas y las formas de participacion musical en la actividad
coral.

Integrar las categorias emergentes del analisis empirico en un constructo tedrico, en didlogo con
la teoria sociocultural de Vygotsky (1978), desde el cual se fundamenten procesos de innovacion

de la practica profesional docente en la ensefianza del canto coral.

Epistemologia y constructos

La investigacion adopta una epistemologia constructivista social y se enmarca en el paradigma
interpretativo. Desde esta perspectiva, se asume que el conocimiento y las practicas educativas se
construyen socialmente a través de la interaccion entre los sujetos y el contexto cultural en el que

participan.
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En coherencia con este enfoque, se emplea la Teoria Fundamentada como método de anélisis,
siguiendo la propuesta de Strauss y Corbin (2002), la cual permite desarrollar conceptualizaciones
progresivas a partir de los datos empiricos mediante procesos sistematicos de codificacion abierta,
axial y selectiva. Este enfoque metodologico posibilita reconstruir conceptualmente la préctica
coral infantil a partir de las experiencias y significados expresados por los participantes,
preservando la prioridad analitica de los datos.

La teoria sociocultural de Vygotsky (1978) se incorpora como marco de didlogo interpretativo que
permite examinar el alcance explicativo de las conceptualizaciones emergentes, sin imponer

categorias analiticas previas al proceso de andlisis.

Metodologia, método e instrumentos

Metodologia:

Investigacion cualitativa desarrollada desde un enfoque interpretativo.

Método:

Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002; Corbin y Strauss, 2015), orientada a la construccion

conceptual progresiva a partir del andlisis sistematico de los datos.

Instrumentos de recoleccion de informacion

Entrevistas semiestructuradas dirigidas a coordinador musical, docentes y estudiantes participantes
en la practica coral.

Observacion participativa de los ensayos corales en los contextos escolares estudiados.

Estas técnicas permitieron recoger informacion sobre las dinamicas pedagogicas, las interacciones
entre los participantes y las experiencias situadas de aprendizaje musical en el contexto del coro

escolar.
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C. Oficio dirigido al director de la instituciones donde efectu6 el estudio y la respuesta

Pasto 1 de abril de 2025

Especialista

Favio Ivan Cabrera Paz

Rector

Institucion Educativa Ciudadela Educativa de Pasto

Ciudad

Asunto: Presentacion formal de la investigacion y solicitud de aval institucional
Cordial saludo.

Por medio del presente me permito dirigirme a usted en mi condicion de investigador doctoral,
con el fin de presentar formalmente la investigacion titulada “Innovacion de la practica
profesional para la ensefianza del canto coral desde la teoria sociocultural de

Vygotsky”, desarrollada en el marco del Doctorado en Ciencias de la Educacion.

La presente investigacion se orienta a comprender la préctica coral infantil como una actividad
socialmente mediada, en la que las formas de mediacion pedagodgica, las dindmicas de interaccion
entre estudiantes y las transformaciones progresivas en la participacidon musical constituyen
dimensiones relevantes para el analisis educativo. En coherencia con dicho proposito, el estudio
se desarrolla desde un enfoque cualitativo, bajo el paradigma interpretativo, y emplea como
técnicas de produccion de informacion la entrevista semiestructurada y la observacion

participativa.

Teniendo en cuenta que el proceso investigativo se llevé a cabo en la Institucion Educativa
Ciudadela Educativa de Pasto, particularmente en las sedes E1 Carmen y Puerres, me

permito solicitar muy respetuosamente el aval institucional para el desarrollo y respaldo

formal de la presente investigacion en ese establecimiento educativo, asi como para el acceso

académico a los espacios requeridos en funcidon del trabajo de campo. El estudio contempla la
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participacion de docentes y estudiantes, garantizando en todos los casos el debido consentimiento
informado, la confidencialidad de la informacion y el respeto por los principios éticos propios de

la investigacion educativa.

Cabe sefialar que esta investigacion busca generar un constructo tedrico a partir del analisis
empirico de la practica coral infantil en contextos escolares especificos, con el proposito de ofrecer
fundamentos conceptuales para la innovacion de la practica profesional docente en la ensefianza
del canto coral. En tal sentido, los aportes derivados del estudio podran contribuir a la reflexion
institucional sobre la ensefianza coral escolar y sobre el valor formativo de las practicas musicales

colectivas en el contexto educativo.

Agradezco de antemano su atencion, disposicion y apoyo al fortalecimiento de los procesos

investigativos en beneficio de la comunidad educativa.

Atentamente,

Inwestigadof doctoral

Doctorado en Ciencias de la Educaciéon UPEL
Correo: aaa3doc(@gmail.com

Tel.: 3107965318
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Pasto, 8 de abril de 2025

Sefior
Julic Andrés Araujo Armero
Ciudad

Asunto: Respuesta favorable a solicitud de aval institucional

Cordial saludo.

En atencidn al oficio presentado por usted, mediante el cual informa sobre el desarrollo de la
investigacion titulada “Innovacidn de la practica profesional para la ensefianza del canto coral
desde la teoria sociocultural de Vygotsky™ v solicita el correspondiente aval institucional, me
permito manifestar que la Institucidn Educativa Ciudadela Educativa de Pasto acoge
favorablemente dicha solicitud. En consecuencia, esta rectoria autoniza y respalda
institucionalmente el desarrollo de la presente investigacion en el marco de las actrvidades
académicas correspondientes.

Por lo anterior, la mnstitucion expresa su disposicion para facilitar, dentro de las posibilidades
organizativas v administrativas correspondientes, el desarrollo del estudio en las sedes v
espacios requeridos, en beneficio del fortalecimiento de los procesos pedagdgicos v

formativos asociados a la practica docente.

Le deseamos éxito en el desarrollo de su investigacion.

Atentamente,

Rector

Institucidn Educativa Ciudadela Educativa de Pasto
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D. Informacion y consentimiento para participar en la investigacion

(Participantes entrevistados y observados)

Usted ha sido invitado(a) a participar en la investigacion titulada: “Innovacion de la practica
profesional para la enseiianza del canto coral desde la teoria sociocultural de Vygotsky”.
Este estudio forma parte de la tesis doctoral para optar al titulo de Doctor en Ciencias de la

Educacion de l1a Universidad Pedagogica Experimental Libertador (Venezuela).

El presente documento tiene como finalidad informarle de manera clara sobre las caracteristicas
del estudio, con el proposito de que pueda decidir libremente si desea participar. Se le solicita leer
atentamente la siguiente informacion.

Objetivo del estudio

El objetivo de esta investigacion es generar un constructo tedrico a partir del analisis empirico de
la practica coral infantil en contextos escolares especificos, en didlogo con la teoria sociocultural
de Vygotsky (1978), con el fin de comprender la practica coral como actividad mediada en la
interaccion social y aportar fundamentos conceptuales para la innovacion de la préctica profesional

docente en la ensefianza del canto coral.

Procedimiento

Si acepta participar en esta investigacion, se realizaran las siguientes actividades:

e Observacion de ensayos corales desarrollados en el contexto escolar.

e Realizacion de una entrevista semiestructurada con una duracion aproximada de 45 a 60
minutos.

e Laentrevista podra ser grabada en audio Unicamente con fines de investigacion y

posterior analisis académico.

La informacién obtenida sera utilizada exclusivamente con fines cientificos y académicos en el

marco de la presente investigacion.

Confidencialidad: Toda la informacion recolectada sera tratada de forma confidencial y anénima.
Los nombres de los participantes no apareceran en los informes, publicaciones o presentaciones
derivadas de esta investigacion. Para proteger la identidad de los participantes se utilizardn codigos

o seudonimos durante el proceso de andlisis y presentacion de resultados.
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Beneficios: La participacion en esta investigacion no implica compensacion econdmica.

No obstante, los resultados del estudio podran contribuir a ampliar el conocimiento sobre la
ensefianza coral infantil y aportar elementos para la reflexion y el desarrollo de practicas
pedagobgicas en el ambito de la educacion musical.

Riesgos: La participacion en este estudio no representa riesgos fisicos ni psicologicos para los
participantes. En caso de que alguna pregunta genere incomodidad, usted tiene la libertad de no
responderla o de suspender la entrevista en cualquier momento.

Participacion voluntaria: Su participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria. Usted
puede retirarse del estudio en cualquier momento, sin necesidad de explicar los motivos y sin que
esto tenga consecuencias de ningun tipo.

Informacién de contacto: Si tiene preguntas o desea obtener informacion adicional sobre la

investigacion, puede comunicarse con el investigador responsable:

Julio Andrés Araujo Armero
Correo electronico: aaa3doc@gmail.com
Teléfono: 3107965318

Declaracion de consentimiento

Declaro que he leido la informacidn anterior y que he tenido la oportunidad de realizar preguntas

sobre el estudio.

Comprendo los objetivos y procedimientos de la investigacion y acepto participar

voluntariamente en ella.

Participante Firma Fecha

Investigador Julio Andrés Araujo Armero Firma Fecha
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E. Consentimiento de los docentes observados y entrevistados

CONSENTIMIENTO PARA DOCENTES Y COORDINADORA CORAL

Yo , identificado con T.I

No. de certifico que he sido informado por el

investigador, ademads, he leido el presente documento: por tanto, me comprometo a contestar
satisfactoriamente todas preguntas, pues he comprendido en qué consiste mi participacion en la

investigacion en desarrollo, e igualmente entiendo mis derechos como participante de la misma.

En virtud de ello y de manera voluntaria decido hacer parte de dicho proceso investigativo, por tal

razon, firmo en el respectivo espacio designado para tal fin.

Consiento formar parte de la investigacion: Si( ). No( )

Firma
Nombres y apellidos

Documento de identidad
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F. Consentimiento de los padres de los nifios menores de edad

Consentimiento para menores de edad

Yo , 1dentificado con C.C. de

manera libre y espontanea, sin presion alguna, doy mi autorizacion para que mi hijo (a)

identificado con T.L

participe de la investigacion Innovacion de la Practica Profesional para Ensefianza del Canto Coral
desde la Teoria Sociocultural de Vygotsky (1978). Certifico que he sido informado por el
investigador, ademads, he leido el presente documento: por tanto, me comprometo a que sean
contestadas satisfactoriamente todas las preguntas, pues he comprendido en qué consiste su
participacion en la investigacion en desarrollo, e igualmente entiendo los derechos de mi hijo (a)

como participante de la misma.

En virtud de ello y de manera voluntaria autorizo que mi hijo (a) haga parte de dicho proceso

investigativo, por tal razon, firmo en el respectivo espacio designado para tal fin.

Consiento que mi hijo (a) forme parte de la investigacion: Si( ) No ( )

Firma

Nombres y apellidos

Documento de identidad
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G. Asentimiento informado para nifos
Asentimiento informado para nifios para participar en la investigacion

Dirigido a estudiantes participantes en el coro

Hola.
Te quiero contar sobre un estudio que estoy realizando sobre como aprenden los nifios cuando
participan en un coro escolar.
El objetivo del estudio es comprender como los nifios aprenden a cantar y a trabajar juntos
durante los ensayos del coro.
Si decides participar:
e Podré observar algunos ensayos del coro.
e También te haré algunas preguntas sobre como aprenden y trabajan juntos en el coro.
e La conversacion puede durar aproximadamente 20 a 30 minutos.
No hay respuestas buenas o malas.
Lo importante es que me cuentes tu experiencia y lo que piensas.

.Es obligatorio participar? No, participar es completamente voluntario.

Si no quieres participar, no pasa nada. También puedes decidir dejar de participar en cualquier
momento.

.Se sabra lo que dijiste? No, tu nombre no aparecera en la investigacion y las respuestas que
des se utilizaran solo para el estudio.

. Quieres participar? Si quieres participar puedes escribir tu nombre abajo.

Nombre del estudiante Fecha

NOTA DEL AUTOR:

Dado que el estudio involucr6 estudiantes de educacion primaria, ademas del consentimiento
informado de los docentes y de los adultos responsables, se solicito el asentimiento informado de
los estudiantes participantes. Este documento presenté de manera clara y comprensible los
objetivos y procedimientos de la investigacion, garantizando el cardcter voluntario de su

participacion y el respeto por sus decisiones durante el proceso investigativo.
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H. Proceso de socializacion con participantes

REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO DE MEJORAMIENTO PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
DOCTORADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

Propésito de la Recoger experiencias y perspectivas sobre el desarrollo de la
entrevista practica coral infantil en el contexto escolar.

Fecha: Hora: Lugar:

Tutora Dra. Ana Rita Delgado Muiioz

Investigador Andrés Aratjo Armero

Caédigo del Participante

Codigo del Participante

Duracion aproximada | 45 a 60 minutos

Instrumento 1: Entrevista para el Proyecto de Investigacion Titulado “Innovacion de la practica

profesional para ensefianza del canto coral desde la teoria sociocultural de Vygotsky”

La presente entrevista forma parte del proceso de recoleccion de informacion del estudio doctoral
mencionado. Su proposito es recoger las experiencias y perspectivas de los participantes sobre el
desarrollo de la practica coral en el contexto escolar. Durante la conversacion se abordaran temas
relacionados con las actividades que se realizan durante los ensayos del coro, las formas de
interaccion entre los estudiantes y las experiencias de aprendizaje que se generan en el trabajo
musical colectivo. La participacion consiste en responder a una serie de preguntas abiertas que
buscan conocer como se desarrollan estas experiencias desde la perspectiva de los participantes.

La informacién compartida serd utilizada inicamente con fines académicos y de investigacion.

Nota conceptual
Los conceptos provenientes de la teoria sociocultural —como mediacion, interaccion social, apoyo
entre pares o aprendizaje en actividad conjunta— orientaron la comprension tedrica del fendmeno

durante la fase interpretativa del estudio. Sin embargo, estas nociones no fueron presentadas ni
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explicadas previamente a los participantes, con el fin de evitar la induccion conceptual en sus
respuestas.

Durante las entrevistas, las preguntas se formularon en un lenguaje cotidiano y descriptivo,
buscando que los participantes relataran experiencias concretas vinculadas con la préctica coral.
Posteriormente, en el proceso analitico propio de la Teoria Fundamentada, estas experiencias
fueron examinadas en didlogo con la teoria sociocultural de Vygotsky (1978) y con otros
desarrollos teodricos relacionados con el aprendizaje en interaccion.

De este modo, los conceptos tedricos operaron mas alld de concebirse como categorias deductivas
iniciales, constituyéndose como referentes interpretativos incorporados en la fase de integracion
conceptual, preservando en todo momento la prioridad analitica de los datos.

Orientaciones para la comunicacion con los estudiantes

Debido a la edad de los participantes (entre 8 y 11 afios), las entrevistas se desarrollaron utilizando
un lenguaje claro, cercano y comprensible para los estudiantes. Las preguntas se formularon en
términos relacionados con su experiencia cotidiana dentro del ensayo coral, evitando el uso de
terminologia tedrica o técnica.
Durante la entrevista se promoviéo que los estudiantes describieran situaciones concretas
vinculadas con:

e Lo que ocurre durante los ensayos

o La manera en que se ayudan entre compaiieros

o Las dificultades que encuentran al aprender una cancion

o Los momentos en que logran cantar algo que antes no podian hacer

El objetivo fue recoger relatos situados de la experiencia coral, permitiendo que las
conceptualizaciones emergieran posteriormente durante el proceso de analisis, en coherencia con

la 16gica de la Teoria Fundamentada.

228



Instrumento 1. Encuesta

Anexos sobre validacion y ajuste de los instrumentos

Los anexos que se presentan a continuacion recogen el proceso de revision y ajuste de los
instrumentos de recoleccion de la informacion. En primer lugar, se incluye la version original del
guion sometido a juicio de expertos, en la que se hacen visibles las observaciones y correcciones
derivadas de ese proceso de validacion. En segundo lugar, se presenta la version corregida del
instrumento, organizada en su forma final de aplicacion.

La inclusion de ambas versiones permite dejar constancia del recorrido seguido en el
afinamiento del guion. De este modo, puede apreciarse tanto la formulacion inicial de las preguntas
como los ajustes realizados posteriormente a partir de las observaciones emitidas por los expertos.
En ese transito se conservaron los ejes centrales de indagacion y se precisé la formulacion de varias
preguntas, con el fin de lograr mayor claridad, mejor adecuacion a los participantes y una

organizacion mas consistente del instrumento.

I. Instrumento original sometido a juicio de expertos

En este anexo se presenta la version original del instrumento que fue sometida al juicio de
expertos. En ella se dejan visibles las observaciones, sugerencias y correcciones formuladas
durante el proceso de validacion. Su inclusion responde a la necesidad de mostrar de manera
explicita el punto de partida del instrumento y los aspectos que fueron objeto de revision antes de

su version final.
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dentro del coro?

coro?

mencionar el enfoque, es
decir, respuesta corta.
Podria plantearse asi:
Explique los enfoques
pedagdgicos que utiliza
para promover el trabajo
colaborativo dentro del
COro

version para nifios enfoca la
responsabilidad en el director, lo
cual es adecuado dado que los
nifios suelen percibir al docente
como la figura central. Podrian
enriquecerse con ejemplos
especificos en el analisis de
respuestas.

CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
DOCENTES JHE HHE HHE
<|2|= <|=|= < 2| =
a. Sobre la Practica Pedagégica en el Coro
(Cémo describiria |;Qué cosas hacen X X Ambas preguntas son claras, X
las actividades y  |ustedes durante los pertinentes y alineadas con el
dindmicas ensayos del coro objetivo de describir practicas
pedagodgicas que se |para aprender a pedagdgicas actuales. La version
llevan a cabo cantar? para nifios es simple y adecuada a
durante los ensayos su nivel cognitivo. Permiten
del coro? recolectar datos iniciales sobre el
contexto coral, fundamentales
para la teoria fundamentada.
(Qué enfoques (Qué hace el XX En el caso de la pregunta | X Las preguntas estan bien X
pedagodgicos utiliza |director para que (do para docente, esta formuladas y se centran en el
para promover el  [todos trabajen juntos cen| [planteada de forma que la trabajo colaborativo, un
trabajo colaborativoly se ayuden en el te) respuesta puede ser solo constructo clave de Vygotsky. La

En su opinion,
(Como se integran
los principios de la
teoria sociocultural
de Vygotsky (como
la mediacién
cultural y el apoyo
mutuo) en las
actividades

(Como crees que el
director, ta y tus
compariieros se
ayudan entre si para
aprender mejor?

La pregunta para Docentes es
pertinente, pero asume que los
docentes conocen la teoria de
Vygotsky, lo cual no esta
garantizado. Podria reformularse
para no mencionar explicitamente
la teoria, sino sus conceptos (ej.,
(Coémo utiliza herramientas como
partituras o interacciones entre

Para docentes: En
su practica
pedagogica, ;Usted
integra los
principios...? ;De
qué forma? Para
estudiantes:
(recibes ayuda de
tu director, tus
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al intentar integrar
un enfoque
colaborativo en la
enseflanza coral y
como los aborda?

encuentra el director
cuando quiere que
todos trabajen
juntos, y como los
soluciona?

preguntas en una.

la distraccion del
informante, plantear la
primera y una vez la
responda, plantear la
siguiente.

Recomiendo, para evitar

identificar barreras en la
implementacion de enfoques
colaborativos. La version para
nifios esta bien adaptada, ya que
centra la perspectiva en el
director, acorde con su
percepcion. Estas preguntas
pueden generar datos ricos sobre
desafios practicos y estrategias de
resolucion.

CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
PARA PARANINOS | £|£| £ 21E| £ 21| £ ES
DOCENTES HHE 2HE 1EHE
<|=| = <= | R <| = |~
pedagogicas del estudiantes para facilitar el compaileros para
coro? aprendizaje en el coro?). aprender mejor?
La pregunta para nifios es (De qué manera?
adecuada y accesible, pero podria
especificarse mas para reflejar la
ZDP o el andamiaje (ej., ;Como
te ayuda el director o un
compaifiero cuando no entiendes
algo en el coro?). Esto alinearia
mejor la pregunta con la Guia
Conceptual.
(Qué retos enfrenta |; Qué problemas X Se estan planteando 2 X Las preguntas son relevantes para X Para docentes:

(Cuales son los
principales retos
para integrar un
enfoque
colaborativo...?
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
PARA PARANINOS | £|£| £ 21E| £ 21| £ ES
DOCENTES HHE 2HE 1EHE
<|=| = <= | R <| = |~
b. Sobre el Trabajo Colaborativo entre Estudiantes
(Como facilitael |;Cémo se ayudan X X Ambas preguntas son claras y se | X
trabajo colaborativo|los estudiantes entre centran en el trabajo colaborativo,
entre los si durante los un pilar de la teoria sociocultural.
estudiantes dentro |ensayos? La version para nifios es directa y
del grupo coral? permite captar sus experiencias
concretas. Podrian
complementarse con instrucciones
para obtener ejemplos especificos.
(Puede dar algiin | Puedes contar un X X Las preguntas son excelentes para X Para docentes:
ejemplo especifico |ejemplo de cuando obtener datos narrativos, (Podrias contarnos
de un momento en [todos se ayudaron esenciales en la teoria una experiencia en
el que se haya para que algo saliera fundamentada. Son claras, la que se...?
evidenciado una  |bien? especificas y fomentan respuestas
colaboracion detalladas que pueden ilustrar la
exitosa? dindmica colaborativa en el coro.
(De qué manera los|;Como ayudan los | X X Las preguntas estan directamente X Para docentes:
estudiantes mas nifios que saben mas alineadas con el concepto de ZDP (podrias contarnos
avanzados a los que no saben y andamiaje, ya que exploran una experiencia en
colaboran con los [tanto? como los pares mas competentes la que los
menos apoyan a los menos estudiantes mas
experimentados? experimentados. Son claras y avanzados...?
adecuadas para ambos publicos, y
pueden generar datos valiosos
sobre la dinamica de aprendizaje
colaborativo.
X | X X X
(ni
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(Qué impacto ha
observado de este
apoyo mutuo en el
desarrollo de
habilidades vocales
y sociales?

(Como crees que
esto les ayuda a
mejorar en la musica
y a llevarse mejor
con los demas?

~

hay 2 preguntas en una.
Esto suele ser un
distractor, pues la atencioén
se centra en una y su
respuesta se dirige a esa
solamente. Recomiendo
hacerlas separadas, una y
al contestarla
inmediatamente formular
la siguiente.

pertinente, pero podria ser mas
especifica para vincularse con la
teoria sociocultural (ej., ;Como el
apoyo mutuo entre estudiantes ha
influido en su aprendizaje musical
y en habilidades socioemocionales
como la empatia?). La pregunta
de los nifios es adecuada, pero
podria simplificarse para evitar
ambigiiedad (ej., /Crees que
ayudarse entre compaiieros te
hace cantar mejor y ser mejor
amigo?). Esto garantizaria
respuestas mas enfocadas.

CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ

CRITERIOS| OBSERVACIONES [CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS

PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
PARA PARANINOS | £|£|£ S| 2| 2| 2|5 ES

DOCENTES S| 2| E g2 E 2| E

[} — [} — < —

<|Z|= <|=|= <|=2|&

fios En el caso de los nifios, La pregunta del Docente es

(Como percibe que
el trabajo
colaborativo ha
influido en la
cohesion y el
respeto dentro del
grupo?

(Como piensas que
trabajar en equipo ha
ayudado a que todos
se lleven mejor y se
respeten mas?

Las preguntas son claras y
abordan un aspecto clave del
desarrollo socioemocional,
alineado con la teoria de
Vygotsky. La version para nifios
es accesible y fomenta la reflexion
sobre la dindmica grupal.

De qué manera el
trabajo
colaborativo...?
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS| OBSERVACIONES OBSERVACIONES
PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
PARA PARANINOs | £ |E| £ SlE| g El2| £ ES
DOCENTES 2| E g2 E 2| E
[} — [} — < —
Z|s|= 2| == 2= R

c. Sobre las Interacciones Sociales y Culturales

y social de los
estudiantes en la

y en el trabajo
colaborativo?

(Como influye la |;Como crees que el
diversidad cultural |hecho de que haya
nifios de diferentes

dinamica del grupo |diferentes

lugares, con

costumbres y formas
de pensar, cambia la
forma en que todos
trabajan juntos?

X |1 X( Hacer dos preguntas en

do una disminuye la
cen| [posibilidad de obtener
te) datos valiosos. No

necesariamente la
diversidad cultural y
social influyen de la
misma manera en la
dindmica de grupo y el
trabajo colaborativo, aqui
se manejan a mi parecer 4
preguntas en una.
Recomiendo reformular
en preguntas separadas.
Son aspectos de gran
relevancia para la
investigacion, por lo que
se requiere respuestas
claras que muestren cada
aspecto.

Estas preguntas son pertinentes
para explorar la mediacion
cultural y la comunidad de
practica. La version para nifios
esta bien adaptada, aunque es un
poco extensa; podria simplificarse
ligeramente (¢j., ;Coémo ayuda
que todos sean diferentes para
trabajar juntos en el coro?).

(En los ensayos de
musica tienes
compaiieros de
diferentes lugares?
(Crees que eso
cambia la forma en
que trabajan
juntos?

[u—

(,Qué papel
desempena el
director del coro en
la mediacion de las
interacciones entre
los estudiantes y en
la creacion de un
ambiente de

(Qué hace el
director para ayudar
a que todos los nifos
trabajen bien juntos,
sin que haya
problemas?

colaboracion?

Las preguntas estan bien
formuladas y exploran el rol del
docente como mediador cultural,
un concepto central en Vygotsky.
Son claras y adecuadas para
ambos publicos.

No se entiende el
sentido de la
pregunta para
docentes. Para
estudiantes: ;de
qué manera el
director hace que
todos los nifios
trabajen juntos?,
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
n| PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
° PARA PARANINOS | £|E| £ &£ 2IE|E ES
DOCENTES JHE HHE HHE
<|2|= <|=|= < 2| =
(Como soluciona
los problemas?
12|;Como ha influido |;De qué manerael | X X La pregunta para Docentes es X No se comprende el

la mediacion
cultural en la
mejora de las
habilidades
musicales y
sociales de los
estudiantes?

director ayuda a los
nifios a mejorar no
solo en la musica,
sino también en
como se llevan entre
ellos?

relevante, pero el término
“mediacion cultural” podria no ser
familiar para todos los docentes.
Podria reformularse (ej., { Como
el uso de herramientas como
partituras o dinamicas grupales ha
mejorado las habilidades
musicales y sociales de los
estudiantes?). La pregunta para
nifios es adecuada, pero podria
simplificarse para mayor claridad
(ej., (Como te ayuda el director a
cantar mejor y a llevarte bien con

los demas?)

sentido de la
pregunta para
docentes. Para
estudiantes: ;De
qué manera el
director ayuda a los
nifios a mejorar en
la convivencia?
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
n| PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
o PARA PARANINOS | £ |£| % 21| £ 2IE|£ ES
DOCENTES HAHE HEE HEE
<|=|& <|=|= <|2|=
13|(En qué medida  |;Como crees que X X Las preguntas estan bien alineadas X Para estudiantes:

considera que el
trabajo en equipo
en el coro
contribuye al
desarrollo de
competencias
socioemocionales
(como la empatia y
la resolucion de
conflictos)?

trabajar en equipo en
el coro ayuda a los
nifios a aprender a
ser mas amables, a
entenderse mejor y a
solucionar
problemas entre
ellos?

con el objetivo de evaluar el
desarrollo integral y son claras. La
version para nifios es accesible y
fomenta la reflexion sobre
habilidades socioemocionales.

(Consideras que
trabajar en equipo
en el coro te ha
ayudado a ser mas
amable y
solucionar de
manera pacifica los
problemas entre
compaiieros? jDe
qué manera?

d. Sobre la Percepcion del Impacto del T

rabajo Colaborativo

14

(Qué cambios ha
observado en los
estudiantes, tanto
en sus habilidades
musicales como
sociales, debido al
trabajo colaborativo
en el coro?

(Qué cambios has
notado en los
estudiantes, tanto en
lo que cantan como
en como se llevan
con los demés,
porque trabajan
juntos en el coro?

X

La redaccion de la
pregunta d ellos nifios es
confusa, pienso que al
formularla separada sera
mas facil de comprender.
Por ejemplo (nifios):
(Qué cambios has notado
en el canto de tus
compaiieros desde que
trabajan juntos en el coro?
Y (Cuales cambios notas
en tus companeros en
como se llevan entre si,
desde que trabajan juntos
en el coro?

Por ejemplo (docente):

X

La pregunta para Docentes es
pertinente, pero podria ser mas
especifica para vincularse con la
ZDP o el andamiaje (ej., {Qué
cambios ha observado en las
habilidades musicales y sociales
de los estudiantes gracias al apoyo
mutuo en el coro?). La pregunta
para nifios es confusa, ya que pide
a los nifios observar cambios en
“los estudiantes” (lo que implica
una perspectiva externa). Deberia
reformularse (ej., {Como has
mejorado en cantar y en llevarte
con los demas por trabajar en

equipo en el coro?).

No se comprende el
sentido de la
pregunta para
estudiantes.
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
n| PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
o PARA PARANINOS | £|£| £ 21E| £ 21| £ ES
DOCENTES HHE 2HE 1EHE
<|=| = <= | R <| = |~
(Qué cambios ha
observado en los
estudiantes en sus
habilidades musicales
debido al trabajo
colaborativo en el coro?
Al responder. Y ;en sus
habilidades sociales?
15(En su experiencia, |(Coémo crees queel | X X La pregunta para Docentes es X Para docentes:
(Como el trabajo  |hecho de que los adecuada, pero el término “ZDP” teniendo en cuenta
colaborativo en el |nifios se apoyen en podria no ser familiar para todos. que la ZDP es...
coro contribuye al |el coro les ayuda a Podria reformularse (ej., {Como En su opinion, ;De
aprendizaje en la  |aprender cosas que el apoyo entre estudiantes permite qué forma el
Zona de Desarrollo |no podian aprender que aprendan habilidades que no trabajo
Proximo (ZDP) de [solos? podrian dominar solos?). La colaborativo que
los estudiantes? pregunta para niflos esta bien hacen los nifios en
adaptada, pero podria el coro
simplificarse para mayor claridad contribuye...
(ej., (Como te ayuda trabajar con Para estudiantes:
otros niflos a aprender cosas En tu experiencia,
nuevas en el coro?). (pedir ayuda a los
compaiieros del
coro te ha ayudado
a aprender cosas
que eran dificil
aprenderlas solo?
16{;Como percibe la  |;Coémo ha cambiado | X X Las preguntas son claras y X Para docentes:

mejora en la
dinadmica grupal a
lo largo del tiempo,
y como el trabajo
colaborativo ha

el grupo con el
tiempo, y como el
trabajar juntos ha
hecho que el grupo
mejore?

exploran la evolucion de la
dinédmica grupal, un aspecto
relevante para evaluar el impacto
a largo plazo del trabajo

aclarar a qué se
refiere la dindmica
grupal.
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CASTILLO ZAMBRANO BENITEZ
CRITERIOS | OBSERVACIONES |CRITERIOS OBSERVACIONES CRITERIOS
n| PREGUNTA PREGUNTA | €| 3| 5 3| 5|5 S| 5| 5| OBSERVACION
o PARA PARANINOS | £ |£| % 21| £ 2IE|£ ES
DOCENTES 53| 5|5 |E 55|z
< (== <| =& <| =&
influido en esa colaborativo. Son adecuadas para
evolucion? ambos publicos.
(Como creen los X Si no deseas hacer varias La pregunta para Docentes es X La pregunta para

17{;Cémo los

estudiantes
perciben su
desarrollo personal,
social y musical
dentro del contexto
colaborativo del
coro?

estudiantes que el
trabajo en equipo en
el coro les ha
ayudado a ser
mejores no solo para
cantar, sino también
para ser mejores
amigos y aprender
mas sobre si
mismos?

preguntas, pues la
influencia en el desarrollo
social, personal y musical,
definitivamente debe
haber sido distinta, debes
estar atento mientras
responden, pues se van a
centrar en una dimension,
y ta a través de la
repregunta, recordar las
otras dos, pero una por
vez.

problematica porque pide a los
docentes especular sobre las
percepciones de los estudiantes, lo
cual no es confiable en un disefio
cualitativo. Esta informacion
deberia obtenerse directamente de
los nifios. La pregunta es
pertinente, pero se solapa con las
preguntas 14 y 16. Podria
integrarse en una pregunta mas
amplia sobre el impacto del
trabajo colaborativo. Eliminarla

evita redundancia.

docentes es muy
compleja.

Elaborado por: Araujo., 2026
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J. Instrumento 1 corregido

En este anexo se presenta la version corregida del instrumento, elaborada a partir de las

observaciones realizadas por los expertos durante el proceso de validacion. Esta version recoge los

ajustes efectuados en la formulacion y organizacion de las preguntas, manteniendo los nucleos de

indagacion definidos para la investigacion y adecuandolos a la estructura final del guion aplicado

a estudiantes, docentes y coordinadora musical.

Guion de preguntas por bloques. Estudiantes (nifios)

BLOQUE 1. Lo que pasa en el ensayo

(Qué hacen primero cuando empieza el ensayo del coro?

(Qué hacen después para aprender la cancion?

(Qué hace el director mientras ustedes estdn cantando?

(Qué hace el director cuando alguien tiene dificultad?

(Qué pasa cuando una parte de la cancion resulta dificil para alguien?

(Qué cambia después de practicar varias veces una parte de la cancién?

BLOQUE 2. Cémo trabajan juntos
(Qué hacen entre ustedes cuando alguien se equivoca?
(Qué hacen cuando necesitan que todos entren al mismo tiempo?

(Qué hacen los compafieros que ya saben la cancion cuando otros atin estdn aprendiendo?

BLOQUE 3. Aprender con otros

Cuéntame un momento en que al principio no podias cantar una parte y después si pudiste.

(Quién o qué te ayudo en ese proceso?

(Qué hiciste diferente la segunda vez que lo intentaste?

BLOQUE 4. Cambios en el grupo
(Como era el grupo cuando empezaron a ensayar la cancidon y como es ahora?

(Qué has aprendido al trabajar junto con tus compatfieros en el coro?
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(Qué cambia en ti cuando cantan todos juntos?

Guion de preguntas por bloques — docentes
BLOQUE 1. Organizacion del ensayo coral

(Como describiria las actividades y dinamicas pedagogicas que se desarrollan durante los
ensayos del coro?

( Como organiza usted las actividades del ensayo para que los estudiantes trabajen juntos?

(Qué papel cumplen las partituras y otros recursos durante el ensayo?

BLOQUE 2. Dificultades y ajustes pedagégicos
(Qué dificultades suelen aparecer cuando los estudiantes trabajan juntos durante el ensayo?

(Como responde usted ante esas dificultades cuando aparecen?
BLOQUE 3. Interaccion entre estudiantes
(Podria describir un momento en que los estudiantes resolvieron una tarea trabajando juntos?

(Qué ocurre cuando estudiantes con mayor dominio trabajan con quienes estan comenzando?
(Qué cambios ha observado en la forma en que los estudiantes se apoyan entre si?

(Como describiria la evolucion de las relaciones entre los estudiantes dentro del coro?

BLOQUE 4. Condiciones contextuales

(De qué manera influyen las diferencias culturales o sociales de los estudiantes en la dindmica
del ensayo?

BLOQUE 5. Transformaciones en la actividad coral

(Qué cambios observa cuando incorpora actividades o dindmicas de trabajo grupal durante el
ensayo?
11. ;Qué cambios ha observado en el desempefio musical y en la interaccion entre los
estudiantes?
12. ;Podria describir situaciones en las que un estudiante logr6 hacer algo que antes no podia
hacer solo gracias al trabajo con otros?

13. ;Como ha cambiado la dindmica del grupo desde el inicio del proceso coral hasta ahora?

240



Guion de preguntas por bloques — coordinadora musical

BLOQUE 1. Configuracion del proyecto coral

1. (Cdémo describiria el proyecto coral que coordina y los objetivos formativos que
persigue?
2. (Qué papel cumple la actividad coral dentro de la formacion musical de los estudiantes?

3. (Cdmo se organizan los ensayos y las actividades del proyecto coral?

BLOQUE 2. Orientaciones pedagogicas

4. (Qué orientaciones pedagdgicas se promueven para el trabajo con los coros infantiles?

5. (Cbémo se fomenta la interaccion y el trabajo conjunto entre los estudiantes dentro del
proyecto coral?

6. Desde su experiencia, ;qué papel cumple el docente o director en la organizacion del

trabajo coral?

BLOQUIE 3. Desafios del trabajo coral

7. ¢ Qué desafios suelen aparecer cuando se trabaja con grupos corales infantiles?

8. (Como se abordan esos desafios desde la coordinacion del proyecto?
BLOQUE 4. Impacto formativo

9. (Qué cambios ha observado en los estudiantes que participan en el proyecto coral?
10. ;Como influyen las caracteristicas sociales o culturales de los estudiantes en el desarrollo
del coro?

11. ;Qué aprendizajes considera que los estudiantes desarrollan al participar en el coro?
BLOQUE 5. Evolucion del proyecto

12. ;Cémo ha evolucionado el proyecto coral desde su inicio hasta la actualidad?
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K. Correspondencia entre la version revisada y la version corregida del guion

Con el proposito de hacer mas visible la relacion entre la version original revisada por expertos y la version corregida del

instrumento, se presenta el siguiente cuadro de correspondencia. En ¢l se sintetizan los ejes de indagacion que se mantuvieron, la forma

en que aparecian en la version sometida a validacion, su reorganizacion en el guion final y el criterio seguido en cada ajuste.

Tabla

Eje de indagacion Formulacion presente en la version

validado

revisada por expertos

Derivacion en la version corregida del guion

Criterio seguido en el ajuste

Descripcion del
ensayo

La version revisada incluia preguntas
orientadas a describir las actividades
desarrolladas durante el ensayo coral.

En la version corregida este eje quedo recogido en
preguntas sobre lo que ocurre al iniciar el ensayo, lo
que sucede después y el papel que cumple el director

durante ese momento.

Se mantuvo el eje de indagacion y se ajustd
la formulacion para llevarla a situaciones
mas concretas y narrables por los
participantes.

Organizacion del
trabajo conjunto

Varias preguntas se formulaban de
manera directa en torno a como
trabajaban juntos los integrantes del
coro.

En la version corregida este punto se reorganizo en
preguntas sobre acciones concretas de trabajo conjunto,
entrada simultanea, ayuda entre compaferos y

aprendizaje compartido.

El ajuste busco conservar el tema, pero con
formulaciones menos cerradas y mas
abiertas a la experiencia de los
participantes.

Papel del director
o docente

La validacion resalto la necesidad de
indagar el papel del director en la
conduccion del ensayo y en el
acompafiamiento del grupo.

En la version corregida este eje se mantuvo en

preguntas dirigidas a estudiantes, docentes y
coordinadora sobre el papel del director y la
organizacion del trabajo coral.

Hubo continuidad en este eje. Lo que
cambid fue la distribucion de las preguntas
segun el lugar de cada actor dentro del
proceso coral.

Uso de recursos y
apoyos

En la version revisada aparecian
preguntas relacionadas con partituras,

en el aprendizaje.

En la version corregida se conservaron preguntas sobre
partituras y otros recursos en docentes, y se traslad6 en
recursos e interacciones que intervenian estudiantes a preguntas sobre ayudas y apoyos cuando

alguna parte resultaba dificil.

El sentido de fondo se mantuvo, pero se
abri6 la posibilidad de que los participantes
describieran esos apoyos desde su propia
experiencia.

Dificultades y
ajustes

La version revisada incluia preguntas

sobre problemas o retos surgidos durante

el ensayo y sobre las formas de
afrontarlos.

En la version corregida este aspecto quedo6 organizado
en preguntas sobre dificultades del ensayo y respuestas

construidas frente a ellas.

Se busco delimitar mejor este punto para
recuperar con mayor precision tanto la
dificultad como la respuesta pedagogica o
grupal.

Apoyo entre pares

Las preguntas validadas abordaban como

se ayudaban entre si los estudiantes y
coémo intervenian quienes tenian mayor
dominio.

En la version corregida este nticleo se mantuvo en
preguntas sobre ayuda entre compaiieros, errores,

apoyos y acompaiamiento entre estudiantes.

Se sostuvo el eje, pero con preguntas mas
cercanas a situaciones concretas del
ensayo.
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Eje de indagacion Formulacion presente en la version

validado

revisada por expertos

Derivacion en la version corregida del guion

Criterio seguido en el ajuste

Aprendizaje con
ayuda de otros

Algunas preguntas iniciales apuntaban a
momentos en los que un estudiante
lograba cantar o realizar algo con ayuda
de otros.

En la version corregida este punto quedo6 en preguntas
sobre momentos en que alguien no podia realizar una
parte y luego si, quién lo ayudé y qué cambiod en ese
recorrido.

Se mantuvo el nicleo analitico, pero se
evitd conducir la respuesta desde
formulaciones demasiado anticipadas.

Cambios en el
grupo y en el

La version revisada incluia preguntas
dirigidas a reconocer cambios en el

En la version corregida este eje quedo en preguntas
sobre como era el grupo al inicio, como es ahora y qué
cambios se perciben en el desempefio y en la relacion

Se conservo el propdsito de indagar
transformaciones, pero con una
organizacion mas clara segiin cada actor

desempeiio rupo a lo largo del proceso coral. - .

P Erup & P entre los participantes. entrevistado.

.. Sy . En la version corregida este aspecto quedo6 ubicado en . . .
Condiciones En la validacion se propuso indagar la L . Se mantuvo el eje con una formulacién mas

. . . . . . preguntas dirigidas a docentes y coordinadora sobre la . N .
sociales y influencia de diferencias sociales y e . . sobria y mejor integrada al conjunto del
L incidencia de tales caracteristicas en el desarrollo del .
culturales culturales en la experiencia coral. coro instrumento.
En la version corregida se incorporé de manera . . . .

. e .. . . . Esta incorporacién ampli6 la comprension

Coordinadora En la revision inicial el mayor peso explicita la entrevista a la coordinadora musical, .,
. . . . del proyecto coral y fortalecio la

musical recaia en estudiantes y docentes. organizada en bloques sobre proyecto coral,

orientaciones, desafios, impacto formativo y evolucion.

triangulacion entre fuentes.

Elaborado por: Araujo., 2026
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L. Técnica 2: Observacion participativa con registro descriptivo en notas de campo.

Objetivo del instrumento.

La observacion participativa tiene como proposito registrar, en el contexto natural de los ensayos
corales, las acciones, interacciones y dinamicas que configuran la practica coral infantil. A través
del registro descriptivo de los ensayos se busca documentar como se organiza la actividad coral,
como interviene el docente durante el proceso de aprendizaje y de qué manera interactian los
estudiantes en la realizacion de la actividad musical conjunta.

Este instrumento permite recoger informacion situada sobre la practica coral, complementando

los relatos obtenidos mediante entrevistas y favoreciendo una comprension contextualizada del
fendmeno estudiado.

Descripcion del instrumento
El registro descriptivo detallado se realizara durante los ensayos corales desarrollados en las
sedes escolares estudiadas. La observacion se orientara a describir de manera sistematica las

situaciones que se producen durante la actividad coral, prestando atencion a:

e La organizacion de las actividades del ensayo,
e Las intervenciones pedagdgicas del director o docente,
e [as interacciones entre estudiantes,

e Las formas de participacion musical en la actividad conjunta.

Las observaciones seran registradas en notas de campo descriptivas y analiticas, las cuales
posteriormente se incorporaran al corpus de andlisis junto con las entrevistas realizadas a

docentes y estudiantes.

Justificacion del instrumento

La observacion participativa permite acceder directamente a las dindmicas que se desarrollan en
la practica coral infantil, registrando acciones e interacciones que no siempre aparecen en el

discurso de los participantes.

Su uso en la presente investigacion posibilita documentar como se organiza la actividad coral en
el aula, como se configuran las relaciones entre los participantes y como se desarrolla la

participacion musical en el contexto del ensayo. De esta manera, la observacion aporta
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informacion empirica situada que complementa las entrevistas y fortalece la consistencia

interpretativa del analisis.

Estructura del registro de observacion

1. Datos generales de la observacion

Fecha de la observacion

Hora de inicio y

finalizacion
Tipo de actividad observada Ensayo Presentacion
Sede observada Puerres El Carmen

Numero aproximado de participantes

2. Desarrollo de la actividad coral

Registro descriptivo de:

(Secuencia de actividades desarrolladas durante
el ensayo, momentos de inicio, desarrollo y
cierre de la actividad, indicaciones o
intervenciones realizadas por el director)

3. Interacciones entre los participantes

Descripcion de:

(Formas de interaccion entre estudiantes,
situaciones de apoyo o colaboracion entre
compaifieros, momentos de coordinacion o ajuste
colectivo durante el canto)

4. Intervenciones pedagdgicas del docente

Registro de:

(Orientaciones dadas por el director o docente,
correcciones o indicaciones durante el ensayo,
uso de recursos pedagdgicos (partituras, gestos,
indicaciones verbales))

5. Participacion musical en la actividad conjunta

Observacion de:

(Coordinacion del grupo durante el canto,
momentos de repeticion o ajuste de la ejecucion
musical, evolucion del desempefio musical a lo
largo del ensayo)

6. Notas analiticas del investigador
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Impresiones preliminares sobre las
situaciones observadas, posibles relaciones
entre acciones ¢ interacciones registradas,
elementos relevantes para el posterior
proceso de codificacion.

Durante el proceso de andlisis también se elaboraron memos analiticos de manera sistematica.
Estos registros permitieron documentar las reflexiones del investigador, las relaciones emergentes
entre codigos y categorias, asi como las decisiones interpretativas que orientaron el proceso de
codificacion. Los memos constituyeron un recurso central para la comparacion constante entre los

datos y para la progresiva integracion conceptual de las categorias.
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M. Identificacion de expertos y constancias de validacion

IDENTIFICACION DEL EXPERTO 1

Nombres y apellidos: CAROLINA CASTILLO GALLARDO

Formacion académica de pregrado:

PSICOLOGIA

Titulo (s) de postgrado:
Doctora en pedagogia

Especialista en educacion

Areas de experiencia profesional:
Psicologia clinica

Docencia universitaria

Institucion de desempeiio profesional

Universidad de Los Andes
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL
LIBERTADOR INSTITUTO DE MEJORAMIENTO
PROFESIONAL DEL MAGISTERIO DOCTORADO

EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

CONSTANCIA DE VALIDACION

Innovacion de la Practica Profesional para Ensefianza del Canto Coral desde la Teoria

Sociocultural de Vygotsky

Técnica 1: Entrevista Semiestructurada para docentes y para estudiantes. Instrumento 1: Guion

de Preguntas Abiertas

Técnica 2: Observacion Participativa. Instrumento 2:

Registro Descriptivo

Quien suscribe, CAROLINA CASTILLO GALLARDO, con Cédula de identidad V- 11465699,
de profesion Psicologa con desempefio actual como Psicologa clinica y docente de la Universidad
de Los Andes en Venezuela, por medio de la presente hago constar como validador cientifico
que he revisado con fin académico la Técnica 1: Entrevista semiestructurada para docentes y
para estudiantes mediante el instrumento Guion de preguntas abiertas y la técnica 2: Observacion
Participativa, mediante el instrumento registro descriptivo, a los efectos de aplicacion a docentes
y estudiantes de la agrupacion coral de la institucion Ciudadela Educativa de Pasto, con el fin de
recabar informacion de datos para la comprobacion del problema en funcion de obtener el titulo
de doctor en Ciencias de la Educacion.

Con relacion a las observaciones y sugerencias pertinentes, se formula las

apreciaciones siguientes:

v Claridad: la mayoria de las preguntas cumplen con este criterio. En Algunas se
formularon sugerencia en funcién de su mayor aprovechamiento.
v Pertinencia: se cumple a cabalidad en los dos instrumentos.

248



v Relevancia: se cumple a cabalidad en los dos instrumentos.

En virtud de ello, se considera: Aprobado para aplicar ( ), Aprobado con observaciones (X),

e

“Cédula d'identidad
V- 11465699
Tachira, abril 8 de
2025

Reelaboracion del instrumento ().
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IDENTIFICACION DEL EXPERTO 2

Nombres y apellidos: NELSON RICARDO ZAMBRANO MARTINEZ

Formacion académica de pregrado:
INGENIERIA DE SISTEMAS
UNIVERSIDAD DE NARINO
Enero de 2002 — Abril de 2009
SEDESOFT SISTEMA DE INFORMACION ORIENTADO A LA WEB PARA
ADMINISTRACION DE EXTENSIONES DE LA UNIVERSIDAD DE NARINO

LICENCIATURA EN MUSICA
UNIVERSIDAD DEL CAUCA
Enero de 1993 — Febrero de 1998

Concierto de Grado de Percusion

Titulo (s) de postgrado:
Doctorado Universidad de Cienfuegos "Carlos Rafael Rodriguez".
Doctorado en Ciencias de la Educacion

Juliode2016 — Abril de 2022

Las habilidades de investigacion educativa en la formacion del maestro normalista superior

Maestria/Magister

Magister en Educacion

Universidad de Narifio

Enerode2011 — Septiembre de 2013

Propuesta para la formacion en investigacion educativa del normalista superior, de la

institucion educativa Escuela Normal Superior San Carlos de la Unidn-Narifio

Areas de experiencia profesional:

Planes de estudio y proyectos de area desde los estandares curriculares
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Ciencias Sociales -- Ciencias de la Educacion -- Educacion General (Incluye Capacitacion,
Pedagogia)

Ingenieria y Tecnologia -- Ingenierias Eléctrica, Electronica e Informatica -- Ingenieria de
Sistemas y Comunicaciones

Formacién musical, pedagogia vocal, ensambles musicales infantiles, agrupaciones corales

infantiles, orquestas sinfonicas.

Institucion de desempeiio profesional
[.LE.M Escuela Normal Superior de Pasto
Universidad Remington

Universidad de Narifio
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO DE MEJORAMIENTO PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
DOCTORADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

CONSTANCIA DE VALIDACION
Innovaciéon de la Practica Profesional para Ensenanza del Canto Coral desde la Teoria

Sociocultural de Vygotsky

Técnica 2: Observacion Participativa. Instrumento 2: Registro Descriptivo

Quien suscribe, NELSON RICARDO ZAMBRANO MARTINEZ, con cédula de ciudadania N°
76.323.170 , de profesion Licenciado en Musica con desempefio actual como Coordinador en la
Institucion Educativa Municipal Antonio Narifio en la ciudad de Pasto.
Por medio de la presente hago constar como validador cientifico que he revisado con fin académico
la Técnica 1: Entrevista semiestructurada para docentes y para estudiantes mediante el instrumento
Guion de preguntas abiertas y la técnica 2: Observacion Participativa, mediante el instrumento
registro descriptivo, a los efectos de aplicacion a docentes y estudiantes de la agrupacion coral de
la institucion Ciudadela Educativa de Pasto, con el fin de recabar informacion de datos para la
comprobacion del problema en funcion de obtener el titulo de doctor en Ciencias de la Educacion.
Con relacion a las observaciones y sugerencias pertinentes, se formula las apreciaciones siguientes:
v" Claridad: El instrumento es claro en su proposito y estructura, pero requiere mayor
especificidad en las instrucciones para los observadores y ejemplos concretos de como
identificar conceptos tedricos en la practica coral.

Recomendaciones:

e Incluir ejemplos especificos de comportamientos o eventos que representen ZDP,
andamiaje o mediacion cultural en el contexto coral (por ejemplo, “un estudiante
avanzado corrige la postura de un novato durante un ejercicio vocal”).

e Especificar el formato del registro (narrativo, tabla, lista) y proporcionar una

plantilla modelo para estandarizar la recoleccion de datos.
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e Incorporar una breve guia de observacion con criterios claros para identificar

eventos significativos.

v Pertinencia: El registro descriptivo es altamente pertinente, ya que responde
directamente a los objetivos y preguntas de la investigacion, y esta alineado con el marco
tedrico de Vygotsky. Sin embargo, su robustez dependera de la estandarizacion de las
observaciones y la triangulacioén con otros instrumentos.

o Recomendacion: Detallar un protocolo de observacion que especifique la
duracion de las sesiones, el nimero de observaciones por sede (Puerres y El

Carmen) y los criterios para seleccionar eventos significativos.

v Relevancia: El instrumento es relevante para generar conocimiento innovador en la
ensefianza coral, con un enfoque en el aprendizaje colaborativo y el desarrollo integral.
Su contribucion al campo sera mayor si se detalla el proceso de andlisis y se asegura la
capacitacion adecuada de los observadores.
o Recomendacion: Describir el proceso de andlisis de datos (por ejemplo,
codificacion abierta, axial y selectiva en el marco de la teoria fundamentada) para

asegurar que los datos del registro generen categorias tedricas robustas.

En virtud de ello, se considera: Aprobado para aplicar ( ), Aprobado con observaciones (X ),

Reelaboracion del instrumento (=" "l' i - —>
.-'-""-H_r.’ e -

CC. 76.323.170 de Popayan
Pasto, abril 8 de 2025
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IDENTIFICACION DEL EXPERTO 3

Nombres y apellidos: FRANCISCO JAVIER BENITEZ MORENO

Formacion académica de pregrado:
Pregrado/Universitario UNIVERSIDAD DE NARINO
PSICOLOGIA
Agostode2007 — Abril de 2013

Incidencia del Pensamiento Creativo en la Convivencia Escolar en Nifios de Primaria

Titulo (s) de postgrado:
Doctorado en Ciencias de la Educacion
Febrerode2018 — Junio de 2023
La Competencia Social Multidimensional en la Formacion de Habilidades

Socioemocionales para la Mediacion Escolar: Lineamientos y Estrategias.

Maestria/Magister UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA

MAESTRIA EN MUSICOTERAPIA

Febrerode2014 — Febrero de 2016

Aportes de la musicoterapia a las competencias sociales en estudiantes entre 11 y 13 afios

de edad en riesgo de acoso escolar

Areas de experiencia profesional:
Ciencias Sociales -- Psicologia -- Psicologia (Incluye Terapias de Aprendizaje, Habla,
Visual y Otras Discapacidades Fisicas y Mentales)
Ciencias Sociales -- Ciencias de la Educacion -- Educacion General (Incluye Capacitacion,
Pedagogia)
Ciencias Sociales -- Ciencias de la Educacion -- Educacion Especial (para Estudiantes
Dotados y Aquellos con Dificultades del Aprendizaje)

Humanidades -- Arte -- Musica y musicologia
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Institucion de desempeiio profesional
Alcaldia municipal Pasto

Dedicacion: 40 horas Semanales Mayo de 2018 de

Gobernacion De Narifio

Dedicacion: 40 horas Semanales Agosto de 2016 Mayo de 2018
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL
LIBERTADOR INSTITUTO DE MEJORAMIENTO

PROFESIONAL DEL MAGISTERIO
DOCTORADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

CONSTANCIA DE VALIDACION

Innovacion de la Practica Profesional para Ensefianza del Canto Coral desde la Teoria
Sociocultural de Vygotsky

Técnica 1: Entrevista Semiestructurada para docentes y para estudiantes. Instrumento 1: Guion
de Preguntas Abiertas

Técnica 2: Observacion Participativa. Instrumento 2:

Registro Descriptivo

Quien suscribe, FRANCISCO JAVIER BENITEZ MORENO, con cédula de ciudadania N°
1085272785, de profesion Psicologo con desempefio actual como Coordinador en la Institucion
Educativa Municipal Santa Teresita de Catambuco, en la ciudad de Pasto.

Por medio de la presente hago constar como validador cientifico que he revisado con fin
académico la Técnica 1: Entrevista semiestructurada para docentes y para estudiantes mediante el
instrumento Guion de preguntas abiertas y la técnica 2: Observacion Participativa, mediante el
instrumento registro descriptivo, a los efectos de aplicacion a docentes y estudiantes de la
agrupacion coral de la institucion Ciudadela Educativa de Pasto, con el fin de recabar informaciéon
de datos para la comprobacién del problema en funcion de obtener el titulo de doctor en Ciencias
de la Educacion.

Con relacion a las observaciones y sugerencias pertinentes, se formula las
apreciaciones siguientes:

Claridad Instrumento 1: Se requiere mejorar los items en cuanto a claridad, en especial en lo que
corresponde a los docentes ya que emplea un lenguaje técnico en exceso dificil y no se comprende
a plenitud el sentido de la pregunta. En lo que respecta a estudiantes, la claridad mejora ya que se

utiliza lenguaje sencillo y directo.
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Claridad instrumento 2: El instrumento especifica de manera clara los aspectos relevantes a
observar y la manera como realizar las anotaciones.

Pertinencia Instrumento 1: Los items del instrumento son pertinentes; sin embargo, se requiere

una revision en cuanto a redundancia ya que se pregunta lo mismo de diferentes maneras.

Pertinencia Instrumento 2: El instrumento es pertinente pero no suficiente. Es decir, se

requieren mas elementos para entender como se da el proceso de aprendizaje a través de la zona

de desarrollo proximo.

Relevancia instrumento 1: Los items del instrumento son relevantes; sin embargo, creo que

faltan items relacionados en la manera como el docente genera el proceso de aprendizaje a través

de la zona de desarrollo proximo. Por supuesto, sabemos que el aprendizaje cooperativo en la

musica gesta unos logros significativos mas creo que lo interesante es conocer a detalle como se

genera en la didactica, este proceso.

Relevancia instrumento 2: El instrumento es importante para comprender el proceso de

aprendizaje a través de la zona de desarrollo proximo.

el g ey, M

CC. 1085272785
Pasto, abril 8 de 2025
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Tabla 48

Valoracion inicial del jurado

RESUMEN. VALORACION INICIAL DEL JURADO

nov-24

TiTULO:

Innovacion de la practica profesional para ensefianza del canto coral desde la teoria

sociocultural de Vygotsky

Autor: Julio Andrés Araujo Armero

A. ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION

Estructura del

Comentarios: Dr. Sorsireé Ortega Jerez

Comentarios: Dr Carolina

Comentarios: Dr. Agnedy Diaz

Comentarios: Dr.

Trabajo Castillo Gallardo Pefia Domingo Toledo
Inicio el didlogo, reafirmando las . .
. . Es valioso profundizar la
recomendaciones enviadas tanto en la S .
., . . contextualizacion del objeto de .
valoracion como en el trabajo. Considerando . . Observando las sugerencias,
. . Lo . estudio desde la perspectiva ) .
que la intencion investigativa es pertinente y . _ realizadas, me uno a las mismas,
. . . ontoldgica. En cuanto al objetivo . En lo referente
relevante, sin embargo, se sugiere mejorar . . . tratando, a la vez lo siguiente: en el .
. . especifico 3 recomiendo revisarlo . . . . al objeto de
los aspectos tales como el titulo, asi como el . . discurso del trabajo escrito, existe una :
. (esta explicado en el documento . ., estudio,
nivel o etapa de desarrollo a abordar, . confusion, en relacion que debe .
. .. Word y la valoracion). Las bases . ., . considero que
. incorporando elementos que propicien g , . aclarar, la situacion que da origen a la
Comentario . . o - tedricas, podrian reorganizarse, ) A . una vez
innovacion de la Practica pedagogica para la . , investigacion, ordenar, las ideas: .
General escoger y profundizar las teorias profundizado

ensefianza del canto; jerarquizado los
propositos de la investigacion.

También se recomienda revisar el titulo,
profundizar la situacion de la realidad (a
nivel macro, meso y micro) y el método de
investigacion, ya que devela una
investigacion cualitativa, pero presenta
elementos cuantitativos.

base y respaldar los referentes
tedricos con autores. Al describir, el
método se debe precisar en la
investigacion, y el nimero de
informantes clave a considerar.
Definir las técnicas e instrumentos a
utilizar en particular para el estudio.

practica pedagobgica, ensefianza y
aprendizaje colaborativo, el objeto
estudio, lo debe clarificar y se sugiere
revisar el alcance de los objetivos, en
virtud de poder robustecer, la
investigacion

sera hara mas
visible los
aspectos a
fortalecer.

(El proyecto es
pertinente con el
Doctorado en
Ciencias de la
Educacion?

El estudio es pertinente y relevante, sin
embargo, se recomienda debe revisar los
aspectos sefialados en el trabajo
investigativo.

Si hay pertinencia.

Si es pertinente

Si es pertinente
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Estructura del
Trabajo

Comentarios: Dr. Sorsireé Ortega Jerez

Comentarios: Dr Carolina
Castillo Gallardo

Comentarios: Dr. Agnedy Diaz
Peiia

Comentarios: Dr.
Domingo Toledo

(Se evidencia
claramente la
situacion que da
origen a la

investigacion?

Se sugiere revisar el propdsito del estudio,
debido al planteamiento presente en el
resumen; ya que pretende la transformacion
de la enseflanza para favorecer y mejor el
aprendizaje. En ese sentido, se sugiere como
titulo innovaciéon da la Practica profesional
para Ensefianza del Canto Coral desde la

Teoria Sociocultural de Vygotsky (1978).

Resulta necesario ampliar y
profundizar este aspecto, pues es

poca la descripcion del mismo.

Existe una confusion el discurso,

debe ordenar las ideas, al respecto:

practica pedagodgica, ensefianza,

aprendizaje colaborativo

Se sugiere ampliar
y profundizan.
Argumentar con

autores

(El objeto de
estudio se
identifica
claramente desde
una perspectiva

ontologica?

Se sugiere profundizar, abordando aspectos
a nivel Macro (Mundial), Meso (Nacional) y
Micro (local) Adicional, se recomienda
revisar lo que pretende con el estudio, ya que
aborda diversos elementos, como la
enseflanza y la practica pedagogica.

En ese sentido, se sugiere direccionar el
estudio hacia la Innovacion de la Practica
Pedagodgica para la ensefianza Canto Coral
desde una vision de la Teoria Sociocultural
de Vygotsky (1978), dirigida a nifios de 8 a

11 afios.

Considero necesario plantear este
aspecto con mayor profundidad;
estd la identificacion del objeto de
estudio, pero la perspectiva
ontologica requiere

fundamentacion.

Se sugiere clarificar el objeto de

estudio.

Se sugiere indagar
y delimitar el
objeto de estudio
deseado.
Argumentar con

autores
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(Los objetivos o
propositos de la
investigacion son
pertinentes con el
objeto de estudio y
con el nivel
doctoral?

Proposito General

Luego de las sugerencias anteriores, se
recomienda revisar el propdsito, asi como los
aspectos a abordar, ya que debe tener un hilo
conductor sobre el tema a abordar, pues en
este objetivo surgen las practicas
pedagdgicas. Como por ejemplo: Generar un
constructo teorico desde la practica
pedagdgica aplicando estrategias didacticas
innovadoras para la enseflanza coral desde la
perspectiva de la Teoria Sociocultural de
Vygotsky (1978), en nifios entre 6 a 13 afios.
La edad infantil se divide en varias etapas,
entre ellas: Primera infancia 1 a 6 afios;
Nifiez de 6 a 11 afios; Pre adolescencia de 13
a 15 aflos; Adolescencia 15 hasta cumplir la
mayoria de edad; Es preciso establecer a qué
nivel educativo o etapa de desarrollo, esta
orientada la investigacion

Se recomienda revisar los propositos
especificos, jerarquizando los mismos y
orientando el proposito del estudio.

Como por ejemplo:

1.- Describir, 2.- Establecer o Caracterizar

3.- Analizar

Si, solo recomiendo que el objetivo

especifico 3, se plantee en 2

objetivos; pues el logro de uno no

garantiza el alcance del otro y al

momento de presentar resultados

seria idoneo poder explicar en

detalle lo alcanzado en cada uno, tal Debe revisar los objetivos, en virtud
como se detalla en las preguntas de  de los mismos, deben tener un
investigacion que son dos. alcance doctoral.

Ademas, seria valioso especificar
(como se hace en la pregunta de
investigacidn), en que se basarian
esos elementos tedricos que plantea

el objetivo.

Una vez clarificado
y delimitado el
objeto de estudio,
sera necesario una
revision de los
objetivos, a fin de
que respondan al
mismo

(Se justifica el
desarrollo de la
investigacion?

Si

Si, aunque solo desde el ambito
social, se recomienda incluir otros
ambitos para darle mas soporte.

Si se justifica, pero se le sugiere
revisar los planos de la justificacion.

Se sugiere
fortalecer, desde
distintas visiones

(Los antecedentes
revelan el estado
actual de la
investigacion en
relacion con el
objeto de estudio?

Los antecedentes develan el abordaje de la
ensefianza de la Coral, proceso distinto a lo
develado en el titulo, ya que lo sustentado en
el proyecto va direccionado hacia la
innovacioén ensefianza coral en nifios de 8 a
11 afos, para mejorar el aprendizaje.

Los antecedentes deben, vincularse
Si. con el objeto de estudio, es decir, ser
mas explicitos.

Si los estudios
previos tienen
correcta
vinculacion con el
tema propuesto

Estructura del
Trabajo

Comentarios: Dr. Sorsireé Ortega Jerez

Comentarios: Dr Carolina Comentarios: Dr. Agnedy Diaz
Castillo Gallardo Peiia

Comentarios: Dr.
Domingo Toledo
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Es importante recordar que el estudio el
cualitativo y las variables se desarrolla en un
estudio cuantitativo, donde se controla y

(El método se miden las variables (dependientes e

fundamenta desde

Esta planteado el método a utilizar,
no obstante, hay inconsistencia en
el contexto metodoldgico, pues:

Se plantea en relacion con el
enfoque: trabajo de campo, enfoque

independientes), por lo tanto, se recomiendo o X Si se fundamenta. Si
un plano . . o cualitativo, enfoque social, enfoque
. L. dar el estilo basado en el estudio cualitativo. S .
epistemologico? ., . sociocritico; es necesario esclarecer
Ya que, desde la redaccion y abordaje, es un
. . . este aspecto.
estudio fenomenoldgico. Se recomienda . L
. ) No se enmarca la investigacion en
revisar el método. . .
ninglin paradigma.
(,Se describe con
claridad el
procedimiento para . . L. .
. . . Solo a nivel teodrico, sin
el desarrollo dela  Se sugiere revisar en concordancia con las . . . .
contextualizarla con la Si se describe. Si

investigacion en observaciones anteriores
atencion a los
objetivos

planteados?

investigacion.

(Se identifican
claramente las

fuentes, técnicas e
instrumentos que  Si
se utilizaran en el
desarrollo de la
investigacion?

Hay una descripcion bastante
amplia sobre los informantes clave,
mas no se define cuantos tendré el
estudio. En relacion con las técnicas
e instrumentos se describen
teoricamente todos los tipos de
técnicas que existen, mas no cuales
se utilizaran en el estudio, ni su
correlacion.

Si se identifican, se deben revisar.

Si se sugiere
revisar los
informantes,
considero que los
estudiantes no
poseen informacion
referente al objeto
de estudio

Estructura del

. Comentarios: Dr. Sorsireé Ortega Jerez
Trabajo

Comentarios: Dr Carolina
Castillo Gallardo

Comentarios: Dr. Agnedy Diaz
Pefia

Comentarios: Dr.
Domingo Toledo
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(El procedimiento
para el analisis de

. . . No, s6lo se menciona el uso del Si se desarrolla, se sugiere, precisarlo .

la informacién es  Si . . Si
. Atlas-ti para el mismo. un poco.

descrito con

claridad?

(Establece

procedimientos Si, a nivel teorico y sin referencia a

para garantizar la  Si los autores en los que se bas6 para  Si lo establece. Si

calidad de la ello.

investigacion?

(Incluy6 en la lista

de referencias Si, es necesario chequearla pues no

todos los . esta completa, hay confusion en S . .
. Si picta, hay Si las incluyd. Si

materiales fechas y no cumple con las normas

mencionados en el UPEL.

proyecto?

Elaborado por: Araujo., 2026
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Tabla 49
Calidad del proyecto

B. CALIDAD DEL PROYECTO

Cualidades

Comentarios: Dr. Sorsireé
Ortega Jerez

Comentarios: Dr Carolina
Castillo Gallardo

Comentarios: Dr. Agnedy Diaz
Peiia

Comentarios: Dr. Domingo
Toledo

Pertinencia de la
investigacion con el

. Si Si Si presenta pertinencia. Si hay pertinencia
contexto de procedencia P p yP
del estudiante.
Coherencia en los . .
Se sugiere revisar, en ..,
argumentos expuestos a lo . . . . Debe hacerse una revision del
concordancia con las Si Si existe coherencia.

largo de los capitulos y/o
secciones

recomendaciones expresadas

discurso argumentativo.

Cuidado de la ortografia y

Es necesario revisar este
aspecto, fue sefialado en

fluidez del discurso Si detalle en el documento La redaccion se adapta al nivel. Si
Word.
Es necesario revisar este
Adecuacion, suficiencia y Si aspecto, fue sefialado en Las citas, que se presentan son Si
actualidad de las citas detalle en el documento actuales.
Word.
Es necesario revisar este
Ajuste a normas UPEL Revisar Normas de Manual aspecto, fue sefialado en Si se ajusta, a las normas Upel. Si

UPEL

detalle en el documento
Word.

C. VALORACION.

Se sugiere revisar las
recomendaciones, para
mejorar la intencion
investigativa, destacando que
es un estudio de gran
relevancia, vinculado con el
desarrollo integral del nifio y
el aprendizaje significativo.

El objeto de estudio
representa un aporte valioso
al campo educativo, ademas
de ser consono con los
actuales planteamientos y
requerimientos formativos.
Por ello, recomiendo revisar
las recomendaciones hechas
aqui y en el documento Word
para la obtencién de una
investigacion bien
fundamentada y con aportes
significativos a su campo
disciplinar.

Es una investigacion relevante e
interesante, cuyo objetivo general
es generar un constructo teorico,
fundamentado en la teoria de
Vigotsky, para orientar la practica
pedagogica en la ensefianza coral
infantil, a través del aprendizaje
colaborativo.

El tema es bastante interesante y
se corresponde para ser
investigado para el
fortalecimiento de las ciencias
de la educacion, considero debe
profundizar mas para acercarse
y apropiarse del objeto de
estudio, una vez logrado sera
posible un entendimiento
académico del proposito del
investigador. Exitos
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Aprobado (incorporar Aprobado (incorporar
D. VEREDICTO.  observaciones en la tesis observaciones en la tesis
doctoral) doctoral)

. Aprobado (incorporar
Aprobado (incorporar P ) (incorp .
observaciones en la tesis

observaciones en la tesis doctoral) doctoral)

Fuente: Diagrama adaptado de Strauss y Corbin (2002). Bases de la investigacion cualitativa: Técnicas y procedimientos para

desarrollar la teoria fundamentada. Elaborado por: Araujo., 2026
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N. Diapositivas de la Defensa de Tesis

Sustentacion Doctoral — Ciencias de la Educacion

LA PRACTICA CORAL INFANTIL

EN CONTEXTOS ESCOLARES
DESDE LA TEORIA
SOCIOCULTURAL DE VYGOTSKY

Tesis doctoral presentada para opiar al titule de Doctor en Ciencias de la Educacion
Julio Andrés Araujo Armero

Tutora: Dra. Ana Rita Delgado Mufioz

Universidad Pedagogica Experimental Libertador

Instituto de Mejoramiento Profesional del Magisterio + Extension San Cristobal

Mayo de 2026

llllllll
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| SECOONT |

Fundamentacion del problema de investigacion

La radicion pedagogica dominante en la practica coral infantil ha comprendido el ensayo coral fundamentalmente desde perspectivas (écnico-
musicales: afinacion. tempo. dinamica y disdplina vocal, privilegiando la eficiencia técnica sobre la comprension de los procesos humanos que
subyacen al aprendizaje colectivo. Este enfoque. aungue legitimo. deja enla sombra lariqueza humana y social que ocurre dentro del coro escolar.
Esta investigacion analiza las mediaciones. relaciones intersubjetivas y estrategias de andamiaje en el ensayo coral para comprender como la
actividad organizada potencia el desarrollo musical y la participacion progresiva.

Praxis pedagogica tradicional

»  (Cenwalidad absoluta del director coral

*  Repeticion mecanica como estrategia principal
«  Participadon pasiva y receptiva del estudiante
«  Evaluacon centrada enresultado técnico-vocal
Escasa valoracionde la interaccion enire pares

Elpredominio de praxis unidirecdonales limita la agencia infantl
(Wertsch, 1988; Rogoff, 1993).

Perspectiva sociocultural emergente

Elcoro como ecosistema pedagdgico y humano. Elliott (1995), Small
(1998), (Hemsy de Gainza, 2013; Hallam, 2010).

Mediacion como eje de la practica educativa. Vygotsky (1978)y Wertsch
(1985)

Interaccion social como motor del desarrollo. (Hemsy de Gainza, 2013;

Hallam, 2010).
Aprendizaje situado y socialmente construido. Lavey Wenger (1991)

Problema central: ;Como resignificar la practica
coral infantil desde la teorfa sociocultural de
Vygotsky para superar praxis pedagogicas
unidireccionales?

0, == Wil
@'N""’?‘.‘.Cﬂ,...
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ACION PEDAGOGICA UNA MIRADA INTEGRAL
TRADICIONAL ™ DEL CORO ESCOLAR

Enfoque técnico-musical Enfoque humano-social

ll’ Afinacion . Interaccion y vinculo

m Tempo Sentido de pertenencia

f Dindmica Comunicacion y didlogo
Desarrollo integral

’{ Disciplina vocal -
Aprendizaje compartido

De lo técnico-
musical a lo
humano-social:
una mirada
integral del

A : j . N
“ 4 . b coro escolar

Enfoque en
la eficiencia técnica

Atencion centrada
en el resultado X ) En el centro:

los procesos humanos y sociales

En la sombra: ’ » que hacen posible el aprendizaje
los procesos humanos . musical colectivo
y sociales : =
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Vacio Investigativo y Ejes de Indagacion

¢Qué faltaen la
pedagogia
coral?

Interrogante que
articula el horizonte
epistemoldgico y
metodoldgico de la
tesis y el proceso de
indagacion hacia la
entrega de un
constructo teorico
situado.

Se identifica una fragmentacion entre la investigacion
técnica y la social: falta articulacion que explique como la
mediacion docente y la actividad conjunta estructuran el

desarrollo musical

¢Como puede
comprenderse la
practica coral infantil
como actividad
socioculturalmente
mediada, y qué
implicaciones se
derivan parala
resignificacion de la
practica docente?

0

Eje I:
Mediaciones
docentes e
interacciones
entre
estudiantes
en el ensayo
coral

0

Eje 2:
Incidencia

de las
dindmicas
interactivas

en las formas
de participacion
musical
infantil

o

Eje 3:
Reconstruccion
tedrica desde

la evidencia
empiricay la
teoria
sociocultural
para resignificar
la labor

docente

0, =" Wila
@'N"O".ES.
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Objetivos y aportes

Objetivo general

Generar un constructo tedrico a partir del andliss empirico de la prdctica coral
infantil enla Instituddn Educativa Ciudadela Educativa de Pasto (sedes El Carmen y
Puerres). en correspondenda con el enfoque sodiocultural de Vygotsky (1986). que
fundamente la comprension de la ensefianza del canto coral como una actividad
mediada por la interacddn docente, el andamiaje entre pares y la reguladdn
sod oafectiva,

Objetivos especificos

Caracterizar

Las formas de mediacion docente y las dindmicas de interaccion entre estudiantes
en la practica coral infantil de las sedes El Carmen y Puerres de la Institucion
Educativa Ciudadela Educativa de Pasto.

Analizar

Larelacion entre dichas dindmicas y las formas de participacion musicalen la

actividad coral

Integrar

Las categorias emergentes del analisis empirico en un constructo tedrico, en didlogo

con lateoria sociocultural de Vygotsky (1986), desde el cual se provean

fundamentos conceptuales para la resignificacion de la practica profesional docente

en laensefianza del canto coral

APORTE CONTEXTUAL

APORTE EPISTEMICO
7 @

X

o Clencias de
la Educacion
i g dmensones g
Educacion superando enfoques sociales, emocionales y culturales
técnico-musicales. en un constructo emergente,

APORTE PRACTICO

* Sociocultural
Critica
Provee orientaciones pedagdgicas
Genera conocimiento situado para transformar pricticas corales
desde la realidad latinoamericana desde una perspectiva
y las escuelas colombianas. sociocultural critica,

<Vt ‘
=" WillA
INFEORAG
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SECCION2 6

CATEGORIAS CLAVE MARCO TEORICO INTEGRADO

Construceidn deo vineulos,
sonticdo de pertenencia y
patrimonio compartido.

MEDIACION VYGOTSKY ORIGEN SOCIAL
Herramiontas culturslos (1896'1934) [ Las funo 1 ¢
que ocrganizan ls sctividad P T e T T > dirsraeesnsavyuenneas . y e mm
y transforman la experioncia ! | superiores aparecen primero
' ' on ol plana interpicolbgico
INTERACCION SOCIAL
Espacio donde se construyen
significados y se coordinan El desarrollo s origina en la EL APRENDIZAJE
acciones. interaccién social mediada por ANTECEDE AL DESARROLLO
herramientas culturales, El dosarrollo ocurre & través
de la participacion en
ZDP Y ANDAMIAJE * actividades socialmente
Margen dndmico de desarolo organizadas
con 1poyo Bjustado y temporal r— DESARROLLO Y EXPANSION DEL ENFOQUE _]
hacia ks autonomia.
LURIA LEONTIEV WERTSCH DANIELS WOOD ET AL.
(1902-1977) (1903-1979) (1938+) (2001, 2017) (1976) LENGUAJE COMO
:i'f::f* HERRAMIENTA
regula, planifica y comm: Reestructura la actividad
significados. mental y posibilita nuevas
formas de pensamiento.
[ . Andami
REGULACION cuural Estudid mwhmmt e | e sstado y opan e —— —/
COMPARTIDA semcidsddelns € dola andlisis o0 do comunidades do que posibilts ol
£l grupo y ol docente furves por vidad culturales. significados. avance auténomo,
guian, sostienen y ajustan
Sl Snsmmpato csene | IMPACTO FORMATIVO
IDENTIDAD Y APROPIACION iy @ Transformacion det desarrolio
CULTURAL PRACTICA CORAL INFANTIL vocal y musical

La préctica coral infantil s una actividad conjunta y mediad I pertenencia,
por ol docente, la interaccion entre pares y la actividad cultural, ° Desarrolio jonal y
que posibilita la construccion de significados, ol desarrolio integral.

do b identicdad y la apropiacidn culturd! Como patrimonio compartido.

COMO ACTIVIDAD SOCIOCULTURAL MEDIADA n - X <ion de g

W Nuckeo tedeico

W Desarrollo y expansidn
B Principios y pedctica J m
W \mpacto formativo

0 Formacidn cultural y ciudadana,
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[

B Principion tedeicos

@9 @ 9

PRINCIPIOS TEORICOS DEL

ENFOQUE SOCIOCULTURAL

MEDIACION PEDAGOGICA
El docente organiza y orienta

la actividad coral,

(Vygotsky, 1978; Durrant, 2003;
Hemsy de Gainza, 2013)

INTERACCION SOCIAL
Estudiantes coordinan acclones,
negocian significados y construyen
sentido juntos.

(Vygotsky, 1978, Mercer, 2000,
Wertsch, 1991)

ZONA DE DESARROLLO
PROXIMO (ZDP)

La particpacion en el coro permite
avanzar hacia desempedios mis
complejos.

(Vygotsky, 1978)

INTERNALIZACION

Do lo compartido (interpsicologico)
a lo propio (intrapsicolégico).
(Vygotsky, 1978, Wertsch, 1985)

REGULACION COMPARTIDA
El grupo y el docente guian,
sostienen y ajustan ol

dosempaedio colectivo,

(Vygotsky, 1978; Rogolff, 1990)

IDENTIDAD Y PERTENENCIA

El coro construye vinculos,

sentide de pertenencia y

patrimonio cultural compartido,
(Memsy de Gainza, 2013; Maltam, 2010)

B Practica corsl infantil

dol enfoque sociocultural

B Tramsformacion y desarrlic B Desacrollo y apropineion

@

"\ e
o .

NEORAG.

ENFOQUE SOCIOCULTURAL
(VYGOTSKY, 1978)

La préctica coral infantil como actividad sociocultural
mediada que promueve el desarrollo integral del nifto,

ACCION
COMUNITARIA

MEDIACION
INTENCIONAL

IDENTIDAD Y S ]
PERTENENCIA L T
& -

PRACTICA
CORAL INFANTIL

Actividad sociocultural
__mediada

——

ANDAMAJE Y
REGULACION

DESARROLLO MUSICAL Y HUMANO
Q Formacién integral a traves de la p coral como exp cultural y it

(Vygotsky, 1978, Duerant, 2003; Homay de Gainza, 2013; Hallam, 2010)

PRACTICA CORAL INFANTIL

©

J?:
(Ll

o
&)

0
=

' El aprendizaje musical es comprendido como un

PARTICIPACION ACTIVA
Cada nifo aporta su voz
ON UND LAred COMUN,

(Hemsy de Gainza, 2013,
Hallam, 2010)

INTERACCION MUSICAL
Escucha, afinacién, ritmo

y coordinacién en un
entramado arménico,

(Hallam, 2010; Durrant, 2003)

TRANSFORMACION DEL
DESEMPENO

La prictica coloctiva genera
nuevas formas de cantar

y comprendaer la masica

(Vygotsky, 1978; Durrant, 2003)

IDENTIDAD Y PERTENENCIA
El coro construye vinculos,
sentido de pertenencia y
patrimonio cultural
compartido.

(Hemsy de Goinza, 2013;
Hallam, 2010)

diado, articulado en tormo a

,  sociocultural  de

constituyen el andamiaje tedrico que orienta la
comprensién de la peictica coral infantil en el

' contexto escolar,

pr
cotegoriss conceptuales derivadas de la teoris

Vygotsky. Estas  categorias
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A. ENFOQUE
298 CUALITATIVO
e Y NATURALISTA

Interpretar las dindmicas
. corales en su contexto, . [
™\ priorizando los significados ' '

% de los actores.
&>

&jy} 9

.
s
Metodologia
N e

!
:

SECCION 3 }
Ubservanes @ g

|
A |

99 PARADIGMA | SN A eoria
A iNTeRPRETATIVO | “ 6( ,Q FUNDAMENTADA
Préc;i:: zorf!l ;1 o P ", Generar constructos
como activida _sntu a, fY) tedricos desde el andlisis
relacional y socialmente X! empirico

construida. e

e\ PROCESO
1Y INDUCTIVO-COMPARATIVO

Anlisis de datos,
comparacién constante,
emergencia de categorias.

nn

Qj SIN TEORIAS PREVIAS

™ No se imponen teorias

> - 4 —v, como matrices
— codificadoras.

@, Vi P o

<¥F
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Fundamentacion epistemologica

La investigacion se inscribe en una tradicion de pensamiento que privilegia la comprensién sobre la explicacion,
reconociendo que los fenémenos educativos son irreducibles a datos objetivos aislados del contexto de produccion de significados.

& Nivel 4 - Método Teoria Fundamentada:

construccion de teoria emergente desde los datos

Nivel 3 - Enfoque Cualitativo:
descripcion e interpretacion de experiencias singulares

Nivel 2 - Epistemologia Constructivista Social:
el conocimiento se construye en la interaccion entre sujetos

. Nivel 1 - Paradigma Interpretativo:
. comprension de significados construidos en contexto

Pad Larealidad fue comprendida desde los significados construidos por los participantes, no desde
@ categorias impuestas a priori por el investigador. = S
G
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Sede Puerres

O Contexto de la Investigacion
ontexto

Institucion Fducativa Ciudadela Fducativa 0o =
oo| Escenario
2

de Pasto 2800 estudiantes, seis s

cuaks so toman las sedes Puerres y H 8 -
Puerres sede rurd /

Carmen. Seleccion respondo a 1a necesidad

,ﬁ\ Informantes (11)

¢ . . .’
) Criterios de Seleccion
1 Carmen: sede urbana . =Ly
Lstudiantes
Nincsentrs 8y 11 anos participantes del < l:
ituada yla perspectiva del
@ en inferaccion

i Diversidad de experiencias
de varixion contextud:  comparar Diversidad de experiancia

Contrasies en las dinamicas sociales

Aportan la vive
aprendiz

inai ) . representatividad de distintosnivekes
dinamicas pedagogicas en enfornos socio )

yeducativas
sducatives y contextos

territorinkes  diferenciados {urbamo vs 2

U - a mkceion ® rige por relevanciatocricay
rural), enriqueciendo la comprension del La wiccion = rige por relevanciatocricay

Docentes

fenomene  cord  desde  muhiples no por representatividad estadistics

buscando la riqueza inerpretativade los

perspectivis situadas

datos.

Coordinadora

din adora musical de un proyec

Brindalamirada institucion al swobre of pr

If
@@w"wf‘e i
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11
TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

ENTREVISTAS SEMIESTRUCTURADAS OBSERVACION PARTICIPATIVA

Registro descriptivo de campo: interacciones,
mediaciones y ajustes durante los ensayos corales.

Guion de preguntas abiertas para acceder
a la dimension interpretativa de la
experiencia coral vivida por los actores.

£L CORO

IR

N .

Observar y registrar la dindmica coral en su contexto
natural, desde la participacién en la actividad.

Comprender significados, percepciones
y experiencias de los participantes.

Las técnicas permiten interpretar la practica coral en su contexto natural,
privilegiando los significados de los actores y las dinamicas colectivas.

D, =" WillA
YINFORAC

276



12

Procesamiento de la Informacion

Procesamiento Analitico — Comparacion Constante

El analisis se articula en tres momentos interrelacionados bajo el método de comparacion constante con soporte en
ATLAS .ti para garantizar la trazabilidad, organizacion de memos analiticos y visualizacion de redes conceptuales.

% AN 2]
gD
oDa 33_' o9l
OIP [A] '
1. CODIFICACION 2. CODIFICACION 3. CODIFICACION
feAgracion ) Eathlicrumacion ) ITECTACIOn
FMGMENTAC' N ......... I .........
INDUCTIVA DE DE RELACIONES g)?gll_fcl‘{!}llygcwo
DATOS ENTRE CATEGORI GENTRAL
b/
0 A
oD AN AI®)
o D = .

Los criterios de rigor cientifico: Credibilidad, Dependabilidad, Transferibilidad, Confirmabilidad
(Lincoln y Guba 1985), garantizaron la solidez epistemoldgica del estudio cualitativo.

0, == Wil
@'N"Oﬂ.ﬂ?.
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[ SECCION 4 ] 13
Proceso de analisis cualitativo

El procesamiento de la informacién integro multiples fuentes y herramientas analiticas en un esquema de triangulacién riguroso,
garantizando la credibilidad y transferibilidad de los hallazgos.

TEORIA
FUNDAMENTADA » §.23° (Easmlgg f:os)
(Marco metodolégico) A g

’@ DOCENTES K\
(2 profesores de musica)
% 2

\_ HERRAMIENTAS _TRIANGULACION ) CATEGORIA
ANALITICAS DE FUENTES ~ ) EMERGENTE /
satwarec
codificacion)

Triangulacion
. validay
profundiza la
interpretacion
categorial.

COORDINADORA MUSICAL
(1 experta institucional)
. —”

MEMOS ANALITICOS

(Reflexividad) OBSERVACION
@ PARTICIPATIVA

(Registros de campo)

0 La triangulacion entre fuentes—estudiantes, docentes, coordinadora y observacion participativa—constituye el principal criterio de rigor cientifico del estudio.

= WillA
@'Nroa.es.
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14
Emergencia de categorias analiticas

A partir del analisis sistematico de los datos, emergieron cinco categorias que N
articulan la comprension de la practica coral infantil como espacio de construccion
sociocultural del aprendizaje musical.

&

Mediacion docente
socioafectiva

Andamiaje entre pares Aspecto

socioemocional
Los estudiantes como

mediadores del aprendizaje
de sus companeros.

La dimension afectiva
como constitutiva de la
experiencia coral,

El docente como regulador
emocional y cognitivo del
aprendizaje coral,

Identidad coral
compartida

La practica coral como actividad

conjunta soclalmente mediada, Construccion de pertenencia

e identidad grupal en el
proceso coral.

... Y

Estas categorias se interrelacionan dindmicamente, configurando el sentido y la experiencia del
canto coral infantil como préictica pedagogica y social significativa,
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Mediacion docente socioafectiva

Hallazgos empiricos Interpretacion tedrica

El docente no actia
Unicamente como director
técnico del proceso coral.
sino que asume un rol de

La mediacion docente trasciende la
instruccion técnica y se convierte en
regulacion socioemocional del
aprendizaje. En términos vygotskianos.

acompanamiento S
ksaral el ) el docente opera simultaneamente en la
NG A zona de desarrollo proximo cognitiva y
Emergen reladones de afectiva delestudiante.
acompanamiento
emocional que van mas alla
de la instruccion musical :
El aula coral se convierte en un
formal, i o :
? espacio de regulacion emocional
La confianza y el afecto 3 o 4
3 : compartida, donde el vinculo
construidos en el vinculo ) - .
Rt docente-estudiante es condicion de
ogico favorecen RGN Lo
p? 808 posibilidad del aprendizaje.
directamente el
aprendizaje musical.

@
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Andamiaje entre pares Dimension socioemocional

Andamiaje entre pares Dimension socioemocional

Los estudiantes mads avanzados apoyan espontaneamente a quienes  La experiencia coral fortalece el sentido de pertenencia grupal y
presentan dificultades, generando una red horizontal de mediacion. La  desarrolla vinculos afectivos enwe los participantes. Se observo una
escucha mutua y la participacion guiada enwe pares activan  disminucion progresiva del miedo a participar y uninaemento sostenido
mecanismos de regulacion compartida, demosrando que la Zona de  de la autoconfianza, lo que revela que la practica coral posee una
Desarrollo Proximo opera también en la horizontalidad del grupo coral. dimension emocional constitutiva, inseparable del aprendizaje musical

mismo.
O Elaprendizaje coral se construye colectivamente: no existe un La erpqgién no es un efecto secundario de la practica coral: es su
solo mediador, sino una comunidad de mediacion. condicion de posibilidad.

=" WlVA
YinForac -
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Actividad Coral Colectiva

El desempeno musical se regula sodalmente en el contexto del ensayo

La coordinad dn vocal emerge desde la interacdon y no dela instruccidn
unidirecdonal

El ensayo fund ona como actividad conjunta con estructura sociocultural
definida

Esta categoria sustenta la dimension colectiva del aprendizaje musical desde la
perspectiva vigotskiana

El desemperio musical infantil no emerge de capaddades individuales aisladas.
sino de procesos de regulacian social sostenidos enla interaccian. H ensayo
coral funciona como una actividad conjunta donde la coordinacion vocal surge
del encuentro intersubjetivo entre partidpantes.

La practica coral constituye una organizad on sociocultural del aprendizaje:
un espado donde los procesos cognitvos y expresvos se distribuyen entre los
participantes. mediadospor la voz colectiva. la escucha mutua yla conducdon
docente

17

Identidad Coral Compartida
| @ T T [ |

la participacidn sostenida en el coro escolar activa procesos de construccion
identitaria colectiva. Los estudiantes desarrollan un sentido de pertenenda que
trasdende el aprendizaje individual y s inscribe en una practica cultural
compartida.

Los estudiantes construyen vinculos de identificadon con el grupo coral,
reconociéndose como parte de una comunidad de practica musical.

Emergen formas espontdneas de colaboracion entre pares: correcciones mutuas.
ajustes de tempo y apoyo vocal en las secdones de mayor difi cultad.

Se consolida una identdad grupal que favorece la apropiadion progresva de la
practica cultural coral como patrimonio compartido,

Interpretacion: El coro escolar opera como dispositivo de apropiacion
progresiva de una practica cultural, en el sentido pleno del concepto

de internalizacion vigotskiana. Sy
@i, = Vil
> ONFOriﬂ; o
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SECCION 5

La Practica Coral como
Actividad Sociocultural
Mediada

El coro escolar constituye una unidad compleja de interaccion social
donde el aprendizaje musical trasciende la téenica individual y se
configura como una practica de participacién guiada. La evidencia
empfrica se articula con los postulados de Vygotsky (1978), Rogoff
(1990) y Wertsch (1991), confirmando que el desempenio musical es
una construccion intersubjetiva mediada por el lenguaje docente,
la escucha compartida entre pares y el clima socioafectivo del grupo.

Una practica sociocultural mediada

Intervencion docente ApPOyo entre pares Dimension socloafectiva Escucha compartida Desempefio colectivo
El lenguaje pedagogico orlenta, La colaboracion y la mediacidn El clima emocional positivo La escucha activa y reciproca El resultado musical emerge
modela y regula ol aprondizaje hotizontal potencian la favorece la motivacion, construye sentido musical como construccidn colectiva,
on 1a Zona de Desarrollo Proximo, partcipacion y ol aprendizaje s confianza y ol compromiso y cohesion social N0 COMo Suma do sjecuciones
grupal Individuales.

La préctica coral infantil es un sistema integrado donde los procesos musicales, sociales y emocionales se implican reciprocamente

en una actividad cultural compartida y mediada.
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RIGOR METODOLOGICO [

Consistencia del Modelo Emergente .

El modelo emergente demuestra consistencia estructural en tres dimensiones de rigor: regularidades transversales, variacion contextual y trazabilidad auditable,

‘ Sustento de Rigor

Regularidades Transversales 8

La mediacién docente, el ajuste mutuo, la repeticion compartida

y la identidad colectiva emergen de forma consistente en las

tres fuentes de datos,

Vablais al Trazabilidad Saturacién Conceptual
@ ariacion Contextu Proceso auditable desde Confirmacion de patrones estables

El modelo se mantiene en entornos rurales y urbanos —Puerres y fragmentos empiricos hasta la en entrevistas finales y

El Carmen— con matices expresivos, pero conservando la misma categoria central, garantizando observaciones, cerrando el

estructura de actividad sociocultural. transparencia metodolégica. ciclo de analisis.

F
’ Fragmentos ceee® Patrones e-- <. . -..on0 Préctica

Vy
: El diagrama ilustra la trayectoria metodologica desde los datos primarios hasta la categoria central, evidenciando la coherencia del proceso analitico,

il @i,
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La Practica Coral como
Actividad Sociocultural
Mediada

El coro escolar constituye una unidad compleja de interaccion social
donde el aprendizaje musical trasciende la técnica individual y se
configura como una practica de participacion guiada. La evidencia
empirica se articula con los postulados de Vygotsky (1978), Rogoff
(1990) y Wertsch (1991), confirmando que el desemperio musical es
una construccion intersubjetiva mediada por el lenguaje docente, la
escucha compartida entre pares y el clima socioafectivo del grupo.

B 0 @

Interaccion Lenguaje y Escucha Clima
social mediacion docente compartida socioafectivo

‘ ‘ El coro escolar no es solo un espacio de aprendizaje musical:
¢s una comunidad de préctica donde se construye significado,
identidad y conocimiento de manera conjunta.

'-'4

N

" unrarvnc
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CONSTRUCTO EMERGENTE 2 1

Zona de Desarrollo Coral (ZDC)

Espacio de expansion del desempefio musical infantil
construido mediante mediaciones distribuidas.

o Medlaclén docente

A Fundamentacion
CQUé ES? El docente orlenta, modela y tedrica
ostructura andamiajos adaptativos
Gue potencian el aprendizaje
La ZDC es el espacio relacional y Pusical colectivo, Surge empiricaments desdo
dindmico donde el desempedio musical © Regulacion compartida p hmm'm-::
rones recurrentes en

infantil se expande a través de la © imrtiinprpdia; o blece y condn :“uw” o)
interaccion social, la escucha mutua B i pekistin ! normas, deciskones y acclones explicurse inediants

y el apoyo compartido.

Ocurre solo cuando la prictica coral
colectiva organiza, distribuye y hace
circular los apoyos necesarios.

\
tetornalizackin gradual de saberes, |

\
rolen y forman de actuackhn conal

que consolidan ks autonomia
mushcal

© rarticipacion guiada |

musicales que permiten
garantizar la coherencia
colectiva del ensayo,

o Escucha mutua

del aprendizaje individual,

Se articula con Jos principlos
de b Teorla Fundamentada

y con la perspectiva
soclocultural de Vygotsky:
medlackon, Intersubjetividad
y Zona de Desarrollo Préximo,

mmmuddnw;\‘u_‘ La excucha activa y reciproca /\, Amplia el alcance de la ZDP
2 pricticas corales cada vex mis posibilita ba autorregulacion, al dominio coral colectivo,
complejas. con apoyo del docente el ajuste vocal y la construccion explicando como el desempeno
) y del grupo. de un sonido coral comin, musical infantil se expande
44 gracias a ka Interaceion gulada
y al apoyo compartido.
o Sostén socloafectivo
I clima emocional positive, la conflanza
y ol respeto favorecen la participacion,
T el compromiso y el bienestar del grupo.
; .2 oy
La ZDC explica como el desempeiio musical infantil emerge de la interaccién social organizada, No e un atributo individual: ‘1__.;.. Lo (
la mediacion pedagdgica, la escucha colectiva y la construccién compartida de significados musicales, es un logro colectivo, 1 | )’ | | I [ i f
A WA\ U
NFORAG 5
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|
Conflguracmn Conceptual delaZDC

=2 o JSR ?‘."’EZ.Z’Z' camente & artxy % ONCD sememas constiuties o J:.’ o de Desarmilio Coral O d TR pear 10 VIR 2 N fﬂcduﬂm
cs(udu (dc(t:u partxlpx)en guiada, regulacion somly construccion compartida s inte n de formu dinamicay nolined, configurando of espacio inte raubjetivo
donde tione lugar 1a expansion del des mpeno musical infantd.

SIS
A MEDIACION
DOCENTE

(facilita el andamiaje adaptativo)

/\
PARTICIPACION
GUIADA

AN
ESCUCHA
COLECTIVA

(regula la coordinaciéon 7~ -3* EXPAN SI(')N~DEL 2" (incorporacién
del grupo) DESEMPENO progresiva y auténoma)
e MUSICAL INFANTIL ~

CONSTRUCCION
COMPARTIDA

(producto emergente
de la interaccién)

REGULACION
SOCIAL

(normas que organizan
la préctica)

Lasconexionesentre elementos son bidireccionales y dinamicas:1a reg ulacion social alimenta la escucha colectiviy que a su vez potenciala participacion guiada. I
constrocto subraya que ningun elemento opera de forma aidada en la practica cord ral

G, = Vil
YINFORAG “
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Coherencia Tedrica: ZDC como Derivacion Situada de la ZDP

[a ZIX convalida la ZDP vygotskiana al reconocer que el desarrollo ocurre en el despliegue asistido, perointroduce una especifiddad analitica; la mediacidn no depende unicamente del experto, $node una red

distribuida de referendasque incluye pares, afecto, escucha y pertenenda grupal

ZDP (Vygotsky, 1978)

Mediacion Centrada en el Adulto

relacion sujeto-tarea

con ayuda experta desarrollo

individual
asistido

mediacion centrada
en el adulto

ZDC (Constructo emergente)
Unidad: Desempeno Musical Infantil

mediacion
distribuida en red

organizacion colectiva
del desarrollo musical

organizacion mediacion
colectiva del distribuida
desarrollo en red
musical

) dimensién
Axos de las estructuras: afectiva e identitaria

la unidad de analisis de la ZDC es el desempeno musical infantil dentro de la ejecucion coral colectiva, integrando la dimenson afediva e identitaria como ejes estructurales del proceso de desirr ollo,

- — -.\.ﬁ..
= Wil
INFORAC s
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| SECCONG |

El Coro Escolar como Actividad
Sociocultural Mediada

La ensefianza coral infantil trasciende el entrenamiento vocal y se consolida como un
campo legitimo de las Ciencias de la Educacion. El aprendizaje coral no es una suma
de destrezas individuales, sino una trama relacional donde convergen la mediacion
docente, el andamiaje entre pares. la reguladion emocional y la construccion de
identidad compartida. El coro escolar deja de ser un «escenario artistico
complementario» para ser reconocido como un espacio pedagogico estructurante
donde los nifios aprenden a construir colectivamente el desempefio musical.
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| INTENSDE KESULTADOS

allazgos en Perspectiva

Los tres ejes emergentes de la investigacion configuran un sistema integrado de mediaciones que da forma a la experienda coral como practica sodoculturalmente situada.

2 (@ @

Mediacion Docente Interaccion entre Pares La ZDC como Valor Agregado

[ docente no wlo corrige ®nicy; e sun mad indor socioafoctivo que La ayuda horizontd —modelamienta escucha activa, gusesdixretos LaZonadeDesarrollo Coral nombra con precision la expansion del
swstione la permanencia yla confianz adel estudian e, articulamdo @5 un compononte estructural del aprendizije coral, nounacasualidsd  desempeno que ocumre cuindo la prictica = organizacomoun sisemade
exigenciay acompmnamiento en cada ensayn, del proceso grupal. mediaciones distribuidas: docente. pares afecto yescucha.

Mediacién Docente @ '@' Zona de Desarrollo
I Coral

Andamiaje entre Construccion

Pares &_,8 Colectiva

La ZDC emerge como constructo central: el espacio donde la préctica coral organizada como sistema de mediaciones distribuidas produce una expansion real y sostenible
del dessmpefio musical infanil. @ SN,

RISORE ara—
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Hacia una Resignificacion de la Practica

26

La investigacion orienta es lineas de accion para transformar el coro escolar desde un enfoque socioculturaimente fundamentado.

Para el Docente

Organizar el ensayo cOmo una secuencia
mediada que articule la exigencia técnica
con el sostén socioafectivo, reconociendo
que la correcciony el acompafiamiento
son dimensiones complementarias e
inseparables de la practica coral.

Para la Institucion

Reconocer el coro como un proyecto
formativo delargo plazo. asignando
tiempos, recursos y continuidad
institucional. El coro no puede seguir
siendo tratado como un anadido
ornamental al curriculo escolar.

.)‘..-‘ - Y - '. o
< ~~
Ciudadela

Para la Formacion Docente

Superar la ensefianza centrada en la
«direccion/ejecucion» para integrar
competencias de analisis dela practica,
ohservacion situada y mediacion
sociocultural enlos programas de
formacion inicial y continua del
profesorado de musica.

e — _.\.’_.
= Wil
INFORAC
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| REFLEXION FINAL Y HORIZONTES |

El Potencial Formativo del Coro

Nueva Mirada

La calidad musical esinnegodable. pero adquiere su valor pleno cuando se integra en
una experiencia formativa densa y humana. El coro escolar es. ante todo. un espacio
de construccion compartida del saber.

Valor de la Tesis

Reordenar el campo: pasar de 1a «correccion técnica» a la gestion de la participacion
guiada. La ZDC y 1a mediadon sodocultural ofrecen un marco conceptual robusto para
resignificar la practica coral en contextos escolares.

Horizontes de Investigacion

La investigacion deja abierta la ruta para estudios longitudinales y comparativos que
continuen explorando comola ZDC se manifiesta en otros niveles de escolaridad y
contextos culturales diversos. consolidando el coro como objeto legitimo de las Ciendas
de la Educadon,

), == Wil
@'N"m‘i‘?&

292



28

(G i )
El alcance de la ZDC: Mas alla de la practica coral

la Zona de Desarrollo Coral trasdende el contexto musicali es un constructo tranderible que articula mediacidn, interacdan social y consgruccidn campartida en entarnos educativos diversos

[xtension de la ZDC a otras esferas

Otras areas del conocimiento

Explorar cimo el constructo potencia procesos de
aprendizaje en entornos donde la acdon
mediada y |a regulacion compa rtida son
criticas: laboratorios de quimica, talleres de
lenguaje o proyectos de matemtica colaborativa,

Enfoque de inclusion

Analizar la ZDC como herramienta para integrar
estudiantes con diversos ritmos y trayectarias,
transformandola heterogeneidad de un
obstaculoen una condician de aprendizaje
distribuido,

Lineas futuras de trahajo
Estudios longitudinales Formacion docente
Observar la consolidacian de la Z1C a lolargn de ddos escolares completos para ver como Implementar la ZDC en la farmacian inicial de maestros, para transitar de una pedagngia centrada

evoludona la autonomia del egudiante,

en la instruccidn témica a una centrada en la organizacion de mediadones,

— AT m
@"’"’Q"ﬁﬁ
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Recomendaciones para la Resignificacion Pedagogica

Propuestas estratégicas orientadas a resignificar el ensayocoral desde la teoria sociocultural de Vygotsky, articulando la media cion pedagogica, la Zona de Desarrollo Coral (ZDC) y la

construcdon compartida del aprendizaje en contextos escolares,

Estas recomendaciones congtituyen un marco de resignificacion pedagogica que sitiala practica coral infantil como actividad sociocultural mediada, en

Practica Profesional Docente

Accion: Organizar el ensayo como actividad
mediada, integrando la  dimension
sodoafectiva y losapoyos entre pares,
Sentido: Favorecer la expansion del
desempeno musical infantil dentro de una
practica colectiva sostenida,

Formacion de Docentesy Directores

Accion: Ampliar la formacion musical con
una comprension  sodocultural de la
mediacion, la partidpacion guiada v la
reguladon compartida,

Sentido: Reorientar la lectura del ensayo
coral mas alli de la correccion técnica
inmediata,

Institucion Escolar

Accion: Reconocer el coro como  espacio
pedagagico  con  tiempos,  recursos  y
continuidad, articulado al Proyecto Eduative
Institucional

Sentido: Fortalecer la  estabilidad del
proyeado coral v su valor estratégico dentro
de la vida escolar,

Futuras Investigaciones

Accion: Contrastar la ZIXC en otros contextos,
desarrollar estudios longitudinales y explorar
nuevasescalas de analisis,

Sentido: Refinar el alcance del constructo y
ampliar el campo de la pedagogia coral
infantil,

(; Cconsonanda con los principios vygotskianos de desarrall 0. mediadon semidtica y construcdan intersubjetiva del conodimiento musical,

29
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Muchas Gracias

Julio Andrés Araujo Armero
Tesis Doctoral en Ciencias de la Educacion

El aprendizaje musical no ocurre unicamente dentro del individuo, sino en la
relacion humana que se construye colectivamente a raves de la experiencia coral.

La voz del nifio se forma en el encuento con la voz del otro: en ese espado
intersticial. mediado y profundamente sodal. reside el corazon pedagogico del
coro escolar.

"With an instrument in "La musica es el aliento
your hands, you are never ~ delavidy;
alone. |a razon por |a cual los ninos
— Gustavo Dudamel” sonrien. — Luciano Pavarotti "
@, =, VA
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0. PERFIL ACADEMICO DEL INVESTIGADOR

Julio Andrés Araujo Armero

Licenciado en Musica | Especialista en Administracion de la Informatica Educativa | Magister en
Gestion de la Tecnologia Educativa | Doctor en Ciencias de la Educacion

ORCID: 0009-0002-1274-2688

Correo electronico: aaa3doc@gmail.com — araujoarmero@gmail.com

Experiencia Profesional en Direccion Musical y Orquestal

Desde el afio 2015, se desempefia como Directivo Docente en el sector educativo oficial,
gestionando procesos institucionales y pedagogicos. Previo a su labor directiva, consolidé una
trayectoria de mas de una década (2002-2014) como docente, coordinador musical y director
orquestal y de bandas, destacandose en:

Orquesta Sinfonica Binacional Tricolor: Direccion y gestion cultural en la zona de
frontera colombo-ecuatoriana, liderando ensambles sinfonicos de integracion.

Fundacion Nacional Batuta: Coordinacion musical y docencia en sedes de Mocoa
(Putumayo) e Ipiales (Narifio), ejecutando proyectos de formacion sinfonica y coral.
Gestion Musical Departamental: Direccion de bandas, preorquestas y programas de
ocupacion del tiempo libre en los municipios de Samaniego, San Pablo, El Rosario y
Consaca (Narifio).

Trayectoria en Formacion Especializada

Formacion de Posgrado: Doctor en Ciencias de la Educaciéon (UPEL). Magister en
Gestion de la Tecnologia Educativa (UDES) y Especialista en Administracion de la
Informatica Educativa (UDES).

Formacion Complementaria en Curso: Master en Project Management, Mdster en
Gestion y Direccion de Equipos y Diploma de Especializacion en Innovacion y Gestion de
Proyectos (Escuela de Negocios Europea de Barcelona - ENEB).

Direccion Orquestal y Coral: Formacion avanzada en técnica de direccion orquestal,
Residencias de Asesoria Sinfonica Orquestal, Seminarios de Fundamentacion Orquestal;
entrenamiento coral y técnica vocal.

Pedagogia Vocal y Gestion: Certificacion profesional en el Cheryl Porter Vocal Method
y capacitacion integral en coordinacion y direccidon de centros orquestales y talleres
nacionales de formacién para directores de bandas (Plan Nacional de Musica para la
Convivencia).

Investigacion y Produccion Intelectual

Su labor investigativa se centra en la pedagogia musical, la teoria sociocultural y el liderazgo
formativo:

297


mailto:aaa3doc@gmail.com
mailto:araujoarmero@gmail.com

La practica coral infantil en contextos escolares desde la teoria sociocultural de
Vygotsky: Modelo tedrico de la Zona de Desarrollo Coral (ZDC).

La experiencia del trabajo colaborativo en orquestas sinfonicas infantiles desde las
teorias de Lev Vygotsky: Andlisis de dindmicas de aprendizaje colaborativo.

Aplicacion de nuevas tecnologias como recurso metodoldégico para la ensefianza de la
musica coral. Investigacion orientada a la integracion de herramientas digitales y entornos
virtuales como mediadores pedagdgicos en el aprendizaje coral, buscando la
resignificacion de la didactica musical.

Relacion del liderazgo y el enfoque colaborativo desde el trabajo practico del aula:
Revision de dindmicas de liderazgo formativo.
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