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RESUMEN

La historia musical venezolana ha contado con el aporte académico
educativo de mujeres que a través de las épocas han brindado sus
conocimientos para incentivar el desarrollo musical. Esta historia musical
tanto en el panorama internacional como en el nacional, se ha caracterizado
por una tendencia androcéntrica que refleja la ausencia u ocultamiento de la
mujer como sujeto de estudio en un contexto historico marcadamente
predominado por el hombre. Por ello esta tesis doctoral tiene como objetivo
generar constructos sobre la trascendencia de la mujer en la historia musical
académico educativa de Venezuela a través de los estudios de género.

Por su naturaleza, este estudio es considerado una investigacion de tipo
socio-historica, encuadrada en los estudios de género y enmarcada en el
enfoque cualitativo, paradigma interpretativo, con la utilizacién del método
feminista como herramienta metodoldgica principal y apoyado en métodos
secundarios como la microhistoria y la musicologia.

La informacion se recolecté a través de una entrevista en profundidad a
cuatro sujetos informantes en el contexto de la investigacion. Producto de la
investigacion emergieron constructos tedricos que permitieron dilucidar las
aristas en torno a la trascendencia académico educativa de la mujer en el
marco de los estudios de género propiciando la visibilizacion del sujeto
femenino en el contexto historico, social y musical y educativo venezolano.
Descriptores: estudios de género, mujer musica, historia musical
venezolana, trascendencia académico educativa.



INTRODUCCION

La presencia de la mujer en el marco de la musica académica
educativa, se evidencia en el descubrimiento y reconocimiento de algunas de
las féminas que hicieron vida en la historia musical de occidente. La revision
documental ha permitido extraer del anonimato a varias de ellas sefialando la
gran labor musical que realizaron a través de la historia, a pesar, que esta
misma historia se ha caracterizado por mantenerse dentro de una marcada
tendencia androcéntrica. Prueba de ello, es la escasa informacion que se
tiene acerca de mujeres en el campo de la composicidén, la direccion
orquestal, la ejecucion instrumental e incluso en la educacion musical.

En este sentido, aunque hay conocimiento sobre algunas mujeres que
se destacaron en la musica culta; la historiografia no brinda el
reconocimiento que merece la labor de la mujer dentro de ella. Esta falta
pronunciamiento de la mujer en cuanto a lo musical no ocurre debido a una
carencia de talento artistico y poca capacidad intelectual o de creacion, sino
puntualmente a un ocultamiento de las acciones realizadas por el sujeto
femenino que se ha dado a través de la historia occidental y no solo en el
campo musical, sino también en mayor o menor grado en otras areas en las
cuales la mujer ha sido invisibilizada.

En Venezuela la historia no escapa del ocultamiento que ha tenido la
mujer en el campo musical. Es por ello, que en el presente proyecto de
investigacion se busca estudiar a cabalidad cual ha sido realmente la
trascendencia de la mujer en divisiones puntuales académico-educativas de
la musica, tales como la composicion, ejecucion instrumental, direccion coral,
direccién orquestal y la educacion musical. Se ahondara para ello, en las
premisas ideologicas que han marcado el desempefio musical de la mujer a
través de la historiografia, estructurando esta investigacion en cinco capitulos

que se organizan de la siguiente manera:
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El capitulo |, refleja el estado de la cuestion en esta investigacion, en
el se detalld6 la situacion problematica que emerge de una historia
androcentrista en la cual la mujer ha tratado de destacar dentro del campo
musical venezolano, se determinan ademas los elementos constitutivos de
esa realidad y se detallan los objetivos que orientan estudio.

Asimismo, en el capitulo I, se abordan los aspectos relacionados con
el marco referencial, las huellas previas que guiaron este estudio, y los
fundamentos tedricos-epistemoldgicos, ontolégicos y antropoldgicos
inmersos en este estudio. El capitulo lll, se refiere al marco metodoldgico,
donde se detallé el método de investigacion que guiara el desarrollo de la
investigacion doctoral, el contexto, y los informantes de la investigacion, asi
como la técnica de recoleccion de los datos, y la validez del estudio.

El capitulo IV, estuvo relacionado con el analisis de la informacion,
presentacion de graficos que expresan los cddigos, dimensiones,
subcategorias y categorias de informacion, asi como la triangulaciéon de
datos o fuentes, y los hallazgos y recomendaciones producto de la
investigacion realizada. En el capitulo V, se presentaron los constructos
elaborados como resultado del proceso investigativo sobre la trascendencia

de la mujer en la historia musical académico educativa venezolana.
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CAPITULO |
EL PROBLEMA

ESTADO DE LA CUESTION

Para entender el camino histérico que la mujer ha recorrido en el
panorama musical nacional e internacional, es relevante reconocer que a
través del tiempo la mujer ha tomado parte activa en los procesos que
permitieron a las sociedades surgir. Desde el entorno social y cultural en el
cual se han visto inmersas, estas mujeres han brindado sus aportes para
instaurar una mejor sociedad, destacando asi, que en el proceso de
transmision de la musica el papel de la mujer ha sido fundamental, pues la
socializacion musical del infante inicia casi siempre con las voces femeninas
que escucha.

A consecuencia, la trascendencia de las mujeres no sélo en lo social,
sino también en esferas musicales no convencionales como la composicién o
la direccion orquestal deberia hacerse claramente visible en el ambito publico
bajo el ideal de un despertar de la conciencia de género sobre la cual
despuntan las bases de una tradicion en la que se den a conocer los logros
femeniles en aras de hacer historia en este campo particular.

Sin embargo, aunque las mujeres han estado presentes activamente
en los procesos histéricos de los paises, se les ha mantenido al margen de
ellos. Es un hecho que la mayoria de la historiografia ha sido escrita por
hombres, razon por la cual el pasado se ha reconstruido predominantemente

desde una vision masculina que ha tenido como consecuencia la
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invisibilizaciéon de las mujeres como sujetos de historia y como parte de la
sociedad.

Desde tiempos biblicos, la mujer fue relegada por el entorno que le
rodeaba. Estos hechos aunque comenzaron a ocurrir en el Antiguo
Testamento, época en la cual pudiéramos asumir que la sociedad era
retrograda y dominada por la ley del Talion “Ojo por ojo, diente por diente” en
donde la mujer no tenia cabida, continuaron asimismo en el Nuevo
Testamento, claramente plagado de historias y hechos que demuestran la
situacion social en la que estaban inmersas las mujeres.

A este respecto, es de acotar, que se registraron frases tan
excluyentes como la descrita en el caso del relato de la “Alimentacion de los
5000”, narrada en el libro de Mateo 21:24 en el que sefiala “Sin contar las
mujeres y los nifios”.

Por otra parte, y refiriendonos no solo a la historia biblica, es
destacable que el olvido sustancial de las mujeres en la historia de los
pueblos no se limita solamente a las funciones que realiz6 como
coproductora de las acciones que se dieron para lograr la libertad, en paises
en los cuales hubo que luchar por ella. Es decir, este olvido, alcanzé
también las esferas profesionales en las que en una historia escrita por
hombres la mujer no tuvo cabida.

En este sentido, Barreto (2006) sefala:

[...] Me he encontrado con dificultades para identificar en las
fuentes, informacion relacionada con las mujeres. Este
problema tiene que ver con el uso genérico del lenguaje, ya
que no se hace una distincion entre hombres y mujeres. Por
esta forma “genérica” del lenguaje, no se puede saber con
certeza si en los documentos y las cronicas, cuando se habla
de “los indigenas” o de “los religiosos”, se esta hablando
también de las mujeres indigenas o de las religiosas, por lo que
es casi imposible detectar las acciones de las mujeres en estos
procesos (s/n).

Aunque estas premisas fueron aplicadas a un estudio historiografico

sobre cuestiones religiosas, los hechos acaecidos en dicha investigacion
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permiten comprender mas claramente lo sucedido en el campo de la musical
que atafie a nuestro tema, ya que de igual manera, no hay una division clara
en la utilizacion de género que nos permita saber a ciencia cierta cual fue el
rol desempefado por la mujer en esa historia musical.

Precisamente, en cuanto a las épocas histdricas en las que se
presentaron marcadamente las luchas feministas, Valdebenito (2013),
refiere lo siguiente:

[...] existen tres olas de feminismo: la primera ola, llamada

sufragista (fines de 1800 hasta 1920); la segunda ola de

liberacién femenina (mediados de los 60 hasta mediados de los

afos 80) vinculada al activismo politico; y por ultimo, la tercera

ola llamada feminismo cultural, centrada en el activismo gay,

que se iniciaria en los afos 90. Cada una de estas olas, se

caracteriza por intentar reivindicaciones de la mujer desde

diferentes ambitos. Ambitos que se relacionan con los
momentos historicos, que muestran el tipo de reivindicacion

que se realiza [...]

Es bien sabido que estas olas feministas buscaban claramente el
reconocimiento y reivindicacidon de los derechos humanos, laborales, o
profesionales por los que luchaban las mujeres. Estas pugnas alcanzaron
también el ambito cultural y especialmente en el musical en el cual se
procuro el acceso de las féminas a los estudios académicos.

A este respecto, es importante resaltar que frecuentemente se tiene la
percepcion, que las investigaciones centradas en los estudios de género
buscan reinvindicar de manera compensatoria al sujeto femenino. Las
primeras aproximaciones a los estudios de género tuvieron en cuenta
precisamente el sentido de compensacion hacia la mujer. Por ello se
buscaba valorar a la mujer, reconociendo su trabajo en la mayoria de las
disciplinas y, resaltando que estas habian girado en torno a la participacion
representativa respecto a la figura masculina.

Ahora bien, en el contexto venezolano es reconocible que la musica
ha estado ligada desde siempre a la vida de la mujer. Este arte era utilizado

como parte de la formacion académica que debian tener aquellas damas que
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poseian alguna relevancia social. Es decir, la musica formaba parte de su
educacion y era deseable ya que les permitia ademas, agregar mayores
posibilidades para conquistar un esposo adecuado en el futuro cercano.
Asimismo, las damas podian ejecutar sus instrumentos o cantar en reuniones
familiares y sociales.

En la escena musical de Venezuela, son importantes los
sefalamientos de Agostini (2015), cuando menciona que la relacion entre la
musica y la mujer venezolana, se remonta a finales del siglo XVIII cuando
sus gustos se orientaban hacia la ejecuciéon del arpa y la guitarra. A
mediados del siglo XIX, la mujer venezolana tenia predilecciéon por la
ejecucion del piano, aunque algunas damas también apreciaban la ejecucion
de la guitarra, el violin y las canciones pertenecientes al bel canto italiano.
La musica por tanto se convirti6 en un camino para reflejar no solo
expresiones musicales animicas y espirituales de la mujer, sino también para
dar fe de su crecimiento intelectual.

Por otra parte, las mujeres que salian de la proteccion social del
ambito en el cual se utilizaba la musica académica para dedicarse a lo
popular, eran por lo general cotizadas en el canto y su ambito de trabajo se
limitaba por lo general a las tabernas y bares de los pueblos. Esto como
podra entenderse comunmente y maxime dentro de un sistema patriarcal,
estaba proscrito para las mujeres ‘decentes’, pues ello estaba asociado con
la vida ligera y la prostitucion. De esta manera, el arte musical de las
mujeres estuvo reprimido por mucho tiempo. El sistema social no reconocia
su labor y menos aun permitia mostrarlo en un ambiente publico académico
O popular.

Para entender las situaciones acaecidas a este respecto, son
esclarecedoras, por ejemplo los relatos del insigne musicdlogo e historiador
José Antonio Calcafio cuando narra que en el siglo XIX la mujer venezolana
comienza a interesarse seriamente por el arte musical que utiliza mas alla de

animar fiestas familiares en las cuales se armaban grupos femeninos para
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agasajar a los visitantes. A pesar de este creciente interés en la musica
académica, la mujer tenia grandes limitaciones como refiere en palabras
textuales este autor en su reconocido libro “La ciudad y su musica”:

[...] en el Reglamento de la Sociedad Filarmodnica, creada a
principios de ese siglo y la cual realizaba actividades
periddicamente, figuraban «conciertos de profesores, privados
y puramente de estudio» a los cuales podian asistir los
miembros de la Sociedad y los suscriptores «pero no las
seforas, asi por la razén de ser ensayo, como porque delante
de ellas seria muy fuerte y desagradable la menor reprension»

(p. 45).

Esta sutileza hacia la mujer representaba un arma de doble filo pues
no le permitia el desarrollo 6ptimo de sus capacidades musicales y denotaba
la falta de seriedad con la cual eran tomados los intereses musicales
femeninos que trascendieran el ambito familiar. En este sentido y sin animo
de caer en polémicas orientadas a resaltar que la obra de la mujer ha sido
menospreciada por causa de una supremacia masculina impuesta, es
importante notar, si, que en una historia musical escrita por hombres la mujer
no ha tenido mucha cabida y que dicha situacién, podria decirse, ha sido
inconsciente aun para el mismo sujeto femenino.

Teniendo en cuenta las consideraciones anteriormente descritas, el fin
ultimo de nuestro estudio va dirigido a la consolidacion y teorizacion de los
resultados de una investigacién que permita sacar a la luz la trascendencia
que ha tenido la mujer en la historia musical académica venezolana y las
premisas ideoldgicas a las cuales ha tenido que enfrentarse. Para ello la
investigacion busca el estudio del sujeto femenino en contextos histérico-
musicales puntuales que generan asimismo ciertos resultados que aplicables
en contextos idénticos o similares.

Ante las anteriores consideraciones y con el fin de abarcar la tematica
de esta investigacidon nuestra investigacion se guiara por la siguiente

interrogante:
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¢Cual ha sido la trascendencia de la mujer en la historia musical
académico educativa de Venezuela en el marco de los estudios de género?

En consecuencia a la sistematizacion de la interrogante, surgen otros
cuestionamientos que coadyuvaran en el desarrollo de este estudio:

¢, Cuales son las premisas ideolégicas que han influido en el papel de
las mujeres dentro del ambito musical académico educativo venezolano?

¢ Cuales son los roles que ha desempefiado la mujer en la esfera
musical académico educativa de Venezuela?

¢De qué manera caracterizar la trascendencia de la mujer en la
historia musical académico educativa venezolana?

¢ Como derivar constructos que conlleven a esclarecer la
trascendencia de la mujer en la historia musical académico educativa de

Venezuela en el marco de los estudios de género?

OBJETIVOS

Objetivo General
Generar constructos sobre la trascendencia de la mujer en la historia
musical académico educativa de Venezuela a través de los estudios de

genero.

Objetivos Especificos

1.  Dilucidar las premisas ideolégicas que han influido en el papel de
las mujeres dentro del ambito musical académico educativo
venezolano.

2. Analizar los roles que ha desempefiado la mujer en la esfera
musical académico educativa de Venezuela.

3.  Caracterizar la trascendencia de la mujer en la historia musical

académico educativa venezolana.
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4. Derivar constructos que esclarezcan la trascendencia de la mujer
en la historia musical académico educativa de Venezuela en el marco

de los estudios de género.

Justificacion de la Investigacion

La generacion de constructos teodricos relacionados con la
trascendencia académico educativa de la mujer dentro de la historia musical
venezolana, constituye un aspecto relevante en la busqueda de su
reconocimiento, visibilizacion y pertinencia social, que garantice una nueva
tradicion histérica en la cual se contemple, en un marco de equidad e
igualdad, la producciéon musical educativa y académica femenina frente a sus
homonimos masculinos. De esta manera, se atendera a las dimensiones
cognitivas, procedimentales y valorativas que promuevan el desarrollo
personal, social, educativo, emocional, laboral y profesional de la mujer en el
campo musical.

Es por ello, que la presente investigacion se justifica, considerando la
situacion que ha presentado historicamente la participacion de la mujer en la
esfera musical y teniendo en cuenta que su invisibilizacion no se ha
presentado debido a falta de capacidades o juicio légico para utilizar los
recursos y conocimientos musicales en aras de la formaciéon académico
educativa, sino fundamentalmente, al hecho de ser muijer.

Todo ello justifica la investigacidbn, pues se plantea buscar
explicaciones a situaciones que van mas alla de lo aparente e inmediato,
buscando asi, desentranar los aspectos puntuales historicos que han
afectado y afectan las premisas ideoldgicas en torno a la mujer en la historia
musical, su estigmatizacion y encasillamiento en ciertos roles musicales. Asi,
se busca develar una realidad histérica que se ha visto sesgada por el

ocultamiento de la mujer en la historia musical, pretendiendo reconocer no
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solo la trascendencia de la mujer, sino también un despertar de la conciencia
sobre la importancia social de su reconocimiento en el ambito musical.

Desde el punto de vista tedrico este estudio se justifica por la revision
actualizada de un tema novedoso, poco abordado, y de mucho interés, con el
que se realiza un aporte académico, que pretende dilucidar las aristas que
reflejan la situacion descrita a través de una investigacién rigurosa y
contextualizada en las diferentes épocas que transitaron mujeres
representativas de la historia musical venezolana.

Asimismo, los sujetos del estudio, como seres sociales que debido a
su propia condicion del ambiente musical académico educativo que les rodea
y a la luz de la teoria feminista del funcionalismo, la teoria del analisis del
conflicto y la teoria critica, permitiran abordar el objeto del conocimiento. El
analisis de los sujetos del estudio como objeto del conocimiento se guiara a
través del paradigma interpretativo y a través del método cualitativo para
indagar a profundidad sobre el problema de investigacion.

En el aspecto metodoldgico, la investigacion permitira la aplicacion
de la historiografia y especificamente la microhistoria a los estudios de
género con el fin de realizar un busqueda exhaustiva de la trascendencia
académico educativa de la mujer en la historia musical venezolana. Se
incorporaran ademas, acciones que posibiliten un quehacer educativo
coénsono con la realidad del contexto actual que rodea a la mujer en el campo
musical. De igual forma, esta investigacion prospectivamente constituira un
referente previo para otras investigaciones, maxime tomando en cuenta que
son escasos, por no decir nulos los estudios referidos a género y musica a
nivel nacional.

La investigacion se justifica desde una pertinencia social, lo cual se
traduce en el reconocimiento, reinvidicacién y visibilidad de la trascendencia
de la mujer en el contexto académico educativo musical, lo cual redundara
en un acercamiento a su realidad social, igualdad de condiciones en las

oportunidades musicales respecto a sus homologos masculinos y por ende
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una mejora en desenvolvimiento social que ello implica. De esta manera, la
investigacion presentara ademas, una realidad holistica en una accion
educativa dignificante de lo humano, donde los cambios tanto individuales
como colectivos, se produciran desde el reconocimiento intrinseco de las
debilidades asociadas a la invisibilizacién de la mujer en el campo artistico,
especialmente en el contexto musical académico educativo.

Asimismo, se justifica esta investigacion en el aspecto institucional
educativo, pues recibira respaldo en el proceso metodoldgico al guardar una
secuencia sistematica acorde con la linea de investigacion “Educacion
Musical y Musicologia” de la Universidad pedagdgica Experimental Libertador,
Instituto Pedagdgico Rural “Gervasio Rubio”. De esta manera, el estudio
presentara la coherencia pertinente al Doctorado en Educaciéon y servira de
base a futuros estudios sobre esta rama en particular.

Por ultimo, esta investigacién ofrecera un aporte al conocimiento de la
andragogia y pedagogia al abordar desde la revision bibliografica y la de la
historiografia y la microhistoria, un contexto especifico que permitira producir
una renovada vision y aporte de conocimientos referentes a la trascendencia

de la mujer en la esfera musical académico educativa.
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CAPITULOII

ESTADO DEL ARTE

A través de la historia la mujer ha desempefiado diferentes roles y
esto no escapa al campo musical, en el cual son numerosas las historias que
se han encargado de narrar la lucha de las mujeres para lograr igualdad de
oportunidades como compositoras, ejecutantes o directoras musicales que
sus homonimos masculinos. Son variados los campos en los cuales la mujer
ha incursionado musicalmente, sin embargo, la direccion orquestal, la
composiciéon musical y la ejecucion de algunos instrumentos musicales -que
debido a sus caracteristicas fisicas no se consideran apropiados para la
mujer-, aun hoy dia estan signados como campos masculinos en los cuales

la mujer tiene poca o nula participacion.

Huellas del estudio

Una insatisfaccién propiciada por la falta de estudios criticos hacia el
tema de las mujeres en la composicion, la ejecucion, la educacion musical y
su desenvolvimiento dentro de la historia musical venezolana, entre otras,
trajo consigo la necesidad de reponer un contexto que situe y cuestione los
datos disponibles. En este sentido, vislumbramos que la existencia
sistematizada y la presentacion simplificada del tema en cuestion obturaban
las preguntas necesarias para dar respuesta al problema de investigacion.
Por ello, a fin de profundizar en la cuestion planteada realizamos una

busqueda exhaustiva y revision de nuevas fuentes primarias que conllevan a
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una profundizacion para un estudio de género socio-histérico que desentrafie
el tema en cuestidn sobre trascendencia de las mujeres en la historia
musical académica venezolana.

A la hora de abordar el tema de mujeres y su participacion en la
musica académica, la falta de antecedentes, especialmente nacionales se
convierte en un problema. A nivel internacional se ha avanzado en los
estudios de mujeres y estudios de género, sin embargo, en Venezuela son
muy pocas las investigaciones al respecto. A pesar de lo anterior, una
minuciosa exploracion nos ha permitido seleccionar las siguientes tesis e
investigaciones que constituyen un aporte para el esclarecimiento de la
problematica en cuestidon, ya que fueron estudios desarrollados en torno a
temas sobre el papel de las mujeres en el ambito de la musica académica a
través de la historia. A este respecto, la Universidad Pedagogica
Experimental Libertador (2014) sehala que dichos antecedentes
‘comprenden una revision de los trabajos previos realizados sobre el
problema en estudio y (0) de la realidad contextual en la que se ubica” (p. 34).
De alli que, referiremos a continuacion, algunas investigaciones que sirven
de soporte documental y de aportes a nuestro estudio.

En el ambito internacional, la obra de McClary (1991), Femine
Endings. Music, Gender and Sexuality, marcé un antes y un después en los
estudios sobre musica y género. Esta investigadora de la Universidad de
Minnesota, en Estados Unidos, publicé la primera compilacion enciclopédica
sobre mujeres compositoras. A partir de ese momento, comienza a valorarse
y a la vez visibilizarse el porte musical realizado por las mujeres musicas a
través de las generaciones en diferentes paises del globo terraqueo. La
critica feminista abrié entonces el compas para el estudio de los género y es
rescate de las musicas y géneros musicales que han sido herencia de la
humanidad.

Este estudio guarda singular relacion con nuestra investigacion, ya

que en Venezuela son escasos, por no decir nulos, las investigaciones
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formales que se han realizado directamente para ubicar y resaltar la
trascendencia que han tenido las mujeres en el campo musical académico y
educativo. Por tanto nuestra labor investigativa se convierte en pionera de los
estudios realizados a este respecto, lo cual permitira sin duda, visibilizar y
reconocer el papel preponderante que ha tenido la mujer a este respecto.

Por otra parte, Soler (2017) realiza en la Universitat Rovira | Virgili de
Tarrgona, Espafia, su Tesis Doctoral “Mujeres y musica. Obstaculos vencidos
y caminos por recorrer. Avances hacia la igualdad y metas por alcanzar en el
campo de la composicion, interpretacion y direccion orquestal”. El objetivo
principal de este estudio fue dar a conocer los aportes realizados para la
mujer espafola en el campo de la musica académica. Para ello tuvo en
cuenta los diferentes roles de la mujer en la musica pero se centré en los
campos de la composicion, interpretacion y direccidn orquestal. A través de
las entrevistas exploratorias y estructuradas realizadas a 26 mujeres y
hombres del ambito musical. La mitad de los sujetos del estudio tenian
edades menores a 25 afnos y la otra mitad con edades superiores a 30 afos
a fin de lograr un equilibrio entre antiguas y nuevas generaciones de musicos.
Su investigacion mostré que a pesar de las dificultades y obstaculos pasados
y presentes, las mujeres llevan a cabo aportaciones relevantes a la
produccion musical. Ademas quedd claro que hace falta para ellas un
reconocimiento equitativo en relacién con sus pares masculinos.

Esta tesis guarda relacion con el estudio que llevamos adelante ya
que al igual que nuestra investigacion, buscdé demostrar el rol que ha
cumplido la mujer en diferentes campos musicales, el porqué de su
ocultamiento vy la ideologia gestada en torno a diversas situaciones como
escogencia de instrumentos musicales particulares, trabajos y escenarios
musicales apropiados para las mujeres.

En este orden de ideas, Garcia y Pérez (2017), realizan en la
Universidad Complutense de Madrid, una investigacién titulada “Musica,

educacion e ideologia por y para Mujeres”, en la cual se buscan desentrafiar
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las relaciones existentes entre identidad nacional, musica y género durante
el primer franquismo, sefialando la manera en que estas relaciones fueron
entendidas como sustento e impulso del régimen totalitario. A tal efecto, se
realizd el analisis de los contenidos de Y. Revista de la mujer sindicalista
(1938-1945) y del semanario Medina (1941-1946). En este analisis, se
cruzaron los datos obtenidos con literatura cientifica del periodo tratado. Las
conclusiones mostraron que la practica musical auspiciada por la
organizacion femenina, recogida en ambas publicaciones, contribuyé de
manera solidaria al proceso de construccién nacionalista y de género durante
el primer franquismo de la Seccion Femenina a través de los contenidos de
esta revista.

La anterior investigacion histérica guarda relacidon con el presente
estudio ya que permite dilucidar el papel de la mujer en el campo de la
musica en un periodo puntual de la historia de un pais. Asimismo buscé
esclarecer como la mujer logré a través de su lucha social, la adquisicion de
derechos que le permitirian ocupar nuevos roles como musica.

Asimismo, el medievalista Arribas (2004) la tesis “Las mujeres y la
musica en la Europa medieval: relaciones y significados” que fue premio
extraordinario de Tesis, y de la AEIHM (Asociacion Espanola de
Investigacion en Historia de las Mujeres), en la cual se demostrd que en el
intramuros monastico, en el lavadero, o en la fuente, entre otros espacios
caracteristicos de finales del siglo XV y principios del XVI, las mujeres
nobles invitaban a otras damas con el pretexto de bordar para leer partes de
la Biblia y compartir la musica.

Dicha investigacion guarda relacion con la presente, pues se convierte
en un importante antecedente para vislumbrar el papel de la mujer en la
sociedad medievalista, su relacion con otras mujeres, sus luchas y también
sus deseos profundo por una salida del anonimato al que estaban sujetas

también en el campo musical por su condicion de “ser mujer”.
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En el panorama nacional, el musicologo Sans (2010), de la
Universidad Central de Venezuela, escribe su articulo, Teresa Carrefio: una
excepcional compositora venezolana del siglo XIX. Este escrito, es resultado
de su investigacién respecto a la obra de esta reconocida pianista. En él se
aboca a deconstruir el discurso que ha prevalecido en la literatura
especializada en la cual se sefala a Teresa Carrefio como una gran y
consolidada pianista, pero se discrimina su labor como compositora pues se
consideraba que la musica de salén que era comun para la época en vivio
esta mujer, no tenia la suficiente relevancia. Por otra parte y en realidad
como motivo principal, su obra ha quedado oculta en la historia pues se
dudaba de la capacidad de una mujer para componer musica con la seriedad
que ameritaba el término ‘académico’.

El anterior articulo se vincula marcadamente con nuestra investigacion
ya que ratifica la invisibilizacion de la cual ha sido objeto la mujer en el
ambiente musical venezolano. Nos lleva ademas a destacar la importancia
de sacar a la luz la obra académico educativa de otras mujeres que también
que también han hecho parte de la historia musical venezolana.

A nivel nacional, Parra (2010) en la Universidad de Cincinatti escribe
su tesis en Direccién Coral sobre Modesta Bor y el Nacionalismo Musical en
Venezuela. Esta investigacion, aunque no podria considerarse un estudio de
género, se centro en el abordaje de la produccion musical de Bor, sus
composiciones y arreglos corales con las cuales enaltecié el acervo cultural
venezolano.

Dicha investigacion, guarda relacion directa con nuestro tema de
investigacion, pues Modesta Bor es uno de los hitos de la historia musical
venezolana. Su nombre es recordado por su prolifica obra académica. Su
vida en su transitar musical estuvo signada por el dolor cuando debi6 dejar
de lado sus estudios pianisticos debido a la esclerosis multiple que le
diagnosticaron, sin embargo, esta mujer superd las dificultades de la

enfermedad y las concepciones sociales sobre el “ser mujer” y le otorgaran
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gran valia a su memoria siendo considerada un gran baluarte del mundo
musical nacional.

A nivel regional no hemos encontrado referencias de investigaciones
realizadas sobre la mujer en el campo musical, sin embargo existen algunos
estudios sobre la mujer en el campo de la antropologia y las ciencias
politicas. A este respecto, la antropologa Clarac de Bricefo (2002), quien
es integrante del Grupo de Investigaciones Antropolégicas y Linguisticas de
la Universidad de los Andes, con sede en Mérida, realiz6 una investigacion
titulada Cultura, lenguaje y mujer, en la cual subrayo el papel preponderante
de las mujeres en el desarrollo evolutivo, supervivencia de los nifios y
socializacion de nuevas generaciones. A su vez, destaca el auge del
liderazgo femenino a partir del S.XX, aunque sefalé que curiosamente, este
auge se ha visto en menor crecimiento en las sociedades occidentalizadas.
Asimismo apuntdé que en Venezuela existen pocas mujeres vinculadas con
las ciencias politicas pues las féminas han preferido los ambientes
acadeémicos. Resaltoé a su vez, que las mujeres no deberian permitir que los
destinos del pais sean dirigidos exclusivamente por hombres.

Aunque la precitada investigacidon no pertenece al campo musical,
guarda relacion con nuestro estudio pues ratifica nuestra postura sobre el
panorama femenino, corroborando que también en un ambito académico
educativo, este se ha visto sesgado no sélo por el entorno, sino también por
preferencias puntuales, ideas preconcebidas y premisas ideoldgicas han

encasillado a la mujer.
Fundamentacion paradigmatica de la investigaciéon
Cuando hablamos de la fundamentacion paradigmatica, hacemos
referencia a las situaciones relacionadas con el objeto de estudio en el marco

de la realidad que se pretende estudiar. En este sentido la presente

investigacion requiere de una fundamentacion ontoldgica, antropoldgica,
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filoséfica, educativa y metodologica que permitan desentrafiar de manera

fiable la investigacion.

Fundamentacion Ontologica

La fundamentacion ontologica de la musica es muy importante en la
presente investigacion, ya que permite dilucidar de varios modos la
existencia primigenia de esta, teniendo en cuenta que en el ambito de la
musica académica se presentan variadas posiciones al respecto. Prevalece
principalmente la vision que presenta a la musica como objeto, es decir, de
contemplacion y la musica como idea donde se emplea la légica para su
analizar su estructura. Nicholas Cook (2003) sefiala que “Este modo de
existencia es el que probablemente rige la formacion musical académica de
occidente, cuya institucion paradigmatica, el Conservatorio, alcanz6é una
organizacion solida y perdurable hacia la segunda mitad del ese siglo,
marcando el camino del hacer musical académico a lo largo de todo el siglo
XX” (p. 22).

A este respecto, es necesario enfatizar que a través de la historia
musical a la mujer se le ha permitido basicamente recibir la musica,
disfrutarla y contemplarla. Sin embargo, cuando esta misma mujer busca
trascender en la concepcidn ontolégica de la musica como idea logica
necesariamente utilizada para la composicidén, se duda abiertamente de las

capacidades femeniles para entenderla.
Fundamentacién epistemolégica

Desde lo epistemoldgico, la investigacion responde a la interrogante:

¢, Cual ha sido la trascendencia de la mujer en la historia musical académico
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educativa de Venezuela en el marco de los estudios de género? La
aproximacion hacia esa realidad significa un abordaje epistemoldgico desde
el ambito socioldgico y el humanismo, el cual se vera como sigue:

Partiendo del ambito sociolégico, Durkheim (2009) prioriza las
estructuras sociales por encima del individuo, concediéndole importancia
particular a la socializacién y a los procesos reproductivos de las pautas
socioculturales. Estas pautas demarcan a través del tiempo, los valores de
cada sociedad, creando imaginarios, visiones que delimitan la ética, la moral
y encajonan en un modelo semejante a los miembros que integran dicha
sociedad. Esta caracterizacion de la estructura social ha sido
particularmente cierta a través del tiempo en el caso de la historia de la
mujer, la cual ha debido sujetarse a las condiciones del contexto social que
imperaban en la época en la cual le tocé vivir. La historia musical, por cierto,
no estuvo exenta de esta sujecidn ni de la exclusién a la cual se vieron
sometidas las féminas.

Desde el humanismo, l|a Declaraciéon Universal de los Derechos
Humanos ONU (1948) en su art. 1° manifiesta que todo ser humano debe
nacer libre y con igualdad derechos, dignidad. Por esto, y en consecuencia
de estar dotados de raciocinio, conciencia y fraternidad, deben actuar en
concordancia con su especie, reconociéndose como igual y comportandose
fraternalmente unos con otros. Por otra parte, y en el marco de la actual
sociedad, el hombre goza no solo de derechos, sino de deberes que debe
cumplir a cabalidad para ser un ciudadano de bien.

Asimismo, todo ser humano, por el hecho de serlo, tiene derechos que
el Estado, tiene el deber de respetar y garantizar que se ejecuten
plenamente en el marco de los que hoy dia se son los que hoy dia se
conocen como derechos humanos. Por ello, el preambulo de la Carta de las
Naciones Unidas (1945) reafirma la fe en los derechos fundamentales del
hombre, en la dignidad y el valor de la persona humana, en la igualdad de

derechos de hombres y mujeres. Por ser inherentes a la condicién humana,
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todas las personas son titulares de los derechos humanos y no pueden
invocarse diferencias de regimenes politicos, sociales o culturales como
pretexto para ofenderlos o menoscabarlos.

En este sentido, esta constituida la preservacion de los derechos de la
mujer en cuanto a la igualdad de condiciones en la que debe estar frente a
sus pares masculinos en cualquier ambiente laboral, cultural, politico y por
supuesto musical en el cual se encuentre, teniendo en cuenta que en materia
de derechos humanos, existen, y fueron logrados por los movimientos
feministas especialmente a partir de la postguerra de la segunda guerra
mundial, ademas de las normas internas de cada Estado, mecanismos
internacionales que protegen a toda mujer frente a la violacion de sus

derechos, independientemente del lugar donde se encuentre.

Fundamentacion antropolégica

Desde el punto de vista antropologico, se hace necesario comprender
que en las sociedades no alfabetizadas la musica ha estado ligada a las
actividades cotidianas y la mujer ha participado activamente de ellas en la
medida que la sociedad lo ha permitido. Esto no sucede de igual manera en
el concepto musical de occidente en el cual se ha instaurado que es
necesario alcanzar cierto grado de profesionalizacion para participar en la
musica, particularmente la académica. A este respecto y a pesar de las
premisas anteriores, Foucault y Boulez (1983) senalan “Es necesario tener
en cuenta el hecho de que durante mucho tiempo la musica ha estado
vinculada a ritos sociales y ha sido unificada por ellos: musica religiosa,
musica de camara; en el siglo XIX, el lazo entre la musica y la representacién

teatral en la 6pera” (p. 199)
Fundamentacion filoséfica
La fundamentacioén filosofica de esta tesis, se apoya basicamente en

los pronunciamientos de Gadamer y Schleiermacher sobre la obra de arte y
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particularmente sobre la obra musical. Asimismo, las aseveraciones de
Hannah Arendt en cuanto a la cuestién filos6fica sobre las capacidades del
hombre y la mujer. A este respecto, en su libro “La condicion humana”
(1958), Arendt sefiala el estado de la humanidad en el mundo
contemporaneo. Se refiere a lo que el hombre y la mujer pueden hacer
respecto a las capacidades esenciales para la vida, primordialmente la
capacidad para ser libres. Esta postura, enmarcada en el contexto social de
la segunda guerra mundial, muestra una vislumbre del deseo de libertad, de
igualdad social, racial, religiosa y por supuesto de género que esta filosofa

buscaba para la sociedad que le rodeaba.

Fundamentacion educativa

En el campo académico y educativo, a pesar de las desventajas que
han podido surgir en relacion a su condicidn como mujer, algunas se han
destacado en varios campos musicales académicos, prevaleciendo entre
ellos el ambito de la educacion musical, los arreglos corales y la composicion
de musica infantil. Asi, la fundamentacion educativa presenta una doble
perspectiva, por una parte dar a conocer la importancia académica que ha
tenido la mujer en la historia musical de Venezuela y por otra parte
concienciar a los musicos de hoy que ha llegado el momento de hacer visible
la labor educativa de la mujer a través de los estudios de género aplicados a

la musica.
Fundamentacion Metodolégica

Metodologicamente la investigacidon sobre la trascendencia de la mujer
en la historia musical de Venezuela, sera desarrollada bajo el paradigma
interpretativo donde se hace referencia a formas concretas de percibir y
abordar la realidad, lo cual lleva a compartir posturas que coinciden en
concebir dicha realidad como multirreferencial cambiante, cuyas

explicaciones son un producto social y humano.
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Fundamentacion Axiolégica

La fundamentacion paradigmatica de la investigacion, también esta
vinculada con la axiologia, pues la invisibilizacion de la cual es objeto la
mujer en algunos roles del contexto musical, conllevan al empobrecimiento
de su propia valia como mujer y redunda en un empobrecimiento ético, pues
los valores no son el resultado de una comprension, de una informacién
pasiva, ni de actitudes conducidas sin significacion propia para el sujeto. Se
trata de la relacion entre la realidad objetiva y los componentes de la
personalidad. Esta, se expresa a través de conductas y comportamientos.
Es por ellos, solo se puede educar en valores a través de conocimientos,
habilidades de valoracion, reflexidon de la actividad practica con un significado
asumido.

En este sentido, es importante sefalar que se debe educar para la
libertad y todo lo que ella engloba desde los estudios de género: equidad e
igualdad de condiciones laborales, profesionales, educativas, académicas y
sociales para el sujeto femenino frente a sus homdnimos masculinos. Un re
educar también para la solidaridad, para la justicia, la paz y la tolerancia sin
posicionamientos ideoldgicos preconcebidos y basados en un sistema
patriarcal

Asimismo, valores como la ética, el compromiso personal e
institucional y la responsabilidad estaran presentes en el desarrollo de
nuestra investigacion. Con respecto a la ética, su objeto de estudio es la
valoracion de la mujer como ente trascendental en la historia musical
académico educativa venezolana en torno al contexto cultural y social de los

individuos.

Referentes conceptuales
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Presentamos como referentes conceptuales, los aspectos pertinentes
que se constituyen en un cuerpo de ideas para aportar una explicacion
coherente que lleva claramente hacia el tipo de informacion que se debe
recoger y analizar. En este sentido, se desglosan los principales referentes
conceptuales de la investigacién: Musica académica, Estudios de Género en
la Musica, Ambito pedagdgico en la musica, Mujeres en la historia musical

académica venezolana

Musica académica

Antes de referirnos a la conceptualizacién de la musica académica, es
necesario senalar al lector, que a través de la historia de la musica occidental
han existido por lo menos dos corrientes que permiten diferenciar las
tendencias musicales de una sociedad: la musica profana o secular y la
musica sacra o sagrada. De la combinacion de las dos tendencias musicales,
nace una tercera llamada musica académica. El esclarecimiento de estas
diferenciaciones, permite comprender las especificaciones del tipo de musica
del cual se habla en el contexto de la presente investigacion.

La musica profana por una parte, hace referencia a las creaciones
musicales no religiosas, que abarcan principalmente la musica tradicional o
folklérica y la musica popular de una regién. Dicha musica, es entendida por
Scarnecchia como “una musica de tradicion oral [...] intimamente ligada a la
realidad social y cultural [...] al acompaiar las actividades del hombre en su
ciclo de vida” (p. 13). En esta clasificacion se incluyen todas las canciones
infantiles o no, que pasan de generacion en generacion mediante la tradiciéon
oral. En una contextualizacion moderna, es también llamada musica
folklérica o musica del folklor.

Etimologicamente, segun Carrillo (2000) la palabra Folk-lore, tiene su

origen en la unidon de 2 palabras antiguas anglosajonas. Folk, significa
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pueblo y Lore, saber. Cuando se unen, el significado es: el saber del pueblo’
y, fue aplicado en un principio para designar en Inglaterra a las Antigliedades
Populares o Literatura Popular. El término se adoptd a nivel universal pues
pues las numerosas criticas y proposiciones de cambio no prosperaron. En
realidad el folklore, ha estado presente histéricamente aunque con otros
nombres.

Por ende, el término folklor, indica lo tradicional, lo que tiene larga
trayectoria y que es propio al pueblo desde varias generaciones en
determinada region o pais. Las manifestaciones musicales folkloricas,
pueden tener diversos origenes, como los cultos, la musica popular de las
ciudades, canciones populares europeas o regionales, pero en todo caso, la
seleccion y adaptacion de esta musica, se ha hecho exclusivamente por el
pueblo. La musica folklorica, permanece en su ambiente original,
ejecutandose por los cantores e instrumentistas lugarefos.

A diferencia de la musica tradicional o folklérica, la musica popular se
manifiesta en las ciudades a través de las canciones o danzas del momento.
Teniendo la particularidad que en muchas ocasiones no son nacionales ni
tienen raiz folklérica. En esta musica, no hay distincion de clase y las
canciones y temas llegan a circular en todo el pueblo. Una cancion popular
puede, con la repeticion y el paso de las generaciones, convertirse en una
cancion folklorica.

Es de gran importancia acotar, que la musica tradicional o folklorica
venezolana, es producto de un largo y particular proceso de mestizaje, en el
que se fundieron en diversos porcentajes, los aportes indigenas, europeos y
africanos, dando lugar a géneros musicales que no han existido ni existen en
ninguna otra cultura, tal es el caso del joropo, la gaita zuliana, los sones de
negros y la singular polifonia de los tonos de velorio. Es asi, como se forma

un colorido mosaico musical.

! Este término, aparece por primera vez impreso, en una carta firmada por Ambrosio Merton,
-seudoénimo del arquedlogo e investigador de tradiciones William John Thoms, fechada el 16
de agosto y publicada el 22 de agosto de 1846 en la revista The Atheneum, de Londres
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De Espafia por ejemplo, los misioneros trajeron el canto gregoriano;
los andaluces el flamenco para dejar su huella en ritmos tales como el polo,
el punto, el llanto, la fulia oriental y los canarios la malaguefa. De Europa
llegd el villancico que aun en la actualidad conserva sus caracteristicas y el
aguinaldo que fue adaptado hasta adquirir su distintivo ritmo criollo que se
escucha en la época decembrina. Asimismo, los ritmos africanos, las
melodias y tambores llegaron para hacerse populares en las fiestas de San
Juan y San Benito.

En segundo término, la musica sacra es aquella de donde provienen
todas las creencias espirituales de una determinada sociedad y es creada
para la celebracion del culto. Es decir, se ha concebido especificamente para
interpretarse en los contextos liturgicos o religiosos. Debe ser una musica
apartada para su funcion y excluir lo profano, tanto en lo referente a la
musica como tal, como al modo de interpretarla. Tiene también, el caracter
de ser universal. Esta clasificacion de la musica abarca la musica la liturgica,
eclesiastica y religiosa. Esta separacion de conceptos ocurre especialmente
por los motivos de su creacidén y en ambito en el cual se ejecutara la musica
sacra. Estos términos aunque presentan semejanzas, también presentan
profundas diferencias que es necesario explicar. Segun Osuna (2017):

1. La musica liturgica es creada para acompanar el sentido ritual de una
celebracion religiosa.

2. La musica eclesiastica es concebida para ejecutarla en una iglesia o
recinto donde se congregan los fieles.

3. La musica religiosa es creada con el fin de provocar sentimientos de
religiosidad y piedad en los fieles de una congregacion. Es de corte mas
bien libre y no tiene caracteristica de universalidad.

Ahora bien, de las dos grandes tendencias, musica tradicional o
folklérica y musica sacra o sagrada, nace como dijimos al comienzo de esta
seccion, la musica académica. Este tipo de musica es conocido

errbneamente como musica clasica. Decimos erroneamente, ya que existen
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diferentes periodos musicales histéricos que han estado demarcados en el
tiempo. Desde la musica antigua hasta la musica contemporanea, existen
caracteristicas que enmarcan a cada compositor y a cada obra musical en un
lapso determinado de la historia de la humanidad. La musica clasica, por
tanto, es en realidad la que corresponde al periodo histérico musical llamado
Clasicismo, comprendido aproximadamente del afio 1750 al afio 1820. Esto
significa, que solo debe llamarse musica clasica a las creaciones que se
dieron en este periodo historico.

Por otra parte, la musica académica, a pesar de nacer del folklore o de
los cantos religiosos, tiene la particularidad de requerir la formacién
académica de sus intérpretes. Es decir, no es una musica de tradicion oral,
por el contrario, requiere del uso de la escritura musical por medio de
partituras que han evolucionado en su grafia a través del tiempo. La musica
académica, por tanto, requiere de un estudio consciente, ya que en ella no
hay lugar para el empirismo o las Illamadas Zimprovisaciones e
interpretaciones “a oido”, como se realizan en la musica popular. Los
grandes compositores universales de la musica occidental han nutrido este
tipo de musica con creaciones que se enmarcaron en cada periodo histérico
que les correspondio vivir.

Por ende, en el ambito musical, cuando nos referimos a la musica
académica, entendemos esta, como aquellos estudios musicales que se
desarrollan en instancias de educacién formal tales como los conservatorios,
universidades, escuelas de musica y/o la ensefanza recibida de reconocidos
maestros egresados a su vez de prestigiosos centros de formaciéon musical,
los cuales imparten conocimientos a sus pupilos a través de clases
individualizadas o a través de masterclass, es decir, clases grupales con

estudiantes avanzados seleccionados previamente.

2 En el argot popular musical, el misico no académico es el que ejecuta su instrumento de manera
empirica. Es decir, no recibid estudios formales. Sus conocimientos los recibid entonces, a través de la
tradicion. Son los musicos que cantan o tocas como se dice coloquialmente “a oreja”, “de oido”, no
requieren de una partitura y podria decirse que son analfabetas en cuanto la grafia y lectura musical de
partituras se refiere.
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Estudios de género en la musica

Para Loizaga (2004), en el ambito de la musica, los Estudios de
Género, “suelen aparecer bajo diferentes nombres, Estudios de Género,
Estudios de las Mujeres, Estudios Feministas que, aunque sus enfoques no
son idénticos, su atencidn se centra en cuestiones muy cercanas” (p.61). En
este sentido, los estudios de género usan una metodologia interdisciplinar
buscando afianzar los diferentes discursos del conocimiento para lograr el
descubrimiento de fendmenos que han estado sesgados por la condicién de
género.  Particularmente, estos estudios no se diferencian de otros
interdisciplinares que surgidos a raiz del post estructuralismo y las corrientes
epistemologicas postmodernas. De esta manera, una parte fundamental de
su discurso es conservar los plurales diferenciadores y reivindicativos de la

mujer invisibilizada en la historia mundial.

Desde la perspectiva musical, estos estudios sientan sus bases en las
tres oleadas feministas mencionadas anteriormente y basandose en
aspectos generales que se desentrafian desde una mirada musical, tales
como la investigacidn compensatoria, la relectura historica, la investigacion
sobre el proceso de ensefianza aprendizaje musical, la asignacion de roles
de género en la musica y la construccién de identidades que de forma
equitativa pueden considerarse musicalmente a la par del sujeto masculino.

Soler (2017), sefiala que el movimiento feminista, surgié en la
década de 1840 en Estados Unidos. En concreto en la primera conferencia
feminista en Seneca Falls (Nueva York). EI movimiento feminista, busco
aumentar la felicidad y libertad de las mujeres, en un mundo sin opresion.
(Riegel, 1965).

Fue a través de la ethomusicologia que se realizaron los primeros
estudios sobre las mujeres y la musica en las diferentes culturas.

Posteriormente la musicologia se dedico al estudio de la musica de creada
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por la mujeres. A partir del ano 1948, varios autores por explorar el pasado
y buscar informacién referente a compositoras, intérpretes y en fin sobre las
mujeres que hicieron parte de la historia musical.

Ambito pedagégico en la musica

La musica tiene un valor formativo extraordinario, por ello se considera
como un medio idéneo para la formacion educativa. De acuerdo con lo
sefalado por el Ministerio del Poder Popular para la Educacion (2005) la
musica, ademas de ser un lenguaje entendido y bien recibido por todos los
habitantes del planeta, “es una herramienta indispensable en nuestra labor
diaria como docentes” (p. 4).

En ese sentido, segun el Ministerio del Poder Popular para la
Educacion (2005) menciona que, “la integracion de los tres pilares
fundamentales para el desarrollo del ser social: aprender a hacer, a conocer
y a convivir, tienen en la musica un aliado fundamental que va unido al
proceso de aprendizaje” (p.5). Por consiguiente, esa alianza va unida al
proceso de desarrollo de los ciudadanos. De ahi que es incalculable su valor
como herramienta formadora y educativa.

Ahora bien, cuando se habla de educaciéon musical o la forma de
ensefar la musica es necesario hacer referencia precisamente a los métodos
con los cuales se imparte su ensefianza. El término método, es definido por
Moliner (2007), como la "aplicacion a un conjunto de reglas, lecciones y
ejercicios para ensefiar o aprender algo” (p.72). Aplicado al campo musical,
el método es precisamente un procedimiento por el cual se llega a la
actividad musical como fin principal.

Durante la evolucion de la ensefianza musical, el término método
estuvo casi siempre relacionado con la ensefianza de los instrumentos y del
solfeo, por esta razén en la pedagogia musical antigua, se asociaba el
término método con el término manual, y se entendia este, como un libro o

texto que pretendia explicar gradualmente y en orden de creciente dificultad,
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la manera de aprender un instrumento musical o de leer la musica. Hacia
fines del siglo XVIII, la ensefianza musical se vio grandemente estimulada y
por lo tanto, se establece la costumbre de crear ejercicios que permitieran
facilitar el aprendizaje de instrumentos musicales o de la voz de manera
sistematica. A este respecto Fernandez (2011), menciona que "aparecieron
entonces multiples versiones de ejercitaciones y guias tedricas organizadas
en textos que recibieron el nombre de métodos” (p.132).

Los métodos que surgieron en esta época, estaban enmarcados
dentro del modelo que caracterizé6 a la Escuela Nueva que se desarrolld
durante el siglo XIX y que se origin6d con la propuesta de grandes filosofos y
pensadores tales como Rosseau y Pestalozzi. Estas influencias marcaron
grandemente las tendencias educativas de ese entonces. La Escuela Nueva
se conoce mas adelante, a partir el afio 1920, como Escuela Activa.

Los educadores se enrolaron avidamente en esta llamada escuela que
se caracterizé por reformar la ensefianza a través de nuevas y creativas
experiencias. A este respecto, Jonquera (2004) sefnala:

Los modelos activos se caracterizan en general por su
planteamiento cientifico, ya que todos se basan en una
experimentacion; por la actividad, ya que aprovechan de la
espontaneidad y la curiosidad del nifio para guiarla y
potenciarla mediante el juego, el trabajo, el arte. Otro rasgo
comun a los modelos activos es su planteamiento democratico,
ya que fomentan una cierta conciencia social y el trabajo de
colaboracion; asimismo, estos modelos promueven vy
desarrollan las capacidades de autoformacion y, por tanto, la
posibilidad de gestionar autbnomamente los intereses vy
motivaciones. (s/n)

El aprendizaje que querian lograr los educadores musicales del siglo
XIX se basaba la adquisicion de la lectura y escritura musical a fin de
entender la musica, para esto se utilizaba una previa experiencia sonora
antes de aprender los simbolos que iba a definir la escritura musical, todo
esto adecuado a la edad intelectual de cada nifio y con el propdsito principal

que entraran mas facilmente los niflos en los coros congregacionales.
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Fernandez (ob,cit) sefiala que debido a esta razon los métodos de dicho
siglo son considerados como "métodos de aprendizaje de la lecto-escritura
musical” (p.133).

Uno de los mas reconocidos pedagogos de ese siglo fue John Curwen
quien propone el sistema de Curwen mas conocido con el nombre de Tonic
sol-fa. Este método utilizaba del do mévil y Curwen lo elabor6 a partir del
trabajo con nifios que habia realizado la maestra noruega Sarah Anna
Glover.

Mas adelante, durante el siglo XX, comenzaron a surgir los métodos
activos de la educacidén musical que provenian especialmente del continente
europeo. Estos métodos tomaban como punto de partida un aprendizaje
inductivo, mediante el cual se aprendia de la experiencia vivida para luego
llegar a las concepciones tedricas. Durante el siglo XX, los autores de los
métodos activos se constituyeron en de la reforma de la educacion musical
en las escuelas. Los que mayor proyeccion internacional han tenido son: el
método Dalcroze, el método Orff, el método Ward, el método Kodally, el
método Suzuky y el método Willens.

Segun Alarcon (2005), después de los meétodos activos como
precursores, surgen en la segunda mitad del s.XX, nuevas y reconocidas
propuestas metodolégicas tales como las definidas por George Self, Brian
Dennis, John Payter y Murray Schafer” (s/n). Estos pedagogos musicales
revolucionaron la educaciéon musical con las propuestas para escuchar el
sonido de manera diferente y lograr un cambio que abarcara el uso de la
musica académica contemporanea caracterizada por la exploracién y libertad

del sonido.
Mujeres en la historia musical académica venezolana

Dentro de la escena musical venezolana, y especialmente a partir del
siglo XX, se han documentado algunas insignes mujeres musicas que a

pesar de la vision androcentrista, lograron reconocerse como parta de la
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historia académico musical venezolana. A este respecto, segun se registra
en la Biblioteca de la Universidad Simoén Bolivar, la revista ElI Cojo llustrado,
primera revista venezolana dedicada a la cultura cuyo primer numero fue
publicado el 1 de enero de 1892 y dej6 de publicarse en el aino 1915; siendo
una de las primeras revistas que se instalaron con taller de fotograbado
mecanico en el pais, dedicé uno de sus numeros precisamente a las damas
venezolanas destacadas. Consideramos esto, un esfuerzo por reivindicar
historicamente el nombre de la mujer venezolana. Entre ellas, por supuesto,
aparecen varias mujeres musicas. En el ano 2013 se inauguro en la ciudad
de Caracas la exhibicién permanente de la imprenta El Cojo llustrado, en la
Biblioteca de la Universidad Simén Bolivar, a través del programa La Magia
del Arte.

Imagen 1. Numero de Gala de El Cojo llustrado
dedicado a las damas venezolanas
Entre estas mujeres musicas se destacan:

Teresa Carreino

La figura de Teresa Carrefio se cuenta como una de las mas
grandiosas pianistas de su época. Nacio en Caracas el 22 de diciembre de

1853 y murié en Nueva York, Estados Unidos, el 12 de junio de 1917. Inicio
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sus estudios de piano con su padre y los continu6 con Julio Hohené. EI 25 de
noviembre de 1862 con apenas 9 anos de edad, dio su primer concierto en el
teatro Irving Hall de Nueva York. En esta ciudad recibi6 lecciones del famoso
pianista norteamericano de origen aleman Louis Moreau Gottschalk luego de
pasar una temporada en La Habana, Cuba y en Estados Unidos donde tocé
en la Casa Blanca para el presidente Abraham Lincoln. Se radico en Paris en
el ano 1866, alli tocé ante Pedro Roberto José Quidant, Gioacchino Rossini y
Frank Liszt e inicid su carrera de concertista que la llevo a visitar todos los
paises de Europa, y Estados Unidos, Australia, Nueva Zelanda y Africa del
Sur.

Sus interpretaciones sonaban a melodia propia y se decia que
componia como un verdadero pianista mientras ejecutaba las piezas que
tocaba,. Su técnica, descrita por ella misma, como el arte de jugar con el
instrumento, revolucioné los canones de la ortodoxia alemana del
vanguardismo de finales del siglo XIX. Después de su estadia en Nueva
York, regreso6 a Caracas en 1885.

A mediados de 1885, invitada por el presidente Joaquin Crespo,
regres6 a Venezuela luego de una ausencia de 25 afos para dar un
concierto en Caracas. En 1886 durante el tercer periodo presidencial de
Antonio Guzman Blanco, conocido como la “Aclamacion” (1886-1888), fue
comisionada por éste para organizar la siguiente temporada de épera de
Caracas. En el desarrollo de esta comision tuvo problemas porque el elenco
que contratd no tenia la calidad requerida y por la actitud negativa de la alta
sociedad caraqueia que la rechazaba por ser una mujer divorciada y vuelta
a casar. Teresa Carrefio se habia casado con el violinista Emile Saureal en
el ano 1873, posteriormente con el cantante de 6pera Giovanni Tagliapietra
en 1876 y dos veces mas en el ano 1898 y 1901. Las circunstancias antes
descritas, derivaron en el boicot de las Operas presentadas y por ende en el

fracaso de la temporada de Opera en cuestion.
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De regreso a Europa se desempefid como solista de la Orquesta
Filarménica de Berlin. Al estallar la Primera Guerra Mundial, inicié una gira
por Espafia, Cuba y Estados Unidos donde fallecid, victima de un
agotamiento general debido a los largos afos de excesivo trabajo. Entre sus
obras como compositora figuran: Himno a Bolivar; Saludo a Caracas; el vals
A Teresita, dedicado a su hija; el Cuarteto para cuerdas en si bemol y el Bal
en revé opus 26. Sus cenizas fueron traidas a Venezuela en 1938 y desde el
9 de diciembre de 1977 reposan en el Pantedn Nacional. En su honor, el
principal complejo cultural de Caracas, inaugurado en 1983, lleva su nombre.

Fedora Aleman

Nacié en Caracas el 11 de octubre de 1912, comenzo sus estudios de
piano, canto y pintura en la Escuela Superior de Musica de Caracas, luego
continuara especializandose por bastante tiempo y tuvo como profesor a
Alfredo Hollander. Viajo a Paris e Italia para seguir perfeccionando sus
estudios. Comenz6é a cantar en 1932 y presentd recitales en salas de
conciertos, conservatorios y centros culturales de paises como: Alemania,
Polonia, Italia, Francia, Espafia, Estados Unidos, Israel, Brasil, Santo
Domingo, México, Puerto Rico y Colombia. También participé en las éperas
mas conocidas del repertorio universal. Ejercié la docencia en la Escuela de
Muasica Juan Manuel Olivares de Caracas. Ha recibido varios
reconocimientos y condecoraciones y ha grabados discos con prestigiosas

compainias internacionales. Se retiré del escenario en 1989.
Judith Jaimes

Esta reconocida musica tachirense, nacié en San Antonio del Tachira
el 22 de enero de 1939. Se dedicé desde los cuatro anos a la pasion de tocar
el piano, bajo la tutela del maestro Miguel Angel Espinel. En 1946, a los seis
anos de edad debuté como una nifia prodigio en el Teatro Municipal de

Caracas. La critica y numerosas personalidades artisticas, ensalzaron su
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extraordinaria habilidad como pianista y con esto se hizo acreedora de una
beca de estudio en Nueva York. La critica internacional la ha calificado en
varias oportunidades a Judith Jaimes como una nueva Teresa Carrefio, por
su perfecta técnica y justa interpretacion

Fue la solista que inaugurd el Aula Magna de la Universidad Central
de Venezuela con la Sinfénica Venezuela bajo la batuta de Pedro Antonio
Rios Reyna el 12 de marzo de 1954 y desde entonces ha sido la
protagonista del piano. Ha ejecutado el piano con las mas importantes
orquestas americanas y europeas. En sus conciertos y recitales ejecuta con
frecuencia obras de autores latinoamericanos y en particular venezolanos
tales como Rhazés Hernandez Lépez, Juan Vicente Lecuna, Moisés Moleiro
y Antonio Estévez. Un hecho destacable en la vida musical de Judith
Jamimes, es que fue una de las promotoras del Sistema Nacional de
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela que lideraba el maestro José
Antonio Abreu.

En honor a esta musica, se fundé en Caracas la Catedra
Latinoamericana de Piano Judith Jaimes y en la ciudad de Sna Cristdbal, el
extinguido Colegio Integral para las Artes “Judith Jaimes, que se encargaba
de formar desde la nifiez a musicos integrales en un atractivo programa de
educacién primaria y secundaria liderado por reconocidos musicos de la
region. Este programa tenia entre sus consignas impartir a los estudiantes el
curriculo basico de educacién, sumado a un programa de formacién musical
complementado con la practica del ajedrez y la natacion.

Esta mujer ha sido protagonista del piano venezolano. Creo el Festival
de Piano Judith Jaimes, del cual se presentaron dos ediciones en 1997 y
1998 con la participacion de eminentes pianistas del pais. Fue Premio
Nacional de Cultura, Mencién Musica durante ese mismo ano 1998 y en la
actualidad reside en el estado de Wisconsin, en Milwaukee, Estados Unidos,

donde es titular de la catedra de piano de la Universidad de esa ciudad.
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Blanca Estrella de Méscoli

Esta insigne mujer nacié en San Felipe, Estado Yaracuy en el afio
1910 y fue una de las principales exponentes del nacionalismo musical
venezolano. El 30 de julio de 1948, fecha de su graduacion, Blanca Estrella
se constituyd como la primera mujer venezolana en obtener el titulo
académico de Maestra Compositora. En 1949 se casé con el violinista Mario
Méscoli y ese mismo ano obtuvo su diploma en Educacion Musical en la
Escuela Experimental Venezuela. Entre 1951 y 1953 perfecciond sus

estudios con Primo Casale.

En 3 ocasiones gand el Premio Nacional de la Musica. Murio en la
ciudad de Caracas en el afio 1986. Fue acreedora también de otros
galardones entre los que destacan las condecoraciones "Francisco de
Miranda", "Andrés Bello", "Vicente Emilio Sojo", "La Casa de Yaracuy",
"Boton de Oro del Consejo Municipal del entonces Distrito Federal, todos
como constancia de su aporte durante mas de 30 anos al quehacer musical
en Venezuela. Su obra abarca distintos géneros: musica popular, de camara,
vocal, pianistica y sinfénica. Es de destacar que el conservatorio de musica
de la ciudad de San Felipe, en el Estado Yaracuy lleva su nombre en su

honor.
Ana Mercedes Asuaje de Rugeles

Fue una de las figuras que mayor impulso ha dado a la musica en
Venezuela. Nacié en Barquisimeto, Estado Lara, Venezuela el 8 de agosto
1914 y falleci6 el 22 de abril de 2012 en Caracas, Venezuela.

Esta destacada musica fue estudiante de composicion del maestro
Vicente Emilio Sojo en la Escuela de Musica José Angel Lamas en Caracas.
Entre 1948 y 1950 estudié en la Universidad Catdlica de América en
Washington,y en 1950, con Jacobo Ficher en Buenos Aires; también tomd

cursos de educacion musical en Paris y Ginebra.
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En la década de 1950 estuvo con su esposo, el escritor Manuel Felipe
Rugeles, en el servicio diplomatico en Venezuela, Argentina y Estados
Unidos. Desde 1953 hasta 1975 ensefid y fue Directora de la Escuela de
Muasica Juan Manuel Olivares. Durante once afios fue productora de
programas radiales en la Radio Nacional de Venezuela

Destacé ampliamente como escritora y pedagoga. Compuso ademas
numerosas canciones basadas en los textos de su esposo, el poeta Manuel
Felipe Rugeles.Se cuenta entre los miembros fundadores de la Asociacién
Venezolana de Autores y Compositores (AVAC), la Orquesta Pequefia
Mavare y la Schola Cantorum de Venezuela. Entre 1978 y 1986, fue
Directora Académica de la Orquesta Sinfénica de la Juventud Venezolana
Simoén Bolivar. Por su contribuciéon a la educacién musical de nifos y
adolescentes, fue reconocida en 1993 con el Premio de Docencia Musical

por el Consejo Nacional de la Cultura (CONAC).

Modesta Bor

Una de las compositoras y arreglistas que siguié especialmente, los
pasos del maestro Vicente Emilio Sojo fue Modesta Bor. Nacié en Juan
Griego, Nueva Esparta en 1926 y desde pequefia demostré aptitudes para la
musica. Segun Parra (2010), “en 1942 ingres6 a la Escuela José Angel
Lamas. Alli, estudié con grandes maestros tales como Antonio Estévez y
Juan Bautista Plaza e ingresa en la catedra de composicion del maestro
Vicente Emilio Sojo” (p. 84). En el afio 1951, Modesta Bor contrajo una
enfermedad conocida como “Sindrome de Guillain Barré” o
poliradiculoneuritis (Alfonzo, M. y Lépez, O., 1998). Este sindrome, afecto su
sistema nervioso periférico, limitando la movilidad de sus extremidades
superiores e inferiores, especialmente del lado derecho. Por este motivo
tuvo que abandonar sus estudios como intérprete y concertista de piano, a la

vez que se ve imposibilitada para presentar su concierto de grado.
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Fue precisamente su maestro Vicente Emilio Sojo, quien viendo la
situacion y reconociendo el talento de Modesta, le entregd una poesia de
Garcia Lorca con el fin de que compusiera su musica. Después de recibirla,
le indic6 que realizara sobre esta musica un arreglo coral. Este, fue
precisamente el comienzo del fructifero trabajo de Modesta Bor como
compositora y principalmente como arreglista.

Asi, del maestro Sojo, Modesta Bor recibid una gran influencia, que se
vio reflejada ademas de su estilo compositivo, en su arduo trabajo de
recopilacion de la musica nacional de su entorno, la cual, aparte de
recopilarla, también se dedico a escribirla, especialmente para piano.
Realiz6 ademas, arreglos para coro infantil, coros mixtos de adultos y
arreglos para voz y piano. De esta manera, se encargd de dar a conocer la
musica popular venezolana dentro y fuera del pais.

La obra de Modesta Bor, estd caracterizada por el estudio y
documentacion de las manifestaciones tradicionales venezolanas,
produciendo obras musicales con un estilo folklérico puro en donde usa
instrumentos tipicos y giros melodicos nacionales que evolucionan hacia
formas y armonias internacionales sin perder su esencia folklérica. Asimismo,
Su musica se caracteriza por un fuerte sentido social y el deseo de
concienciar al pueblo, impulsando en los nifios y educandos, el valor de las
tradiciones. Fue pianista en su juventud. Se vio forzada a abandonar fu
formacion como ejecutante del piano debido a la esclerosis multiple que le
aquejo. A pesar de eso se dedico por entero a la composicion, arreglo y
rescate de melodias tradicionales venezolanas, especialmente de corte
infantil. Fue la primera mujer venezolana en tomar estudios postgrado en

musica en el exterior.

Teorias que sustentan el estudio
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Las teorias son herramientas que sirven para verificar la pertinencia
de enunciados propuestos en un planteamiento que pretende llegar a una
verdad referente a un objeto de estudio. Dicho objeto puede analizarse a la
luz de diferentes postulados tedricos que son contrastados y juzgados para
saber cual es el mas indicado teniendo en cuenta los resultados que
pudieron verificarse en su aplicacion.

En este sentido, los planteamientos filoséficos sobre las ciencias
advierten que las teorias pueden construirse en algun momento pero ello no
es estatico, es decir que dichas teorias también pueden ser mas tarde o
temprano remodeladas, reformadas, aplicadas y hasta olvidadas vy
destruidas. EI hecho de mantener o no una teoria, dependera de las
circunstancias del entorno que rodeen su aparicion y uso. En ello, aplican
las circunstancias sociales, politicas, econdmicas, entre otras que rodean
dicho conocimiento.

A la luz de las premisas anteriores y a fin de aportar un sentido fiable
a nuestro estudio en particular, tomamos en consideracion las teorias
sociologicas del género, resaltando la Teoria feminista del Punto de vista y
las teorias macrosociales, especificamente la referente al funcionalismo
propuesta por Miriam Jonson, la teoria analitica del conflicto cuya exponente
mas representativa es Janet Chafetz.

La Teoria feminista del Punto de vista es ampliamente
recomendada cuando se realizan estudios sociales sobre la mujer. Recibio
muchas criticas en sus inicios y por ello las investigadoras la tuvieron de
lado durante un tiempo. Mas adelante resurgié durante los afos sesenta y
setenta con el apoyo y buena perspectiva de las ciencias sociales. Para
Harding (2010), una de las mayores innovaciones conceptuales de la Teoria
feminista del punto de vista consiste en:

describir y determinar la practica de desafiar el nucleo cognitivo
y técnico de las ciencias naturales y de sus filosofias (...) Este
paso es algo que la mayoria de los proyectos tedricos de otros
movimientos de liberacion habian evitado (...) Los proyectos
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del Punto de vista se involucran de forma critica con las
ciencias naturales de dos maneras: algunos describen la forma
en que determinadas ciencias, como la primatologia o la
biologia constituyeron sus hipotesis y sus métodos para
satisfacer las necesidades sexistas y androcéntricas (con
frecuencia también racistas y eurocéntricas) de los grupos
sociales dominantes (p.41)

La teoria del Punto de vista, entonces, no toma por principio ninguna
de las opciones centrales que plantea el posmodernismo, especialmente
logros de la modernidad, sino que dialoga continuamente con esas opciones,
tratando de redireccionarlas velando ademas, porque las implicaciones de
esas acciones ocasionen debates que generen espacios de reflexién en la
investigacion.

En la teoria del funcionalismo, Jonson, situa la opresion de género
en la familia patriarcal y en el rol de la mujer en la familia como educadora
de los hijos, el cual es desvalorizado por la sociedad. Ademas, sehfala
Ritzer (2002) “La desvalorizacién de la expresividad femenina frente a la
instrumentalidad masculina se encuentra extendida en toda la cultura y la
esperanza del funcionalismo es que pueda haber una revalorizacidon
sistémica de la expresividad” (p. 385).

En el campo musical, y refiriéndonos a nuestra investigacion, las
anteriores premisas son particularmente ciertas, pues un marcado sesgo,
especialmente en la formacion para la composicién o la direccion orquestal
en la que se incentiva la preeminencia masculina frente a la femenina
alegando razones como el pensamiento l6gico del hombreo la sensibilidad
no adecuada de la mujer en cuestion de la expresividad requerida a la hora
de la direccion orquestal

Asimismo, la Teoria analitica del conflicto, indaga sobre los factores
que inciden en la estratificacion del sexo en el que las mujeres por lo general
tienen desventaja. En este sentido, sefiala el precitado autor, que para

Chafetz, “las mujeres experimentan menos desventaja cuando pueden
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equilibrar las responsabilidades del hogar con un papel independiente en la
produccion del mercado, amortiguando la desventaja social” (Ob.cit. pag.
386).

A este respecto, es importante destacar que a través de la historia
musical académico educativa, la mujer ha sabido conllevar precisamente
esas responsabilidades hogarefias con la esfera musical, hasta donde la
sociedad lo ha permitido, sin embargo, muchas son las que han sido objeto
de censura porque en el momento en que se considera mal visto el
desempeno o combinacion del rol personal con el profesional. En este
sentido, las teorias del estudio guardan relacién no solo con las expectativas
de la mujer como musica en cualquiera de sus ambitos, sino también a las
generadas por el ambiente social y cultural en las que le rodean.

Teoria sustantiva

Segun describe Rodriguez (2003), sobre la busqueda de la sintesis
de la investigacion sobre el objeto de estudio, se genera la llamada Teoria
sustantiva, la cual “se obtiene a partir del estudio de un contexto especifico y
por lo tanto su aplicacion se centrara principalmente en ese contexto o en
entornos similares” (s/n).

Esta teoria sustantiva es de especial importancia en el presente
estudio ya que permite analizar la trascendencia de la mujer en los
diferentes contextos musicales vy roles a los que histéricamente ha debido
enfrentarse. Permite ademas generar las conceptualizaciones que

identifican los rasgos principales del contenido de esta investigacion.
Bases Legales
Las bases legales estan constituidas por las leyes que rigen lo
concerniente a las actividades relacionadas con la situacion problematica

que se estudie. Estas sustentan el desarrollo del proyecto segun el tema lo

amerite. A raiz de esta premisa, sefalaremos que en Venezuela existen
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bases legales para la equidad de género, tal como se infiere en la
Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela (CRBV-1999). En
este sentido, se encuentran establecidas las bases del marco juridico que
ampara los derechos de la mujer y la equidad de género. Teniendo las
anteriores premisas, sefialaremos a continuacion, aquellos aspectos legales
necesarios para fundamentar la investigacion.

En primer lugar, la Constitucién venezolana incluye una vision de
género que se expresa desde el preambulo hasta las disposiciones finales
con el principio de la participacién protagénica y de la corresponsabilidad. A
este respecto, en el articulo 21 se establece que "Todas las personas son
iguales ante la ley”; en consecuencia:

No se permitiran discriminaciones fundadas en la raza, el sexo, el
credo, la condicion social o aquellas que, en general, tengan por
objeto por resultado anular o menoscabar el reconocimiento, goce
o0 ejercicio en condiciones de igualdad, de los derechos y
libertades de toda persona.

Lo anterior es base para la demostracion de la igualdad y equidad de
hombres y mujeres en el ejercicio y el acceso al trabajo. Estas premisas son
relevantes en nuestra investigacién pues permiten apoyar los planteamientos
basados en la importancia de establecer una historia musical venezolana
diferente en la que pueda reconocerse la trascendencia que ha tenido la
mujer en ella, entendiendo que debe haber igualdad de condiciones para

escribir una historia musical futura.

Por otra parte, la Constitucién de la Republica Bolivariana de Venezuela
(1999), como carta magna que rige todos los principios de la nacion, en el
articulo 102 establece los principios basicos en cuanto a la educaciéon en el
pais:

La educacion es un derecho humano y un deber social

fundamental, es democratica, gratuita y obligatoria. El Estado la
asumira como funcién indeclinable y de maximo interés en todos
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sus niveles y modalidades, y como instrumento del conocimiento
cientifico, humanistico y tecnoldgico al servicio de la sociedad.

La educaciéon es definida entonces, como un derecho humano y un
deber social y la obligatoriedad de la educacion escolar, va desde el maternal
hasta la secundaria. Estd fundamentada en el respeto a todas las corrientes
del pensamiento, con la finalidad de desarrollar el potencial creativo de cada
ser humano y el pleno ejercicio de su personalidad en una sociedad
democratica basada en la valoracion ética del trabajo y en la participacion,
consciente y solidaria en los procesos de transformacién social. En este
sentido, la musica se perfla como la mas eficaz herramienta para el
desarrollo integral del individuo

Asimismo, la Constitucién de la Republica Bolivariana de Venezuela, en
el planteamiento de sus principios y sus maximas axiolégicas establece en el
Articulo 102°:

La educacidén es un servicio publico y esta fundamentada en el
respeto a todas las corrientes del pensamiento, con la finalidad de
desarrollar el potencial creativo de cada ser humano y el pleno
ejercicio de su personalidad en una sociedad democratica basada
en la valoracién ética del trabajo y en la participacion activa,
consciente y solidaria en los procesos de transformacién social,
consustanciados con los valores de la identidad nacional y con
una vision latinoamericana y universal.

De esta manera, la educacion se presenta como un espacio para la
mayor cantidad de expresiones artisticas y como servicio publico debe
respetar todas las corrientes de pensamiento. Lo importante de esta norma
es que resalta el desarrollo del potencial creativo de cada ser humano en el
que se desarrolle una conciencia nacional identitaria con una vision holistica
libre de distinciones de género.

Asi también en el Art. 103 se establece: Toda persona tiene derecho a
una educacion integral de calidad, permanente, en igualdad de condiciones y
oportunidades, sin mas limitaciones que las derivadas de sus aptitudes,

vocacion y aspiraciones. De ahi que la formacion académica-educativa de la
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mujer en el campo musical, como bien se menciona, no debe estar sujeta por
concepciones ideolégicas provenientes de su condicion femenina, sino que
esta deberia basarse en las habilidades, destrezas y preferencias

particulares para ejercer su propia vocacion.
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CAPITULO Il
CAMINO METODOLOGICO

Disefno de la Investigaciéon
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Por su naturaleza, este estudio es considerado una investigacion de
tipo socio-historica, encuadrada en los estudios de género y enmarcada en el
Enfoque Cualitativo, paradigma interpretativo. Utilizé el método feminista
como herramienta metodoldgica principal y se valié de la reduccion de datos
propuesta por Husserl a través del llamado camino histérico, interpretando y
presentando los datos recabados mediante las proposiciones de la teoria
fundamentada de Strauss y Corbin. De esta manera, se pretendidé dar
respuesta al problema de investigacion planteado. Este camino metodologico
supuso un doble proceso de interpretacion de la situacion descrita en la cual
se presentaron por un lado las interpretaciones y discursos de los
informantes y por otro las apreciaciones de los investigadores.

En este orden de ideas, se considera una investigacion de tipo socio
histérico pues se funda en una historia social de la mujer en la musica,
teniendo en cuenta los hechos sociales que rodearon ya afectaron esa
misma historia. A este respecto, el Vargas (2011), sefala:

El estudio de la historia permite descubrir como la humanidad
ha llegado a ser una sola y apreciar el movimiento indetenible
de ella, con las diferencias que introducen las dimensiones de
espacio y tiempo. En sintesis la historia es importante porque
permite el conocimiento del pasado de la humanidad, facilita la
comprension del presente y porque pone a disposicion del
hombre experiencias y conocimientos que le permiten hacer
proyecciones del futuro. (p. 18).

La historia es la investigacién que explica y da coherencia al pasado.
Por ello, plantea cuestiones fundamentales sobre el pasado, desde el
presente, en tal sentido, es una reflexién de gran contemporaneidad y por
esto es susceptible de compromiso. Es por ello, que la historia debe
estudiarse en el contexto en el cual sucedié. Cuando la historia se saca de
su contexto, suceden los errores que muchas veces ocurrieron por ejemplo,
cuando se documento la trascendencia musical de la mujer. En este sentido,

con una vision sesgada por el androcentrismo, se ha corrido el riesgo de
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hacer analisis errados y caer en anacronismos sin fundamentos de ningun
tipo.

Para este autor, el contexto historico, lo integran dos grandes
dimensiones: el tiempo, el espacio. A estas dimensiones se les agrega la
actuacién del ser humano en lo social para tener un contexto socio-historico
completo. En esta investigacion, se busco entonces, ubicar los hechos en
una secuencia temporal utilizando las convenciones cronoldgicas adecuadas
para comprender los hechos y situarlos en su contexto. Se tuvo en cuenta
ademas, que los hechos ocurridos en el tiempo nunca pueden explicarse de
manera aislada pues ellos tienen sus causas y consecuencias. De modo
similar, a fin de contextualizar histéricamente los hechos que rodearon la
actuacion de la mujer en el mundo musical venezolano, se consideraron los
rasgos de las formaciones sociales y hasta donde fue posible, las

motivaciones humanas que hubo en referencia con los acontecimientos.

Ahora bien, el enfoque cualitativo permitié profundizar en los factores
que determinaron la investigacion y maxime, teniendo en cuenta que debido
al sesgo historico que ha habido para documentar las actividades musicales
de la mujer a través de la historia, no se contaba con el apoyo de una teoria
musical suficientemente verificada y evidenciada pues ha habido muchas
lagunas de conocimiento respecto a este tema.

En este aspecto, el enfoque cualitativo es considerado por Sandin
(2003), como: “una actividad sistematica orientada a la comprension en
profundidad de fendmenos educativos y sociales, a la transformacién de
practicas y escenarios socioeducativos (p.123). De esta manera, el enfoque
cualitativo en cualquiera de sus modalidades, segun Rodriguez (Citado por
Millan 2008) “tiene como caracteristica comun referirse a sucesos complejos
que tratan de ser descritos en su totalidad, en su medio natural” (p. 55). Por
ello, las mujeres musicas que se seleccionaron para el estudio, tienen la

particularidad de encontrarse en ambientes en los cuales han tenido que fijar
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posicién de una u otra forma, en lo referente a la creacion, la composicion, la
ejecucion o la educacién musical.

El precitado autor sefiala ademas que “[...] la investigacion cualitativa
implica la utilizacion y recogida de una gran variedad de materiales que
describen la rutina, las situaciones problematicas y los significados en la vida
de las personas” (p.56). En este aspecto particular, tanto la recoleccién de
datos, la descripcion de la realidad y la informacion referente a la
trascendencia de la mujer en la historia musical venezolana se tomaran como
fuentes primarias extraidas del contexto natural en que se encuentran.

Continuando con este orden de ideas, se utiliza el paradigma
interpretativo para esta investigacion, pues este se desarrolla bajo las
interpretaciones de la vida social y el mundo con una vision cultural e
historica. Entre los supuestos basicos del interpretativismo se tiene la
naturaleza interpretativa, holistica, dinamica y simbdlica de todos los
procesos sociales; el contexto como factor constitutivo de los significados
sociales, el objeto de la investigacion es la accidn humana; el objeto de la
construccion tedrica es la comprension teleoldgica antes que la explicacion
causal y la objetividad se alcanza accediendo al significado subjetivo que
tiene la accion para su protagonista.

La base epistemologica del paradigma interpretativo es el
construccionismo que se detona a partir de la concepcion del aprendizaje
segun la cual, la persona aprende por medio de su interaccion con el mundo
fisico, social y cultural en el que esta inmerso; asi el conocimiento sera
producto del trabajo intelectual propio y resultado de las vivencias del
individuo desde que nace. Entonces, el paradigma interpretativo en
investigacion socio-historica, supone un doble proceso de interpretacion que,
por un lado, implica a la manera en que los sujetos humanos interpretan la
realidad que ellos construyen socialmente.

Por otro, refiere al modo en que los investigadores intentan

comprender como los sujetos humanos construyen socialmente esas
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realidades. Desde ese motivo, se puede sefalar que cuando se investiga
desde el enfoque interpretativo se ponen en juego dos narrativas, que a
veces se mezclan, se confunden o se solapan, estas son, las narraciones
que hacen los sujetos sociales acerca de sus practicas y sus discursos y las
narraciones que hacen los investigadores a partir de lo que se observa y de
lo que los sujetos cuentan acerca de lo que hacen.

En este orden de ideas, es necesario acotar que a la hora de abordar
el tema de mujeres en la musica la falta de fuentes es un problema, pero no
es ni el unico ni el mas importante. Sefiala Jonson (2003) “Es necesaria una
optica no androcéntrica a la hora de tratarlo, y desde esa vision es posible
encontrar nuevos caminos en los que antes no se habia reparado, incluso en
textos ya estudiados. Las herramientas metodoldgicas e interpretativas, son
por tanto, la principal dificultad con la cual me he encontrado. La historia se
interpreta siempre desde las inquietudes del presente (s/p).

Dentro de la metodologia de ambito cualitativo, después de sondear
diferentes posibilidades, se estimé que el método mas apropiado para esta
investigacion, es el método Feminista, que segun Harding (1995), sirve para:

desarrollar conocimientos nuevos y distintos sobre cualquier

aspecto de la realidad, que no podemos obtener con otro

método. Es un Punto de vista que sirve para crear un
conocimiento con menos falsificaciones al tomar en
consideracion cuestiones hasta ahora marginadas o ignoradas.

Y reduce los errores porque es menos parcial, menos ciego,

menos sesgado (p.7)

La decision de adoptar el Método Feminista como método principal a
emplear, fue una tarea esencial para la consecucion de los objetivos
propuestos, pues los procedimientos que se establecieron para crear
constructos tedricos con base en entrevistas no estructuradas resulté la mas
favorable para nuestra investigacion. En este sentido, es importante
esclarecer la diferencia entre el método feminista y el método no sexista, ya
que aunque pueden tener similitud no son idénticos. Una investigacion

realizada en base al método no sexista, puede girar en torno a cualquier
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topico, objeto de estudio o situacién problematica y no necesariamente en
torno al género a algun asunto que afecte directamente a la mujer. El punto
central en los estudios sexistas, es que la investigacion se realice desde una
perspectiva en la cual se eviten a toda costa los errores sexistas tales como
una perspectiva androcentrista de la historia. En palabras de Eichler (Citado
por Bartra, 2012), la investigacion no sexista “puede realizarse sobre
cualquier objeto de estudio (contaminacién, transporte, industrializacion)
mientras evite los errores sexistas” (p. 69).

En yuxtaposicion con el método no sexista, el método feminista busca
como objeto particular desentramar los estudios sobre la mujer o el género,
teniendo por supuesto, la concepcidon no androcentrista y evitando los
mencionados errores sexistas. Es decir, las investigaciones que utilizan el
método feminista, necesariamente seran no sexistas y no androcentristas.

Por otra parte, una diferencia resaltante, es que estas investigaciones
buscan como objetivo final no solo mostrar alguna condicidén particular en
relacion a la mujer, sino mejorar esa condicion historica, social o politica que
le acontece. Sobre el método feminista, Bartra (2102) sefala:

[...] se le ha nombrado también: método no sexista o0 no
androcéntrico. Hay diferencias, desde luego, porque cada
concepto tiene un significado especifico, pero en la practica el
método feminista engloba a los otros dos; es decir, una
metodologia feminista es necesariamente no sexista (que no
discrimine en virtud del sexo) y no androcéntrica (no centrada
en los varones). (p.69)

En este orden de ideas, teniendo en cuenta que el método es el
camino que se recorre para alcanzar el conocimiento, y a su vez, un proceso
planificado que se efectua para llevar a feliz término una investigacion,
entonces, es necesario acotar que en el método feminista como tal se han
buscado sendas que le son propias para alcanzar el fin ultimo que busca el
feminismo en su consigna de la liberacion de la mujer.

Ahora bien, para comprender el método feminista, es de singular
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importancia acercarse a dos concepciones que son pilar fundamental del
método: el punto de vista feminista y la deconstrucciéon. Por una parte,
el punto de vista feminista se caracteriza por adoptar criterios, concepciones,
categorias especificas por ejemplo, que le son indispensables a los estudios

feministas. Entonces, segun Bartra, (ob. cit):

[...] es posible decir que el quehacer feminista dentro de las

ciencias y las humanidades construye caminos que le son

propios para conocer la realidad [...] Y si, ademas, la finalidad

del feminismo es la liberacion de las mujeres, su método

comparte este proposito por ejemplo, y dependiendo de las

épocas y los lugares en que se desarrolla la investigacion, han

sido fundamentales nociones y categorias como patriarcado,

opresion y/o explotaciéon de las mujeres, trabajo doméstico

invisible, modo de produccion patriarcal, discriminacién sexual,
sistema sexo/género, mujer (en singular y en plural), género,

relaciones entre los géneros y empoderamiento. (p. 70)

Por otra parte, la deconstruccidon se expresa como el analisis riguroso
de la bibliografia que se ha publicado sobre el tema que se esta
investigando, para de esa manera dilucidar los rasgos sexistas que se
presentan, en funcién de buscar, en colaboracion con diversas disciplinas,
Su correccion, para lograr una nueva construccion de una historia en la cual
se proyecte equilibradamente y desde una vision no androcentrista, el
camino recorrido por la mujer. Este analisis sincronico del objeto de estudio
caracteriza particularmente al Método Feminista como un proceso metddico,

sistematico e interpretativo encuadrado en el Enfoque Cualitativo.

Métodos auxiliares de la investigacion

Con el fin de profundizar el tema de la mujer en la historia musical
venezolana, se hace necesario utilizar algunos métodos complementarios
que permitiran esclarecer y desentrafar las aristas que se presentan

alrededor de esta investigacion:
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1. Microhistoria

La utilidad de esta herramienta metodologica se explica por el interés
en desentrafiar los discursos historiograficos que al ser resultado del
proceso de narrativizacion de wuna historia musical basicamente
androcentrista sobre la mujer, configuran una vision particular y selectiva
que se convierte en una vision de escala mayor.

La microhistoria se ocupa de una posicion bien especifica en la
denominada nueva historia, ya que no se trata simplemente de corregir los
aspectos de la historiografia que no responden o abiertamente no funcionan
al momento de querer explicar de la manera mas integral posible un hecho
histérico, sino de una practica historiografica que se dirige a refutar el
relativismo, el irracionalismo y la reduccion, que en el caso de la
historiografia analizada, se convierte en una retérica liberal que interpreta
los acontecimientos mismos de una historia dada en un sitio particular.

Giovanni Levi (1996), uno de los principales representantes de esta
practica historiografica, sostiene que “la microhistoria en cuanto practica se
basa en esencia en la reduccidén de la escala de observacion, un analisis
microscopico y en un estudio intensivo del material documental” (p. 22).

El medio elegido para realizar esta tarea es el relato®, considerado
por los microhistoriadores como un mecanismo que permita mostrar el
verdadero funcionamiento de determinados aspectos de la sociedad. Pero
este relato no es solo forma, sino que implica un contenido y una
intencionalidad en si misma, al escoger deliberadamente lo que se
considera mas significativo y que merece la pena recordar y relatar del modo
mas conveniente, utilizando esta reduccién de la escala de observacion

como un procedimiento analitico aplicable a cualquier lugar, con

3 Es interesante reflexionar acerca de la raiz etimoldgica de este concepto, ya que su dimension de
“poner en relacion” (del latin referre) confiere un caracter que conlleva un grado de organizacion y
contextualizacion de los hechos pretéritos, de llevar hacia atras. Re (llevar hacia atras) + latus (llevado,
participio pasivo supletivo de ferre “llevar, traer”. Gémez de Silva, Guido (1998). Breve diccionario
etimologico de la lengua espaiiola. México, Fondo de cultura econdmica, p. 595
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independencia de las dimensiones del objeto analizado, que permita revelar
factores anteriormente no observados.

Por otra parte Levi demuestra la estrecha relacién de la microhistoria
con la antropologia en esa “descripcion densa” que Clifford Geertz considera
la perspectiva propia del trabajo antropoldgico.

La descripcion densa sirve, pues, para registrar por escrito una serie
de sucesos o0 hechos significativos que, en caso contrario, resultarian
evanescentes, pero que son susceptibles de interpretacién al insertarse en
un contexto, es decir en el flujo del discurso social. Este procedimiento logra
con éxito utilizar el analisis microscépico de los acontecimientos mas nimios
como medio para llegar a conclusiones de mucho mayor alcance.

Esta mirada es de especial trascendencia para esta investigacion, ya
que este tipo de analisis permite poner particular atenciéon al papel del
imaginario (o simbolos) de la sociedad, como tramas de significacion urdidas
en relacion al tema de las mujeres en la vida musical. En esta misma linea
Levi (1996) sostiene ademas; “De este modo se entreteje un repertorio de
conceptos con otros de sucesos interpretados, en la esperanza de que
actuen en combinacion de manera que los sucesos simples puedan
convertirse en cientificamente elocuentes y que, por otra parte, de la
densidad de hechos simples se puedan sacar conclusiones de largo
alcance” (p.126)

Ademas la microhistoria esta relacionada con el reflejo de esa
mentalidad colectiva, como lo estudia Carlo Ginzburg quien sostiene la
necesidad de enlazar lo microhistérico a lo macrohistorico de manera de
acceder a conclusiones macrohistorcicas a través del estudio de la gente

corriente*. Para Ginzburg la reconstruccion de un relato coherente es lo que

4 En su famosa obra EI queso y los gusanos. EI cosmos segun un molinero del siglo XVI Ginzburg
relata lo ocurrido a Domenico Scandella, llamado Menocchio en un pueblo italiano en 1532 y
ajusticiado presumiblemente a finales del siglo, después de dos procesos inquisitoriales tras la condena
del Santo Oficio y la orden expresa del papa Clemente VIII. Menocchio pronuncid palabras heréticas e
impias sobre Cristo. Dijo asi: “todo era un caos, tierra, aire y agua juntos. Y aquel volumen poco a
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permite articular un discurso unitario sobre un hecho histérico, por poliédrico
que este sea, accediendo a conclusiones macrohistéricas a través del
estudio de documentacion escasamente utilizada por la historiografia
tradicional.

Esta investigacion se suscribe a la opinion de Levi (1996: 136) en
relacion a la funcionalidad del relato. Por un lado el relato se presenta como
un intento de demostrar, mediante una relacién de hechos consistentes, el
verdadero funcionamiento de ciertos aspectos de la sociedad que resultarian
distorsionados por la utilizacion independiente de la generalizacion y la
formalizacidén cuantitativa, ya que tales operaciones acentuarian de manera
funcionalista el papel de los sistemas de reglas y los procesos mecanicos
del cambio social. Por otra parte el relato permite incorporar al cuerpo
principal de la investigacion, los procedimientos de la misma investigacion,
las limitaciones documentales, las técnicas de convencimiento y las
construcciones interpretativas. Este método rompe claramente con la forma
tradicional impositiva, autoritaria, del discurso adoptado por los historiadores
tradicionales, quienes en su mirada liberal presentan la realidad como
objetiva. En microhistoria, en cambio, el punto de vista del investigador se
convierte en parte intrinseca del relato.

En sintesis y segun Arostegui (2001: 165), la microhistoria permite
generar una vision renovada de los estudios regionales, en especialmente a
los ocurridos en el tiempo en el cual surgio la vida musical de las mujeres
que se sefalan en este estudio, introduciendo asi, una idea renovada de los

que se entenderia como espacio local y generando asi, una ligazon entre lo

poco formo una masa, como se hace un queso con la leche y en él se forman gusanos; y éstos fueron
los angeles; y entre aquel nimero de angeles estaba Dios, creado también de aquella masa y al mismo
tiempo, y fue hecho con cuatro capitanes, Luzbel, Miguel, Gabriel y Rafael. Que Luzbel quiso hacerse
sefior comparandose al rey, que era la majestad de Dios, y por su soberbia Dios mandd que fuera
echado del cielo con todos sus ordenes y compaifiia. Dios mando a su hijo, al cual prendieron los judios
y fue crucificado”. Este estudio microhistorico refleja a través de un individuo en la Historia,
Menocchio, la mentalidad religiosa inquisitoria del siglo XVI. Ginzburg, Carlo (1976). El queso y los

gusanos. El cosmos segiin un molinero del siglo XVI. Barcelona, Muchnik Editores.
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general y lo particular, entre lo uno y lo otro, que permita hacer de lo

particular de un caso de lo general.

2. Musicologia urbana

El segundo enfoque metodolégico, especificamente desde la
musicologia, es la llamada musicologia urbana, ya que esta estrechamente
relacionada con el anterior enfoque y responde a la necesidad de reducir la
escala de observacién especificamente sobre la actividad musical de la
mujer en la musica académica y en el contexto de la ciudad, donde ésta se
convierte un actor que configura y moldea su propia actividad musical.

De esta manera, en palabras de Marin (2014):

[...] La musicologia urbana podria definirse como el estudio de
la musica y de los musicos dentro del contexto urbano en el que
operan, entendido que entre la actividad musical en su
conjunto y el contexto urbano en que ésta se produce, existe
una relacion interdependiente; es decir, que ambas variables se
condicionan mutuamente” (p. 13).

Asi, el rol de la mujer en la historia musical puede tener un
significado social en su contexto urbano, ya que es reconocida por
quienes habitan la ciudad en el plano simbdlico, configurando espacios
temporales y sociales de gran interés para disciplinas como la sociologia,

antropologia o la geografia humana.

3. Método hermenéutico, segun lo sefala Scheiermacher (1999) “la
hermenéutica no es un saber tedrico sino practico, esto es, la praxis o la
técnica de la buena interpretacién de un texto hablado o escrito” (p. 22). En
este sentido, se busco la reconstruccion histérica, objetiva y subjetiva de un
discurso dado con la premisa sefalada por Ricoeur en la cual toda nueva
interpretacion conlleva a otra, por lo tanto no puede considerarse concluida.

Al llevar la hermenéutica a una esfera musical, es necesario acotar

que, aunque en un principio éste método se utilizdé en la exégesis biblica y
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luego en los textos literarios, por su apreciacion practica es también
aplicable a la musica y el mundo que rodea a este lenguaje artistico.

En este sentido el campo musical -aplicado a la investigacion
particular de género como punto central de nuestra investigacion- ofrece una
doble connotacidn para su estudio, ya que muestra la reconstruccion
histérica, objetiva y subjetiva de un discurso dado sobre la mujer en la
historia musical, mostrando en ese orden de ideas los productos musicales
que esas mismas mujeres han producido en torno a la musica académica.

En cuanto al aspecto musical, es de suma importancia el
sefalamiento de Gadamer (1999) sobre la interpretacion que se da en una
obra musical “Por eso no puedo darme por convencido cuando se me objeta
que la reproduccién de una obra de arte musical es interpretacion en un
sentido distinto del de la realizaciéon de la comprension, por ejemplo, en la
lectura de un poema o en la contemplacion de un cuadro. Pues toda
reproduccidén es en principio mterpretacién, y como tal quiere ser correcta”
(p.14).

Es decir, toda obra musical trata de ser interpretada de manera
correcta sin embargo hay situaciones intrinsecas y extrinsecas a ella tales
como el intéprete, su bagaje musical, es publico que la recibe y otras que
juegan un papel preponderante en las diferentes formas en que se interpreta.

Por otra parte, en cuanto a la utilizacion de las entrevistas, son
validas las palabras de Gonzalez, Rolle y Ohlsen: “La entrevista constituye
un caso particular de fuente histérica, pues permite recuperar experiencias y
recuerdos, pero conducidos por la indagacién de un tercero, que establece
un programa de interrogantes y dudas a desentrafiar™. Asi, las entrevistas a
los informantes, permitieron vislumbrar la manera en que percibieron los
aportes de Romero y determinar su coincidencia o no con las primeras

demostraciones empiricas obtenidas del analisis de las canciones.

5 Gonzalez, J. P. Rolle, C. y Ohlsen. O. (2009). Historia social de la masica popular en Chile.
1950-1970. Ediciones Universidad Catolica de Chile. Santiago, Chile, p. 12.
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Tratamiento de las fuentes

En este estudio se utilizaran como fuente primarias para la
recoleccion de la informacion, las entrevistas en profundidad aplicadas a los
informantes y las fuentes documentales de la época (articulos periodisticos y
caratulas de discos), las cuales se constituyen en fuentes indirectas para
complementar, corroborar la informacion y demostrar la trascendencia de las
mujeres musicas en el momento histérico-social de la época.

En cuanto la complementacion con otras fuentes indirectas tales
como, periodicos y entrevistas de la época, discos y otros, es importante
sefalar lo referido por Gonzalez, Rolle y Ohlsen (2009):

Al mismo tiempo, hemos buscado el aporte de fuentes indirectas,

de testimonios e informaciones del pasado, que nos ayuden al

conocimiento y comprension de una época y de su imagen

ambiental, sin pretender de ellas datos precisos, sino mas bien
contextuales. De este modo, la fotografia, la literatura, la prensa
magazinesca, el disefio y la publicidad, se han mostrado como

eficientes vehiculos para aproximarse a la vida social y musical
del pasado (p.13).

En este sentido, es de acotar que se recopilaran y analizaran
articulos relacionados con la mujer en la historia musical académico
educativa los cuales fueron publicados en los principales periddicos que
circulaban especialmente en Caracas. La fiabilidad en la investigacion se
dara a través de los archivos documentales, las entrevistas en profundidad
realizadas a los informantes del estudio, las teorias del estudio y las
apreciaciones de la autora como investigadora.

Las fuentes secundarias derivan principalmente de la bibliografia
consultada, y la hemos divido para su clasificacion de la siguiente manera: a)
Estudios internacionales sobre la historia de la mujer en la musica occidental.
b) Estudios nacionales sobre la historia de la mujer en el contexto musical
académico educativo venezolano c) Entrevistas periodisticas realizadas a

mujeres musicas en diferentes periodos histéricos. f) Entrevistas realizas a
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musicos actuales que tienen interés en los estudios de género en el contexto

venezolano.

Escenario y seleccion de los informantes del estudio

Debido a que los cuatro informantes del estudio se encuentran en
otras ciudades del pais no cercanas a nuestro lugar de residencia, para la
realizacion de dichas entrevistas se utiliz6 el correo electrénico y la
grabadora del smartphone en el modo de video llamadas o audio llamadas.

Los sujetos seleccionados fueron considerados informantes claves,
que segun palabras de Taylor y Bogdam (2000) son personas conocedoras
del objeto y contexto de estudio que “[... ] los muestran, los presentan a
otros, responden por ellos, les dicen como deben actuar y le hacen saber
cémo son vistos por otros” (p. 61).

Es de vital importancia establecer criterios de seleccion para los
informantes claves. Se consideré6 como criterios generales: (a) amplio
conocimiento del tema de investigacion, y (b) disposicion para colaborar (c)
desempefio reconocido en el ambito académico musical venezolana, y (d)
venezolano por nacimiento o por adopcién (e) Facilidad de acceso al
investigador.

En consecuencia a los criterios de seleccidon anteriores, se
seleccionaron los siguientes informantes del estudio, teniendo en cuenta
que para reconocer diferencias entre informantes de género femenino o

masculino, se agregara al codigo la letra “F” o “M” segun corresponda:

Cuadro 1

Informantes claves
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SUJETO SEXO NOMENCLATURA
S

Musico 1 Femenino | [M1CS] Licenciada en Musica, mencién
pianista acompafante. Una de las
pianistas mas jovenes y destacas de la

escena musical venezolana.

Musico 2 Masculino | [M2RS] Doctor en musicologia. Experto
en investigaciéon musical y en Direccion

de musica Coral del S. XX.

Musico 3 Masculino | [M3EV] Compositor contemporaneo.
Doctor en Cultura Latinoamericana vy

Pedagogo Musical.

Musico 4 Femenino | [M4CA] Licenciada en Educacion
Musical. Experta en pedagogia de la

ensefanza musical

Técnica y procedimiento para la recoleccion de datos

La técnica para la recoleccion de datos que se utilizé fue la entrevista
en profundidad, la cual segun Taylor y Bogdam (2000), son “[... ] reiterados
encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, dirigidos
hacia la comprension de las perspectivas que tienen los informantes
respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal como lo expresan con
sus propias palabras” (p.101). Para la aplicacion de esta técnica, se
utilizaron una serie de temas claves los cuales fueron explorados, pero es
en el desarrollo de la misma donde la investigadora decidi6 cdmo enunciar
las interrogantes y cuando formularlas.

De esta manera, se recolectaron los datos mediante las entrevistas
realizadas a los cuatro informantes del estudio. Dicha recoleccion de datos

se ejecutd atendiendo a las necesidades e intenciones que consideramos
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necesarias para la investigacion tal como se detalla a continuacion:
1. Se explicé a cada sujeto de estudio la importancia de la investigacion

y de qué manera podria colaborar para alcanzar el objetivo propuesto.

2. Se aplicaron las entrevistas en profundidad a cada informante.

Se trianguld la informacion con las teorias y las notas de la

investigadora.

La entrevista, mediante preguntas dirigidas a los informantes, traté de
indagar los aspectos significativos de los acontecimientos y manifestaciones
internas de los sujetos tales como conocimientos, ideas, creencias,
pensamientos, entre otros. Por ende, segun (Buendia y Otros, 1998), el
objetivo fundamental de la entrevista cualitativa es interpretar las
caracteristicas y experiencias presentadas por las personas entrevistadas.
Por esta razon, se utilizo la entrevista con el fin de recabar informacion que
permitiera conocer la trascendencia académico educativa de la mujer en la
historia musical venezolana.

El tipo de entrevista utilizada en la investigacion, fue la estandarizada
presecuencializada, caracterizada segun Patton (citado por Goetz y
LeCompte, 1998), por un cuestionario que se aplica de manera oral a los
informantes, para que respondan las preguntas y asuntos exploratorios en el
mismo orden. Segun dicho autor, la utilidad de este instrumento se basa en
la consistencia de los resultados de todos los entrevistados, para
compararlos de manera facil.

Por tal motivo, se establecid un guion de entrevistas, que tuvo como
base los objetivos y las unidades tematicas de la investigacion. En el guidn
planteé de manera sistematica los mismos cuestionamientos a cada uno de
los informantes, para que la informacion suministrada fuera sdlida y
confiable. Las entrevistas se realizaron mediante a un cronograma ajustado

a la disponibilidad de dichos informantes.

Una vez concluida la entrevista se registro en la guia de entrevista las
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notas correspondientes para anadir otras informaciones y detalles al
respecto. Después de la transcripcion de las entrevistas se recurrié a otros
encuentros para precisar algunas informaciones de interés para enriquecer
la investigacion. Es importante destacar que se llevaron a cabo dos
momentos para las entrevistas, es decir, en el primer momento se obtuvo
toda la informacion a partir de las interrogantes planteadas, y en un segundo
momento se les presentd la informacién registrada, con la finalidad de que
los informantes estuvieran de acuerdo con lo expresado, completando ideas
si lo consideraban necesario, logrando asi precisién y clarificacion de la
informacion obtenida.

Al respecto, Taylor y Bogdam (ob. cit) sefialan “... los informantes van
entrando en calor de modo gradual: otros tienen mucho que decir y con ellos
bastan muy pocas sesiones” (p.111). Estas entrevistas tuvieron una
duracion de treinta minutos, siempre teniendo en cuenta un margen de
flexibilidad, especialmente cuando los informantes querian exponer mas de

sus ideas.

Confiabilidad y Validez

La confiabilidad se refiere basicamente al grado de similitud que
puede mantener una investigacion si fuera realizada por diferentes autores
pero bajo los mismos métodos. Por ende, la confiabilidad externa depende,
segun Goetz y LeCompte (1998) de que el investigador pueda solucionar los
problemas referidos a la seleccion de informantes, situaciones y condiciones
sociales, los constructos y premisas analiticas, los métodos de recoleccién y
analisis de datos.

Por su parte, Yuni y Urbano (2005), definen la confiabilidad como: “la
estabilidad, es decir el grado en que la informacion o el registro de
observaciones son independientes de las circunstancias accidentales de la
investigacion.” (p.176). Esto significa, la probabilidad de que cualquier

investigador siguiendo el mismo o parecido procedimiento que se realizé en
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la investigacion sobre la educacion carcelaria y penitenciaria y en contextos
similares, los resultados fueron practicamente iguales.

La validez de un estudio, se refiere a los resultados generados vy
verificados, ajustados a las condiciones causales de la vida humana. Esta
validez, puede ser definida por el grado en que los resultados reflejen un
informe claro y representativo de la realidad. Martinez (2007), sefiala que:

El nivel de la validez de un método o una técnica, metodologica
y de las investigaciones realizadas con ellos se juzga por el
grado de coherencia logica interna de sus resultados y por la
ausencia de contradicciones con resultados de otras
investigaciones o estudios bien establecidos (p.119).

Lo anterior explica, que la validez permite, estimar el grado de
correspondencia entre las preguntas del encuestador y el sustento tedrico,
de ahi que, en la metodologia cualitativa para asegurar la validez y la
confiabilidad se destaca la triangulacion, que consisti6 en cruzar la
informacion obtenida a través de los informantes clave. Segun Denis y
Gutiérrez (2002), la triangulacion constituye:

...una técnica de validacion que consiste en cruzar
cualitativamente la informacion recabada. Su propdsito esta
dirigido a ofrecer la credibilidad de los hallazgos. Puede adoptar
varias formas, pero su esencia fundamental es la combinacion
de dos o mas estrategias de investigaciones diferentes en el
estudio de las mismas unidades empiricas (p.21).

De este modo, la triangulacion persiguié fundamentalmente la
contrastacion de la informacion lo cual determiné la autenticidad de la misma,
a partir de las similitudes de los analisis de la situacién. Su adecuado uso
minimizd la inconsistencia de la informacion para garantizar que la
comparacion de los diferentes puntos de vista conduzca a interpretaciones
validas.

En consecuencia, para determinar la validez de este estudio, se

utilizé la triangulacion, que segun Pérez (1998), implica ademas que los
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datos se recojan de la realidad de diversas maneras, utilizando multiples
procedimientos. Esta diversidad para Rodriguez y Otros (1999), se aplica
especificamente a los informantes, a fin de “[...] conocer y contrastar los
diversos puntos de vista que se conjugan en una misma circunstancia”
(p.311).

En resumidas cuentas, consiste en combinar la metodologia del
estudio de un mismo fendémeno o un control cruzado entre diferentes fuentes
y datos. Por ello, después de transcribir la informacion recopilada,
realizamos la consiguiente triangulacion, categorizando los datos, con el fin
de darle una explicacién clara e inequivoca a la unidad tematica. También
se realizaron comentarios interpretativos que se contrastaron con las bases
tedricas, los estudios socio-criticos y de género y la informacién
suministrada a través de las entrevistas por los informantes.

A la luz de lo propuesto por Lourdes (2008), en esta investigacion se
realizé entonces una triangulacion multiple, a fin de aportar un sentido mas
comprensivo Y fiable del objeto de estudio. De esta manera, se combinoé la
triangulacion segun la fuente, segun la teoria y la triangulacién hermenéutica,
con lo cual se pretendio presentar resultados veraces, ya que a nuestro
juicio como investigadores, debido a la profundidad y complejidad del
fendmeno estudiado, sera la manera mas objetiva de presentar resultados

fidedignos.

Analisis e interpretacion de los datos

Las investigaciones con enfoque cualitativo contienen una extensa
informacion, que se obtiene a través de los sujetos informantes, tal cual
como lo expresan o escriben. Por ello, buscamos de una forma espontanea
adquirir las declaraciones suministradas por los informantes del estudio, para

luego hace el analisis e interpretacion de la misma, a través de una lectura
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repetitiva y de manera cautelosa, lo cual, ayudd a captar los aspectos,

relatos y detalles enriqueciendo mas el significado.

Segun Taylor y Bogdan (2002), el analisis de los datos consiste un
proceso dinamico y creativo que se realiza a fin de comprender e interpretar
los resultados de la investigacion. Dicho proceso se iniciara con la
compilacién de todos los elementos que consideramos viables durante el
desarrollo del estudio, procediendo luego a clasificarlos en categorias, con el
propésito de revisar los objetivos de la investigacion que, segun Goetz y
LeCompte (1998), son el “fin original del estudio” (p.196) y asi verificar que la
investigacion es pertinente con los objetivos iniciales. De esta manera, el
analisis presentado consistira en descripciones, apoyadas en citas textuales
de entrevistas, dichas descripciones se realizaran de manera especifica para
cada categoria.

Por ello, a través de una lectura y relectura reflexiva y consciente del
contenido obtenido de la entrevista, se origind un analisis formal y a fondo
de cada una de las tematicas emergentes, lo que implicé un proceso de
reduccion de la informacién recabada, es decir, se selecciond, focalizé y
transformé los datos para reducirlos a unidades significativas con la finalidad
de codificar o categorizar facilitando la organizacion de la informacion. Para
la generacion de categorias de codificacion, se tomaron las sugerencias de
los precitados autores Taylor y Bogdam (2000), y de Goetz y LeCompte
(1988):

(@) Dividir los fendmenos analizados en unidades vy
comparacion de estas unidades. (b) Descubrir los fenbmenos
relacionados entre si y agregarlos. (c) Determinar las
propiedades y los atributos que compartian las unidades de
datos de una categoria. (d) Articular la definicion de la categoria
con las propiedades fundamentales. (p.54)

Esta manera de realizar la categorizacion, contribuy6 a la objetividad

de la misma para dar cuenta de la realidad que se analiz6 desde la 6ptica de
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los sujetos de la investigacion y desde la légica de los discursos construidos
por cada uno de ellos. Posteriormente, en la codificacion se fracciond la
informacion en subconjuntos, se les asigné un codigo y en la categorizacion
se agruparon y clasificaron los cédigos formando relaciones conceptuales
que representaron las categorias emergentes.

En este orden de ideas, y, teniendo en cuenta los términos utilizados
por la teoria fundamentada de Strauss y Corbin (2002), se puede mencionar
la codificacion axial y la codificacion selectiva como dos procedimientos
analiticos que permiten pasar a la interpretacion.

Una vez categorizado los datos, se realizd una representacion de
manera grafica en redes o diagramas conceptuales. Luego se procedio a la
contrastacion, donde se relacionaron los resultados del analisis descriptivo
de cada unidad de analisis con las demas, asi como con los resultados de
los autores en el marco referencial. Por ultimo, mediante el proceso de
teorizacion, se integraron en un todo coherente y légico, los resultados de la

investigacion.
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CAPITULO IV

HALLAZGOS, ANALISIS E INTERPRETACION

El presente capitulo evidencia una contrastacion entre los
fundamentos tedricos, sociales y de género que reflejan el actuar de la mujer
a través de la historia musical venezolana, el resultado analitico de la
informacion obtenida a través de nuestro estudio, es decir, las derivaciones
de los codigos emergentes producto del aporte de los informantes del estudio
y nuestra posicion en la investigacion. Esto se hace con la intencién de
obtener los elementos para generar los constructos teéricos referentes al
papel de la mujer en la historia musical de Venezuela.

Este proceso se inicia con el nivel, que Martinez (2007) denomind
“descripcion normal”’, cuya aplicacion se da cuando: [se reportaron los
hallazgos en forma de una] [...] sintesis descriptiva, matizada y viva de sus
hallazgos, donde la categorizacion y el analisis se realizaron aceptando y
usando las teorias, las estructuras organizativas, los conceptos y las
categorias descritos en el marco tedrico [...] Se deja que las palabras y
acciones de las personas observadas hablen por si mismas al lector.

En este nivel se revela la interpretacion y la comprensién que los
informantes tienen del objeto de estudio; ello se sustenta, se contrasta y se
confronta con las teorias, a través del proceso conocido como “triangulacién”.
Ahora bien, en la medida en que se avanza en el proceso de organizacién de
la informacién se alcanza un mayor nivel de teorizacién. Martinez (ob.,cit)
designd a este nivel como: “descripcion enddgena”. [...] (p.274). En ella, “la
categorizacion y el analisis, asi como el esquema organizacional, los nexos y
algunas relaciones entre las categorias o clases se desarrollan, basicamente,

partiendo de la propia informacién, de los propios datos”.
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A continuacién, antes de la presentacion de la discusion analitica de
las derivaciones de las entrevistas se exhibe en un grafico con la sintesis de
cada categoria, subcategoria, dimensiones y codigos que lo conforman.
Esto permite la visualizacion en su totalidad de lo hallado. Este
procedimiento se conserva de manera uniforme a lo largo de la organizacion,
analisis e interpretacién de los resultados obtenidos.

Ahora bien, el proceso de analisis de los datos involucré el proceso
metodolégico que caracteriza a la teoria fundamentada, en la cual se
presenta el método de comparacién constante y el muestreo tedrico. Segun
Soneira (2006), “el método de comparacion constante expresa por si mismo
la flexibilidad de la Teoria fundamentada e implica por parte del investigador
(1) la recoleccion, (2) la codificacion y (3) el analisis de los datos, en forma
simultanea” (p. 15). Estas fases se explican en la consiguiente reduccion de
los datos, organizacién y presentacion, para finalizar con la interpretacion y
verificacion de estos. En este sentido se utilizaron las tres fases que plantea
la teoria fundamentada, es decir: codificacion abierta, codificacion axial y
codificacion selectiva.

Siguiendo este orden de ideas, la fase de codificacion abierta segun
Strauss y Corbin (ob.cit) “[...] es un proceso analitico por medio del cual se
identifican los conceptos y se descubren en los datos sus propiedades y
dimensiones” (p. 110). Es en este proceso de involucramiento con la
realidad objeto de estudio, donde comienza a darse la construccién de
categorias. La categorizacién se va desarrollando en la codificacién abierta,
que implicé basicamente la clasificacion de las partes en relacién con el todo,
la descripcion de las categorias, el disefio y redisefio de ellas, integrando y
reintegrando el todo con las partes a medida que se leia y releia el material
recabado. Es decir, los datos cualitativos fueron inspeccionados
metddicamente a fin de establecer las partes que le caracterizaban, la
relacion entre ellas y la relacion de ellas con el todo. De esta manera

emergio cada dato cualitativo. La lectura y relectura de los protocolos de
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informacion permiti6 determinar una codificacion inicial que fue
perfeccionandose con miras a la seleccion de los datos adecuados al objeto
de estudio. De esta manera se busco realizar, a través de los estudios de
género, un analisis profundo sobre la mujer en la historia musical de
Venezuela y su trascendencia académico educativa.

Una vez terminado el contacto con las fuentes primarias de la
informacion, se procedié a transcribir los hallazgos encontrados con el fin de
interpretar los datos y expresar codigos que develen las acciones que
emergen de las entrevistas. Para Martinez (ob.cit), Los cddigos que van
emergiendo del proceso de categorizacion, son llamados indices o palabras
claves, las cuales en el enfoque cualitativo se convierten en ideas, conceptos,
interpretaciones que van emergiendo y constituyen un nivel de analisis inicial.
Estos hallazgos se redujeron y se organizaron para su analisis en tres
categorias para el correspondiente tratamiento de la informacion. En dichas
categorias se integran las subcategorias, con sus correspondientes
dimensiones. Posteriormente, se fue elevando el nivel de teorizacion hasta
alcanzar un concepto abarcador de cada categoria para vincularlos en el
concepto integrador de mayor alcance tedrico, la macrocategoria.

Seguidamente se llevo a cabo la fase de codificacién axial en la cual
se relacionan las categorias con las subcategorias. Segun aseveran Strauss,
Corbin (ob.cit), en esta fase se reagrupan los datos que se separaron
durante la codificacion abierta. En este punto, la categorizacién lleva a
seleccionar aquellas dimensiones tenian los mismas atributos aun cuando no
eran idénticas. De alli surgieron las subcategorias que a su vez agruparon
varias dimensiones. Finalmente se realiza la fase de codificacion selectiva en
la cual se identifican las categorias principales mas inclusivas y se modifica
la estructura en funcion de ellas. De esta manera se agruparon .las
subcategorias que guardaban mayor relacion con las categorias del objeto
de estudio para concluir con la categoria como ultimo nivel de agrupacion.

Segun Strauss y Corbin, (ob.cit), en esta instancia se integra y refina la
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teoria.

A continuacion se presenta durante esta fase, una recapitulacion de
los hallazgos descubiertos en el estudio, seleccionando las deducciones y
conclusiones generales de la investigadora. Ademas, se realizé un proceso
de estructuracién con los aportes de los informantes clave en funcion de
contrastarlos, relacionarlos y examinar descriptivamente cada unidad de
analisis con los autores que sustentan el marco referencial de este estudio y
la perspectiva de la investigadora. De esta manera se realiza la llamada
triangulacion de la informacion.

Para finalizar, el desarrollo de la teorizacién permitio la integracion de
un todo congruente, légico y razonablemente enlazado presente en los
resultados de la investigacidn, que se vio ademas sustentado con la
contribucion de autores pertinentes. Desde la realidad expresada por los
autores, en contraste con lo descrito por la escritora, los estudios previos de
otros autores referentes y los postulados tedricos que fundamentaron el
estudio se aplicé la hermenéutica dialéctica. En este sentido, tomando lo
expresado por Martinez (ob.cit) quien se apoyara en los postulados de
Popper, las teorias vienen a ser el “resultado de una intuicion casi poética” (p.
280). Como resultado final, la autora utilizé sus conocimientos previos,
creatividad e intuicion investigativa para generar los constructos teoricos de
la trascendencia de un estudio de género sobre la trascendencia de la mujer

en la historia musical venezolana.

La Categorizacion

El desarrollo del nivel conceptual de la investigacion, el nivel
conceptual, involucré el analisis de los elementos que se crearon y sus
correspondientes significados. En este sentido se constituyeron, para ello,
se establecieron las relaciones entre los elementos, entre las citas y entre las
citas y cédigos. Esto permitid la generacion de dimensiones, subcategorias y

finalmente las categorias axiales en la que se fusionaron los aspectos
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tedricos expresados por los autores consultados con los aspectos practicos
que se generaron por la interpretacion de la realidad que se manifestd a
través de los informantes del estudio.

En esta investigacion se manifiestan concretamente las siguientes

categorias:

1. La mujer musica en la historia académico educativo venezolana

2. Premisas ideoldgicas sobre la mujer como musica
3. Impacto académico educativo de la mujer en el contexto
musical venezolano.

Con el fin de presentar mejor la comprension de la informacion se
utilizara la siguiente nomenclatura que designa las iniciales de los nombres
de los musicos entrevistados: Musico 1 (M1CS); Musico 2 (M2CA); Musico 3
(M3RS); Musico 4 (EV).

Partiendo de un analisis inductivo, es necesario detallar
sistémicamente los elementos constituyentes de cada categoria que
emergié producto de las entrevistas en profundidad realizadas a los
informantes de la investigacion. Desde esta perspectiva, presentamos a
continuacion un analisis riguroso donde se entrelazan los datos cualitativos
detallados desde el contexto, la fundamentacion tedrica y nuestra vision en
relacion al objeto de estudio teniendo en cuenta ademas, la amplia

experiencia previa de la investigadora respecto a la investigacion en cuestion.
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Cuadro 2: Codificacion de la informacion

Cédigos Dimensiones Subcategoria Categoria Macro
Categoria
La mujer en la musica eclesiastica Epoca colonial Cosmovision
Machismo inculcado musical europea
Musica escénica
La mujer cantante S. XIXy
La mujer pianista Comienzo del siglo XX La mujer musica
La mujer compositora en la historia
Escuela Nacionalista .
. académico
Orquesta Sinfénica Venezuela L
Orfedn José Angel Lamas Primer tercio s. XX hasta Corsnrlr];)i\gasllon educativo
Musica de_salon nuestros dias. venexzolana venezolana
El modernismo
Mdusica contemporanea
Invisibilizacion de la mujer Equidad de
Rol musical acorde al género femenino Género Contextualizacion | Premisas
Estigma social marcado por la cultura Criterios socioculturales sociocultural ideoldgicas sobre
Transmisidn generacional de tabtes la mujer como
Fuerza emocional Creacion de identidades Superaciéon de musica
Autonomia barreras sexistas Trascendencia
Deconstruccion de estereotipos Perspectiva feminista académico

Empoderamiento de la mujer

Pedagogia musical

Ejecucion pianistica

Canto lirico

Composicion académica

Direccion Coral

Ejecucion instrumental

Direccién orquestal

Campos musicales
académicos frecuentados
por
la mujer

La mujer en
diversas facetas
del ambito
musical
académico
venezolano

educativa de la
mujer en la
historia

musical de
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Investigacién musical

Gestion cultural

Direccion administrativa

Otros campos musicales
explorados por la mujer

Rescate cultural ancestral

Formacioén de nuevos talentos

Recintos universitarios

Aporte formativo

Apoyo sustentador

Proyeccion musical de la mujer

Aporte académico
organizacional

Aportes de la
mujer en la
Musica
académica
venezolana

Impacto
académico
educativo de la
mujer en el
contexto musical
venezolano

Venezuela

Nota. Riascos (2019)
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En aras de hacer mas explicativo el cuadro anterior, detallaremos a
continuacion las dimensiones que emergieron de los cddigos informativos
textuales. En este sentido se da una vision interpretativa y comprensiva a la
fundamentacion de las subcategorias y categorias, que emergen del analisis
exhaustivo efectuado.

En consideracion con lo expuesto se presenta la apertura de cada
dimensidn, detallandola como sigue:

1. Presentacion de un grafico de informacién en el cual se expresa la
categoria, dimensiones y codigos que la conforman.

2. Comentario y sustento teorico referente a la categoria de analisis.
Descripcién de las dimensiones que se agruparon para formar las
categorias.

4. Transcripcion textual y explicacién de la informacion que identifica el

codigo.

Desde el analisis de los datos obtenidos se realizaron 4 niveles de
analisis de informacidn, iniciando por la categoria denominada: La mujer en
la historia musical de Venezuela. En ella se develan las subcategorias,

dimensiones y codigos respectivos
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Categoria 1: La mujer en la historia musical de Venezuela

Ll

Grafico 1. Categoria: La mujer en la historia musical de Venezuela

A lo largo de la historia musical el papel de la mujer ha sido muchas
veces olvidado. Para analizar lo sucedido en el contexto venezolano es
indispensable remontarse en primer lugar a hechos ocurridos en la historia
de la musica occidental pues, debido a la colonizacién de la que fue objeto
América Latina, la historia musical latinoamericana y por supuesto, la historia
musical venezolana, se vio totalmente influida por la vision occidental
respecto a la mujer, como parte del legado histérico heredado de los
colonizadores.

En palabras de Mufioz (2003), la compositora musical inglesa Dame

Ethel Smyth (1858-1944), en un lenguaje muy fresco menciona casi con



gracia que para ella “todo comenz6 en el Paraiso, cuando Eva soplé una
cafa hueca y Adan le dijo que no molestara con ese ruido tan horrible,
agregando: “Ademas, si alguien tiene que hacerlo, ese soy yo, y no tu” (p.6)

Curiosamente, no obstante, la palabra Musica deriva del griego
“mousiké” como referencia a las musas, fuente de inspiracion y que tienen un
caracter femenino al derivar de otra palabra femenina “mousa”, que también
esta en la génesis de la palabra Muséo

Es necesario tener en cuenta también, que en las sociedades
occidentales no industrializadas, se permiti6 desde épocas muy remotas,
mayor libertad y participacion a la mujer en la musica. Uno de los casos mas
remotos es el de Safo (Ereso, 600 a. C.) la poetisa griega. En palabras de
Soler (ob, cit) “Una de las primeras compositoras de la historia de la musica
de las que tenemos constancia es Safo, considerada una de las mejores
poetisas de la antigledad. Las poetisas de este periodo (ademas de leer)
cantaban y se acompafnaban con instrumentos musicales como la citara, la
lira y/o la flauta. La creadora de estas composiciones liricas se encargaba
también de componer la musica e incluso los pasos de danza. (p.88).

Lo contrario ocurrio en civilizaciones industrializadas donde hubo
casos, por ejemplo, de aseveraciones tan sesgadas como la expresada por
el Papa Inocencio Xl en el afo 1686 cuando promulgdé un edicto que
declaraba: "La musica es totalmente dafina para la modestia que
corresponde al sexo femenino, porque las mujeres se distraen de las
funciones y las ocupaciones que les corresponden... Ninguna mujer... con
ningun pretexto debe aprender mdusica (ni)... tocar ningun tipo de
instrumento” (s/n), indican la sujecion que histéricamente cargaba la mujer
por su condicion femenina. Dicho edicto fue renovado en 1703 por el Papa
Clemente Xl. De esta manera, hechos puntuales como el anteriormente
presentado, llevaron a que durante muchos afios la mujer al escribir
composiciones u obras musicales, debi6 ocultar su nombre tras seudénimos

que le permitian mantener en secreto su identidad. Es por ello, que
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histéricamente son pocas las obras que han logrado evidenciarse como
producto femenino. Esto significa que definitivamente existieron talentosas
mujeres en el campo musical, aunque los grandes compositores que la
historia destaco fueron hombres.

Es necesario mencionar que ademas de la relegacion de la que fue
objeto la mujer durante diversos periodos histéricos, dese el Renacimiento
(1450-1600), pasando por el periodo Barroco (1600-1750) hasta el periodo
Clasico (1750-1760), por ejemplo, la musica no podia ser utilizada por el
comun de las mujeres, pues estaba apartada solo para aquellas que
provenian de familias de noble abolengo. Es decir, solamente las mujeres
que pertenecian a la aristocracia podian adquirir conocimientos musicales,
ejercer la musica y disfrutar de ella. Sin embargo, aun asi, estos talentos
musicales femeninos solamente podian demostrarse en el ambito familiar.
Era inconcebible que publicamente una mujer pudiera ejecutar instrumentos
y demostrar otras dotes musicales. Estas prohibiciones fueron aminorando
en parte hacia el periodo Romantico (1800-1860) en cual se tiene
conocimiento de una mayor cantidad de mujeres musicos. Sin embargo,
estas mujeres vivian musicalmente bajo la sombra de sus familiares musicos,
esposos, hermanos, tios. No podian reflejar sus talentos por ellas mismas.
Aun se encontraban en el anonimato. A este respecto, Soler (ob, cit) senala:

Ya en el periodo Romantico contamos con un mayor numero
de mujeres documentado como por ejemplo Clara Wieck
Schumann (mujer del pianista y compositor Robert
Schumann); Alma Mahler (mujer de Gustave Mabhler), etc. A
pesar de que no hay duda alguna del talento de estas mujeres,
siempre quedaron en un segundo plano. A la sombra de sus
esposos o hermanos (como fue el caso de Fanny
Mendelssohn, hermana de Felix Mendelssohn). (p.87)

En cuanto a esta consideracion tedrica, es importante notar que la
historia musical de nuestro pais, fue producto del proceso de colonizacién
que se dio no solo en Venezuela, sino en toda Ameérica Latina. En este

sentido Guedler (2005) menciona:
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Los elementos que integran la cultura son creaciones hechas por el
hombre dentro de su quehacer en un grupo social [...] que dan como
resultado la idiosincrasia de un pueblo, es decir, todo aquello que ha influido
de manera significativa en el proceso de formacién individual y en el de la
comunidad local, regional, nacional y universal. Los aborigenes venezolanos
[...] fueron interceptados en sus costumbres, y obligados a adoptar las de los
colonizadores y a aceptar las del negro esclavo. De ahi la variedad de
tradiciones segun la zona: el uso de instrumentos musicales, el culto a los
santos, la variedad gastrondmica, atuendos y normas propias de cada lugar
(p. 16).

De esta manera, puede considerarse que la ideologia sobre la mujer,
la tradicidén patriarcal y su influencia en la familia, es una herencia historica
de mestizaje, en la cual los bienes culturales se han asimilado y actualizado
en su propio contexto, delimitando muchas veces el rol de la mujer en la
familia, en los cultos religiosos y rituales donde se le ha determinado el papel
que debe cumplir.

Ahora bien, se denomina contexto histérico a las circunstancias y las
incidencias que rodean a un suceso. Este contexto esta formado por todo
aquello que, de alguna manera, influye en el hecho cuando sucede, teniendo
en cuenta que un hecho siempre esta atado a su tiempo, a su época. Por
ello, a fin de comprender la influencia que tuvo el contexto historico
venezolano en el desarrollo de la mujer en el ambiente musical, es necesario
acotar, que en Venezuela se dieron a grandes rasgos 4 periodos histéricos
que guiaron las costumbres y la sociedad del contexto. Estos fueron: el
periodo indigena, el periodo Colonial, el periodo de independencia y el

periodo republicano, los cuales desglosaremos a continuacion.
Periodo indigena

Durante el periodo indigena, Venezuela estuvo habitada por diversa

tribus de la raza caribe. La sociedad era comunitaria y la civilizacion muy
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poco evolucionada. El sistema econdmico de este periodo era muy
rudimentario y se basaba principalmente en la recoleccion y en menor grado
en el cultivo de la tierra. La organizacion politica se mantenia mediante el
cacicazgo electivo. La mujer tenia una parte indispensable en la sociedad
indigena en cuanto a la procreacion y al trabajo constante. Su labor, no
estaba condicionada a su condicion femenina sino que era valorada por las
capacidades que demostrara. A este respecto, Vargas (2011), sefala:

En los pueblos cazadores, recolectores y pescadores las
mujeres ayudaban en la recoleccion de productos vegetales,
mientras los hombres se dedicaban a la caza, ala pescay a la
guerra; y en los pueblos indigenas sedentarios, como los
pertenecientes a la familia caribe, que se establecieron en las
costas venezolanas, se dedicaban a las labores agricolas y
algunas de ellas llegaron a ejercer el cacicato, como fueron los
casos de las cacicas Orocamay y Anapuya que gobernaron
las tribus de los guarinos o palenques en la regidén del rio
Unare o de la cacica Isabel jefe de los guaiqueries y madre
del primer mestizo que figura en la historia colonial venezolana:
Francisco Fajardo. (s/n)

Es importante sefialar durante este periodo indigena que la autoridad
no era trasmitida solamente en relacion al patriarcado. El caso de la cacica
Isabel lo denota pues pertenecié a una familia de Caciques y no por ser
mujer fue dejado de lado su autoridad. EIl precitado autor sefiala que ella
“era nieta del cacique Charaima y pariente del cacique Naiquata. Tal era su
importancia y sus cualidades fisicas y humanas que contrajo matrimonio con
el jefe espafol Teniente Gobernador de la isla, Francisco Fajardo, a quién
ayudo en el proceso colonizador de los indigenas de la region” (s/n).

Continua relatando este autor, que uno de los casos mas destacados
y unicos conocidos en la historia venezolana, era el que ocurria “en la tribu
Chaima (habitantes del area circundante al macizo de Caripe-Cueva del
Guacharo), donde se permitia a la mujer, sobre todo a las ancianas, ejercer
el rol de piache, persona sumamente importante en la organizacion tribal

prehispanica” (s/n).
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Estos relatos nos permiten referenciar la valia que tenia la mujer en la
época indigena. Este legado se mantuvo hasta que los colonizadores
ejercieron su supremacia y comenzaron a realizar una colonizacion no solo
territorial, sino de ideas en las cuales la mujer estaba condicionada a su

geénero femenino.

Periodo colonial

Paralelamente se habia producido la penetracion europea por el
Occidente venezolano. En 1529 llegdé Ambrosio Alfinger, gobernador
nombrado por la poderosa casa comercial alemana de los Welser, a quienes
el emperador Carlos V habia concedido el privilegio de explorar y colonizar la
provincia de Venezuela, desde el cabo de la Vela hasta Maracapama.

En 1546 concluyo el poderio efectivo de los Welser en Venezuela y
empez6 de un modo mas sistematico el asentamiento hispanico, a partir del
Tocuyo: Barquisimeto (1552). Valencia (1555), Trujillo y Mérida (1558).

Durante este periodo, de aproximadamente 300 anos (1498-1810), la
actuacion de la mujer estuvo dirigida al desempefio de su rol como madre y
miembro de una determinada familia. Se infiere que las esposas y mujeres
ligadas a los caciques que opusieron tenaz resistencia al conquistador y
explorador espafol, también tuvieron participacidon importante en ese
momento historico.

En palabras de Vargas (2010), “para el periodo republicano, a las
mujeres se les ha reconocido por su posicion en la estructura de clases,
siendo destacadas soélo aquéllas que eran miembros de la pequehia
burguesia: escritoras, musicas y similares, aun cuando se tratase de
mestizas. Esto ultimo explica el hecho de que la historiografia tradicional
haya necesitado hacer tabla rasa de las diferencias étnicas-culturales y
sociales de esas mujeres, haciéndolas equivalentes —preferentemente— a las

criollas mantuanas «blancas» o las burguesas mestizas” (p. 92)
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Periodo de la independencia

En las ultimas décadas del siglo XVIII se produjeron importantes
movimientos que serian el preludio de la independencia venezolana. Asi en
1781 se extendid por todos los andes la llamada rebelion de los Comuneros.
A este respecto, Hernandez (2016) indica:

El detonante del movimiento de los comuneros venezolanos
fue econdmico: el cobro de nuevos impuestos y los estancos a
los productos tales como el tabaco, el chimé y el aguardiente
[...] Para ello, se adoptaron severas medidas de fiscalizacion,
destruccion de siembras, decomisos, embargos de bienes e
incluso la prisién de algunos productores. Y aunque la accién
de los comuneros fue integrada y apoyada por sectores de
todas las clases sociales, los que emprendieron la lucha fueron
los pequenos agricultores, labradores y artesanos, entre ellos
gran cantidad de mujeres dedicadas a la produccion de tabaco
[...] El gobernador de Maracaibo habia prometido perdonar a
los rebeldes si se rendian [...] Para junio de 1782, se
comenzaron a abrir expedientes a los lideres implicados en el
movimiento. No obstante, el 6 de agosto de 1782, el virrey
Caballero y Gongora concede el indulto a todos los comuneros,
siendo ratificado por otro del propio rey Carlos Il el 31 de enero
de 1783 (p. 32)

Anos mas tarde diversas causas como el ejemplo de los Estados
Unidos, la difusion de las ideas liberales, el apoyo prestado por Gran Bretafa
y los intereses econodmicos y politicos de los blancos criollos llevarian a la
independencia de Venezuela que ocurrio tras una serie de sucesos y tras la
organizacion de la Junta Suprema que “negd la obediencia a la Regencia
espanola, y después de celebrar elecciones, el Congreso Nacional declaré la
independencia de Venezuela el 5 julio 1811, con una Constitucion federal
inspirada en la estadounidense, que abolia la esclavitud y los titulos de
nobleza y declaraba la libertad de imprenta v comercio” (Vargas, ob.cit, s/n)

La guerra por la independencia de Venezuela fue larga,
aproximadamente 11 afos (1810-1821), se desarroll6é en casi todo el espacio

territorial de la republica y puso a prueba el temple de la mujer venezolana.
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Muchas de ellas estuvieron en prision, sufrieron el exilio o recibieron desde
sus hogares la noticias de la muerte de sus esposos y demas familiares.
Periodo republicano

De acuerdo con la historiografia venezolana, es el periodo que
comienza con la restauracion de las instituciones republicanas en Guayana
en 1817, después de su definitiva liberacion por Simén Bolivar y pasa por 3
periodos que pasan por la creacion de la Republica de la Gran Colombia por
el propio Bolivar. Pasa por la formacion de la primera, segunda y tercera
republica, aunque mas tarde continuan llamandose republicas a la cuarta de
ellas y la quinta republica como periodo que se vive actualmente.

A lo largo de la etapa republicana se fue incrementando la
participacion de la mujer venezolana en todos los campos de la vida
cotidiana. Hacia los ultimos afios del siglo XIX en Venezuela la modernidad
trajo consigo ciertas ventajas para la mujer en el campo artistico. La
creacion de escuelas y academias especializadas en las Bellas Artes, el
acceso a los libros y a la prensa, las clases particulares con eminentes
pedagogos, la influencia de artistas extranjeras, y sobre todo, el profundo
interés que tenia la mujer en emplear su tiempo en algo mas aparte de coser,
cocinar o rezar, le permitieron a las venezolanas renovar su espiritu mediante
la utilizacion de talentos musicales que para algunas eran innatos.

A pesar de ello, apenas comienza a involucrarse en actividades como
la vida universitaria hacia la segunda mitad del siglo XX, aunque algunos
campos profesionales, politicos y econdmicos estaban destinados
basicamente para el hombre.

Entre los aspectos constitutivos de la categoria detallada, se destaca
la subcategoria: Cosmovisiéon musical europea. En este sentido, es
importante sefalar que la palabra cosmovisidn es un neologismo atribuido
al filosofo aleman Wilhelm Dilthey quien lo cre6 en el periodo comprendido
entre finales del siglo XIX y principios del XX y se define como “la manera de

ver e interpretar el mundo. Se trata del conjunto de creencias que permiten
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analizar y reconocer la realidad a partir de la propia existencia. Puede
hablarse de la cosmovisién de una persona, una cultura una época” (Pérez,
2010, s/n)

En este orden de ideas, la cosmovision musical europea estaba
fundamentada en la fe cristiana de los espafoles, la creencia de superioridad
de ellos frente a su creencia sobre la inferioridad de los indigenas por cuanto
les consideraban “incivilizados”. Trajeron a América sus costumbres, su
cultura, su musica, su religion y la impusieron a un pueblo que por diversas
causas fue poco a poco adoptandola.

Esta cosmovision musical europea, se expresan a través las
dimensiones que constituyen un tercer nivel de analisis para esta categoria
especifica. En este sentido, en el contexto en que se desenvolvié la mujer en
la historia musical venezolana, se detalla la Dimensidn: época colonial
como primera instancia documentada para la musica académica venezolana,
la cual, se expresa en codigos especificos, siendo estos:

La mujer en la musica eclesiastica, para los informantes es una

situacion de valoracion y se detalla asi:

El pensamiento religioso occidental caracterizo la época de la
colonia. Este estaba ampliamente demarcado por la
influencia de la iglesia catdlica. Por estos conceptos no se les
permitia a las mujeres participar en la musica eclesiastica.
[M1CS].

Durante el tiempo de la colonia, la musica oficial en
Venezuela era la que giraba en torno al oficio divino catélico.
Alli no habia posibilidad de participacién practica de la mujer,
ni como autoridad, ni como vocalista, ni como instrumentista,
ni como compositora [M2RS].

Debido a la herencia europea donde se consideraba a la
mujer como “fruto del pecado” no fue tomada como digna de
ser parte de los procesos mas importantes durante la
evolucion de la historia musical. Por supuesto no podia si
quiera sonar en formar parte de la liturgia catolica. [M3EV].
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La iglesia catdlica ha dominado desde siempre en los lugares
donde llegaron los colonizadores bajo la Corona espafiola.
Los reyes eran catdlicos. Por eso la influencia de sus
costumbres e ideologia se dejo notar. [M4CA].

Es de entenderse que la relegacion de la mujer en cuanto a la musica
eclesiastica durante la época colonial fue infundada e imitada por el
venezolano como resultado del proceso de colonizacién que se vivio en
nuestras tierras.

Desde lo develado con base en las entrevistas en profundidad, se
denota que la época colonial fue el resultado de la intencién de la corona
espafola por reproducir en este lado del Atlantico la cosmovision europea
que estaba sujeta a la supremacia papal de la iglesia Catdlica. Por lo tanto,
los criterios sociales, culturales, politicos, econémicos imperantes en la
peninsula ibérica fueron impuestos en los territorios ocupados en el
continente americano.

El siguiente cddigo que se destaca de esta dimensién es el Machismo
inculcado, que devela la existencia de una colonizacion venezolana
marcada no solamente por la conquista de las tierras, sino también por la
instauracion de ideologias que no eran propias del pueblo venezolano. A

este respecto, los informantes sefialan:

Durante la época colonial el pensamiento que fue inculcado al
venezolano sobre la mujer, estaba ampliamente demarcado
por las posturas machistas que caracterizaban a los invasores.
[M1CS].

Los criterios machistas imperantes en la peninsula ibérica
fueron impuestos en los territorios en el territorio venezolano.
[M2RS].

En la época colonial, la supremacia del hombre sobre la mujer
en la parte musical, no era por cuestion de la musica en si,
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sino por los conceptos machistas que se habian heredado de
los espafoles que colonizaron. [M3EV].

Pienso que el machismo que se dio en la época colonial no
era heredado sino que transmiti6 a través de la corona
espafnola y