REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO DE CARACAS
SUBDIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
DOCTORADO EN EDUCACION

I

CONSTRUCTO TEORICO PARA EL DESARROLLO DEL APRENDIZAJE EN ESTUDIANTES DE
LA ESPECIALIDAD EDUCACION MUSICAL DEL INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA
JOSE MANUEL SISO MARTINEZ

Tesis presentada como requisito parcial para optar al grado de Doctor en
Educacion

Autor: Sergio Linares
Tutor: Luis Rosales Delgado

Caracas, abril de 2024



ACEPTACION DEL TUTOR

Por medio de la presente hago constar que he leido el trabajo de grado presentado

por el ciudadano Sergio Ricardo Linares Blanco, para optar al grado de Doctor en Educacién, cuyo

titulo es: Constructo tedrico para el desarrollo del aprendizaje musical en estudiantes de la

especialidad de Educacion Musical del Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso

Martinez; y que acepto asesorar al estudiante, en calidad de tutor, durante la etapa de desarrollo

del trabajo hasta su presentacién y evaluacién.

En la ciudad de Caracas, a los 17 dias del mes de enero de2021.

Luis Rosales Delgado
Cl6.727.072



INSTITUTO PEDAGOGICO DE CARACAS
SUBDIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

REPUBLICA BQLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
Coordinacion de Estudios de Postgrado

N()
ACTA

Nosotros, el Jurado Examinador abajo firmante, reunidos en modalidad presencial el dia 2 de
abril de 2024, debidamente autorizados por la Coordinacion de Estudios de Postgrado del
Instituto Pedagdgico de Caracas, con el propdsito de evaluar la TESIS titulada:
“CONSTRUCTO TEORICO PARA EL DESARROLLO DEL APRENDIZAJE
MUSICAL EN ESTUDIANTES DE EDUCACION MUSICAL UPEL-IPMJMSM”,
presentada por el ciudadano: SERGIO RICARDO LINARES BLANCO, titular de la C.L
N° V-7.949.694, integrante de la cohorte 2017-1I del Doctorado en Educacién, para optar al

titulo de Doctor en Educacion, emitimos el siguiente veredicto: APROBADO

OBSERVACIONES: Aporte significativo al area de Educacion Musical y al enfoque estratégico.
Ademads, permite ser referente para futuras investigaciones en el aprendizaje de la educacién musical.
Su defensa fue una presentacion creativa, en la que la intervencion de los informantes clave permitié
una “polifonia” de las voces que le dieron vida a la “Cancion Tesis”.

QAR ':%gwm

ﬁ *:;h Wé-r 2

4

'e.!:

Dr. Lu15 Rosales D Dra. Clra Parra
C.1:6.727.072 C.I.: 4.628.636
Tutor
T ";i-'-:-ﬁm et
D o e,
i Ok
RN : : FE L
. 3 ¥ I‘“’R"ﬁ“- .:_: %.' ?i‘__‘"&. ':3::;.:'. “,,a. 'fﬁ'u'
ST g ﬁg‘ifﬁ;;i‘ﬂzz el gt
* L dnes LEIL . @Eﬁi&;s j&-&‘ﬁj ’: "'4':" - t?
Dra. Marta De Sousa Dr. Julio Salas Dra. Rebeca Estéfano
ClI.:12911.573 C.L: 14.687.607 C.1:6.137.957
La presente acta se encuentra registrada en la Coordinacion de Estudios ‘||H||”|‘ H“‘" H"‘ H
27024043 " 411492

de Postgrado del Instituto Pedagdgico de Caracas, bajo el N° de Control:



INSTITUTO PEDAGOGICO DE CARACAS
SUBDIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

REPUBLICA BQLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
Coordinacion de Estudios de Postgrado

N°

“CONSTRUCTO TEORICO PARA EL DESARROLLO DEL APRENDIZAJE
MUSICAL EN ESTUDIANTES DE EDUCACION MUSICAL UPEL-IPMJMSM”

POR: SERGIO RICARDO LINARES BLANCO
C.I. N° V- 7.949.694

Tesis del Doctorado en Educacion, aprobada en nombre de la Universidad Pedagdgica

Experimental Libertador por el siguiente Jurado, a los 2 dias del mes de abril de 2024.

OO B

n:'...;: : e 5 Tt 1 - 1"
e T %
5 v R H o 3
T 3 ) T !
R R ey
G e S ]
@ Cfsmagesey
Dr. Luis Rosales D Dra. Cira Parra
C.1:6.727.072 C.I.:4.628.636
Tutor
[m], s et [l bt
T OFvet10
LT e T .;::::.. e

e

AN 5
AORT PR

it

Dra. Marta De Sousa Dr. Julio Salas Dra. Rebeca Estéfano
C.1:12911.573 C.1.: 14.687.607 Cl.:6.137.957

4043

02

1492 H

41

La presente acta se encuentra registrada en la Coordinacion de Estudios ‘
de Postgrado del Instituto Pedagdgico de Caracas, bajo el N° de Control: 2



Dedicatoria

Al final de este proceso, exalto en cada parte de este trabajo doctoral a:

DIOS en todas sus formas, sonidos, situaciones y aprendizajes, “entre el espanto y la

ternura.” Gracias por todo y por siempre.

Mi familia entre el cielo y la tierra, que con sus vivencias y modelos han hecho el ser

presente que soy. En especial, a ti Millan por salvarme y guiarme hasta hoy. Te amo.
Mis siempre hermanas Yemmy, Antonella, Siladomi, Irianel, Fancha, Esther y mi hermano
Einar. Seguimos junt@s. Gracias por tomar mi mano, darme amor, dnimo y cuidar de mi a través

de su amistad en todo momento.

TOYO por seguir viviendo sin vivir en mi. Te amo.



Reconocimientos

A la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador por ser la casa de luz, arte y vida

académica en la que encontré mi verdadera vocacién: aprender, formar y educar.

A cada alumno presente en este trabajo y a la especialidad de Educacién Musical del
Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez, por ser ese espacio que hace posible

mi desarrollo como docente y del cual aprendo cada dia.

Al Dr. Luis Rosales, mi tutor, colega y amigo. Gracias por ser el faro que me guié durante
el navegar por ese mar, a veces calmo, bravio y otras veces controversial, que trae consigo el

Doctorado en Educacidn del Instituto Pedagégico de Caracas.

Al Dr. Antonio Alfonzo por plasmar en cada momento su sapiencia y aportes nutritivos

para el desarrollo de esta investigacion. Gracias por todo y, por tanto.
A mis seres sonoros de Oh magna musica. En cada pagina de este trabajo esta el aporte
del talento, aprecio, musicalidad y ensefianza de cada uno de ustedes. Gracias por la experiencia

Oh Magna.

Y, finamente, a la divina e infinita MUSICA que, como siempre he dicho, es la

manifestacion mas cercana de DIOS en nosotros. Yo soy su humilde servidor.

vi



iNDICE GENERAL

Pp-
ACEPTACION DEL TUTOR ..ottt ettt ettt s st as s sasanasasasesasesasnas ii
(D ]=Te ITor 1 o] o T FO PP P PP TOUPPTOPPROPPPO iii
INDICE GENERAL .....ecvtetetctctctctetcteteseteteseaeseaeseaeseaessssssssssssssssssassssssssssssssssssssessssssssssssasssssasssasssssanas vii
LISTA DE TABLAS ...ttt ettt ettt et s e e be e s at e e bt e eab e e st e s abe e bt e eabe e bt e sabeesbeeenbeenneesareens Xi
LISTA DE FIGURAS ...ttt ettt ettt sttt e a e st esbt e et e e sb e e et e e saeeeabeesaeesabeesaeesaneenneas xiii
RESUIMEN ...ttt ettt ettt ettt e s bt e et e e bt e s ab e e bt e e st e e bt e eabeesaeeeabeesabesabeesaeesaneenaees Xiv
INTRODUGCCION.......covuttiaieieiseeseseis st ese et ese s ese bt ses bbbt s bbbt 1
CAPITULO |ttt ss e 4
APROXIMACION AL OBJETO DE ESTUDIO .....ouiuveveiieeeceeteteteeceeae et esaeae e ae e se s, 4
Objetivos de 1a INVESTIZACION .........oeiiiiiie et e e e e e e e e e abe e e e e easaaeaeeans 12
Objetivo general 12
Objetivos especificos 12
Justificacion 13
CAPITULO 1l ottt 15
MARCO TEQRICO ....ocvvvttcteietetetetete ettt ettt aeae s st s st aeaesesesesesesesesesessssaesesesesesesesesns 15
Referentes previos 15
LOS referentes TEOTICOS ...cuviiiieiiiieiee et 18
Procesos cognitivos 18
Definiendo el proceso de aprendizaje 22
El aprendizaje desde los enfoques tedricos psicoldgicos 23
Enfoque conductista 23
Teoria asociacionista 23
Enfoque cognitivo 24
El aprendizaje significativo 25
Enfoque constructivista 26
Procesos de asimilacion y acomodacién 27
Enfoque socio cultural 28
La zona de desarrollo préximo “ZDP” 29
El aprendizaje desde los canales sensoriales 31
El Aprendizaje estratégico y sus caracteristicas 34
Las estrategias de aprendizaje 35
Definiendo el aprendizaje musical 36

Vii



El Lenguaje y la percepcion musical
Las cualidades del sonido
Tabla 7

Las cualidades del sonido
Los elementos de la musica

Tabla 8
Los elementos de la musica

CAPITULOD Tl ettt e e e e e e e e e e e e e e seeeseeesesneesseessessesssessssesesseessesssesssensesnsans
MARCO METODOLOGICO ..ottt eee e eeeeeaeseeeeeaeseseeesssenseessesaeesssessessenes

Paradigma de investigacion
Fundamentos filosdficos de la investigacion

Supuestos ontologicos
Supuestos epistemoldgicos
Disefio de la investigacion

Informantes clave
Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Procedimientos para el andlisis de los datos

Primer momento. Analisis de la entrevista semiestructurada
Segundo momento. Analisis del grupo focal
Criterios de validacion de la investigacion

Consideraciones éticas

CAPITULOD IV ettt e e e e e e e ete et et et e eeesesaeeaeseeeeeseeaneeneeesensenaeseesaeens
ANALISIS E INTEPRETACION DE LOS RESULTADOS ...t eeeeeeeeeeeeneenanns

Categorizacion de los resultados

Primer momento hermenéutico

Segundo momento hermenéutico

Aproximacion tedrica al proceso de analisis de los resultados
Categorias emergentes

Primera categoria
Comprensién y abordaje del aprendizaje
Segunda categoria
Cognicion y contexto del estudio musical
Tercera categoria
Formas de aprender
Cuarta Categoria
Experiencias de formacion
Andlisis de los resultados del grupo focal

Triangulacion de los resultados

CAPITULOD V ettt ee et e e e e e e eeeesaeeeseseesseeeseseeesseeasessesseeasesesesseessesssesssensesneens

38
39

39
39
39

40
40
42

42
42

42

42
43
44

46
48
51

51
52
54

54
56
56

56

56
57
57
59

59
59
61
61
64
64
67
67
69

83



CONSTRUCTO TEQRICO ....ovvvveeeteeetetetetete ettt et se ettt ettt sttt esesesetesesesesenas 93

Nota. Elaborado por €l QUEOT. .....oiciiiiee e 102
CAPITULOD V1.t 103
REFLEXIONES FINALES...... ettt ettt ettt ettt ettt sttt e bt e st e et e e sateenbeesateebeesaeeenne 103
A modo de recomendaciones 105
REFERENCIAS. ...ttt sttt ettt e st s b e e sae e e st e s se e s b e e s neeenneenneesareenneeenne 106
ANEXOS ...ttt ettt b e e e b et bt e h et e R e he e e bt e nnee s reenneeeneennees 119
A-1 120
Guion de entrevista 120
A-2 122
Entrevistas Transcritas 122
Sin Editar 122
Entrevistado: AV 123
Entrevistado: CB 130
Entrevistado: DD 139
Entrevistado: HR 150
Entrevistado: LA 160
Entrevistado: LG 170
Entrevistado: LM 175
A-3 182
Guion de Entrevista 182
Agrupacion de respuestas por preguntas y pdrrafos afines 182
ENTREVISTAS CODIFICADAS. ...ttt st sne e nmne e 183
A-4 239
Guion de Entrevista 239
Agrupacion de oraciones clave 239
SELECCION DE ORACIONES CLAVE .......cuiuiviviieiecteteseteeseete ettt ssaese s s st s s ssasaesesesaes 240
ENTORNOS DE ESTUDIOS. ...ttt st 244
B 263
Guion Grupo Focal 263
B-1 266
Guion Grupo Focal 266
Transcripcion si editar 266
Seleccidn de pdrrafos afines 266
GRUPO FOCAL ..ttt ettt sttt et e st b e sane e b e e s sn e e nneesareenneesnneennees 267


file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587740
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587741
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587742
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587743
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587744
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587752
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587753
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587754
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587756
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587757
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587758
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587761
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587762
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587763
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587764
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587765
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587766

TRANSCRIPCION Y AFRUPACION ORACIONES CLAVE ......vovveueteeeeeeeeeteaeteseaeseseseae e 267

B-2 298
Guion Grupo Focal 298
Agrupacion de Pdrrafos Clave 298
por Preguntas 298
AGRUPACION DE PARRAFOS PARA LA SELECCION DE.......coiiiiiiiieiieniienieeree et 299
ORACIONES CLAVE POR PREGUNTAS ...ttt ettt sttt st s 299
CURRICULUM VITAE......oouiteteteteteteteteeee ettt senne iError! Marcador no definido.


file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587769
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587770
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587771
file:///E:/Old%201/Josefaaa/Trabajo%20doctoral%20de%20Sergio%20Linares/Tesis%20Doc.%20Sergio%20Linares%20DEF%202024%20-%20copia,%20revisada%20por%20Josefa%20Pérez%202.2(1).docx%23_Toc169587772

TABLA

O 00 N O U b W N B

e T e S ey Sy S S oY
0 N O U1 W N Rk O

19

20

LISTA DE TABLAS

Relacion de antecedentes con el proyecto de investigacion
Procesos cognitivos basicos

Procesos cognitivos superiores

Definicién de aprendizaje (Enfoques tedricos)
Definicién de aprendizaje (Enfoques tedricos)

Canales de representacion sensorial

Las cualidades del sonido

Los elementos de La musica

Informantes clave (Entrevista semiestructurada)
Informantes clave (Grupo focal)

Grupo focal (Organizacién por enunciados y preguntas)
Andlisis de los resultados (Procedimiento)

Categorias emergentes

Categoria compresién y abordaje del aprendizaje
Categoria cognicion y contexto del estudio musical
Formas de aprender

Experiencias de formacion

¢De qué forma influye el entorno familiar, escolar,
comunitario y rural en ese proceso?

De acuerdo con sus experiencias écomo definirian el proceso de

aprendizaje musical?

¢De qué forma ustedes consideran que han asimilado un conocimiento
durante la practica de un instrumento, una partitura o cuando estan

realizando un arreglo o una composicién?

Xi

pp.
17
19
21
30
31
32
39
40
46
47
50
53
59
60
61
65
67
69

71

72



21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31
32

éQué sentidos utilizan durante su practica de estudio y practica
musical?

¢De qué manera el aprendizaje por repeticion y memorizacién puede
contribuir en la adquisicidn de las habilidades musicales?

¢De qué manera piensan ustedes que la informacion se organiza en su
mente cuando estdn estudiando?

¢Qué consideran acerca del aprendizaje por guataca? Y en un segundo
término ¢qué es la guataca para ustedes?

¢De qué forma se pueden relacionar el aprendizaje autodidacta y el
académico?

¢Qué opinidon me pueden dar acerca del aprendizaje colaborativo
entre pares y mediante un grupo o a través de un experto?

¢Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras se estudia de
manera individual o de manera conjunta y cémo influyen en el
aprendizaje de ustedes?

Triangulacién. Primera categoria
Triangulacién. Segunda categoria
Triangulacién. Tercera categoria

Triangulacién. Cuarta categoria

Actividades de aprendizaje musical desde los enfoques tedricos de
aprendizaje.

Xii

73

74

76

77

78

80

81

83

84

87

90
101



LISTA DE FIGURAS

FIGURA

1

Relacion entre el aprendizaje y la cognicién musical

Xiii

98



REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO DE CARACAS
SUBDIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
DOCTORADO EN EDUCACION

CONSTRUCTO TEORICO PARA EL DESARROLLO DEL APRENDIZAJE MUSICAL EN
ESTUDIANTES DE LA ESPECIALIDAD EDUCACION MUSICAL
DEL INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA JOSE MANUEL SISO MARTINEZ

Autor: Sergio Linares
Tutor: Luis Rosales Delgado
Fecha: abril de 2024

RESUMEN

La interaccidon con los estudiantes de la especialidad Educacién Musical de la UPEL-
Instituto Pedagdgico de Miranda despertd el interés del investigador por indagar sobre el
aprendizaje musical, a partir de sus experiencias; asi como las posibles relaciones con los
procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos del aprendizaje. Con miras a encontrar
respuestas a lo antes enunciado se realizé la presente investigacidn, cuyo objetivo consistio en
generar un constructo tedrico para el desarrollo del aprendizaje musical, en estudiantes de la
especialidad Educacién Musical del Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez.
Como bases tedricas se consideraron los procesos cognitivos, (Esquivias, 1997; Lépez y Recio,
1998; Rios, 2015; Poggioli, 2009) los estilos de aprendizaje sensorial, los enfoques tedricos del
aprendizaje. (Thordike, 1998; Ausubel, 1983; Piaget, 1975; Vygotsky, 1979) el lenguaje y la
percepcidon musical. El tipo de investigacidn estuvo enmarcada en la modalidad de trabajo de
campo, desde el paradigma interpretativo de corte cualitativo. Para ello, se utilizé la entrevista y
el grupo focal como técnicas de recoleccién de informacién y el guion de entrevista como
instrumento. Con el desarrollo de esta investigacidn se encontrd que la influencia de los diversos
entornos sociales, el aprendizaje multisensorial y la guataca como proceso cognitivo, permiten
una mejor comprensiéon del proceso del aprendizaje musical, ya sea desde lo autodidacta o lo
académico, asi como las posibles aplicaciones que contribuyen a mejorar su ensefianza.

Palabras clave: aprendizaje musical, lenguaje y percepcidon musical, procesos cognitivos, estilos
de aprendizaje, enfoques tedricos del aprendizaje.
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INTRODUCCION

Durante el proceso de investigacion de los estudios doctorales los participantes
desarrollan y perfeccionan sus conocimientos a través de la produccién teérica como un proceso
de reconstruccién de la realidad que se investiga para dar orden y estructura a un nuevo
conocimiento, filtrando cada dato genuino obtenido del objeto de estudio, conjuntamente con
las observaciones del investigador, con el fin de generar conceptos y afirmaciones que se
relacionan para explicar y predecir situaciones y hechos (Rodriguez 2015; Meléndez y Bricefio

"

2021). De alli desprenden los aportes hacia su campo de experticia, de esta manera, “el
estudiante doctoral logra el acercamiento con la realidad o contexto social y cultural del pais o la
region.”(Meléndez y Briceno, 2021 p.151)

Un ejemplo de lo expuesto en el parrafo anterior, en el hecho educativo, es la teoria
sociocultural de Vygotsky (1979), enfocada, en el campo cultural y, especialmente, en el
desarrollo del individuo y sus relaciones con sus pares, la cual sefiala que el aprendizaje es
logrado a través de las relaciones sociales entre individuos sin distincién de su nivel educativo,
por medio del andamiaje. Un ejemplo en el campo de experticia del autor se encuentra en la
teoria de la musica, donde se investiga en torno a los fendmenos sonoros, sus cualidades y
relaciones para comprender y categorizar las formas del lenguaje y la percepcidon musical.

El campo de la investigacion educativa, particularmente el area musical presenta una
serie de realidades: (a) la epistemologia musical (conocimiento tedrico y técnico de los signos
para el desarrollo del lenguaje y la percepcion de la musica). Y (b) la didactica de la ejecucién
vocal e instrumental (tratados, libros, métodos relacionados con el desarrollo técnico y estilistico)
que, a pesar de una suficiente producciéon del conocimiento, demandan una prosecucién
investigativa sobre todo en el area del aprendizaje y la ensefanza estratégica, mas alla de la
formacion especifica y la aplicacién metodolégica adquirida en los estudios de maestria. En razén
de este planteamiento, el autor apunta su interés, desde la formacién doctoral, en brindar
aportes tedricos en su campo de estudio, donde la construccién tedrica no solo se manifiesta en
el proceso de analisis e interpretacion de los resultados, sino que se encuentra presente antes,
durante y después del proceso investigativo (Guzman, 2014). En segundo término, manifestar a

través de este estudio el interés y la expectativa, por formar parte de este campo docente, en la
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educacion del siglo XXI, como individuos creativos y autorrealizables a través de un aprendizaje
auténomo, activo y participativo que los inserte y, a su vez, les permita atender las demadas de
la nueva sociedad del conocimiento. (Ricoy Ponce, 2022)

Sobre la base de lo expuesto, la presente investigacion tiene como propdsito generar un
constructo tedrico para la comprension del proceso de aprendizaje musical, a partir de la
experiencia personal de los estudiantes de la UPEL, en el Instituto Pedagdgico de Miranda José
Manuel Siso Martinez y su relacidon con los procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos del
aprendizaje. Para el desarrollo de esta investigacion se partid de la aproximacién tedrica sobre el
aprendizaje musical como objeto de estudio. Fue relevante considerar las palabras de Meléndez
y Bricefio (2021), quienes enfatizan que es necesario que el investigador:

logre el acercamiento con la realidad o contexto social y cultural del pais o la

region, porque esta accién es fundamental para la seleccién del objeto de estudio

entre las multiples posibilidades que estan ante si, pero va mas alla de elegir por

preferencias, intereses y preocupaciones, ademas del previo conocimiento vy
experiencia adquirido durante su formacién. (p. 160)

El primer capitulo inicia con la descripcion de un contexto centrado en la indagacidn sobre
las formas y caracteristicas del proceso de aprendizaje musical en la Edad Antigua, la Edad Media,
la Edad Modernay la Edad Contemporanea. Estos contextos describen el objeto de estudio en si,
a través del rol del aprendiz y del facilitador. Seguidamente, se ubica la realidad del autor, en el
tiempo y el espacio, su intencidn investigativa hacia el objeto de estudio. Se exponen las
inquietudes previas que conllevan al planteamiento de las interrogantes del estudio, de la cuales
se desprende el objetivo general y los especificos. De igual manera, se indica la linea de
investigacion en la que se insertd la investigacidn, para luego justificar su importancia y aportes
a la Educacion Musical.

En el segundo capitulo se muestran los trabajos de investigacidon considerados como
referentes previos. Luego se exponen las bases tedricas que fundamentan el desarrollo
metodoldgico, las aproximaciones hermenéuticas y el constructo tedrico de la investigacion.

En el tercer capitulo se indica la metodologia que se siguid, en funcién de los objetivos
propuestos. Asimismo, el cuarto capitulo estuvo orientado hacia el andlisis de los resultados; su

proceso de categorizacidén y triangulacion. De la categorizacién emergieron las unidades de



estudio, asi como la codificacion e interpretacion llevada a cabo por el investigador en relacion
con las expresiones clave de cada informante, durante la aplicacidon del grupo focal. Luego se
procedié a la triangulacion de los resultados como base para las primeras aproximaciones
hermenéuticas con el propdsito de consolidar la razén del presente trabajo: el constructo tedrico.

En el quinto capitulo se desarrolld el constructo tedrico a partir de las aproximaciones
hermenéuticas con base en el analisis de los resultados. En el sexto capitulo, el investigador
presenta las conclusiones en torno al alcance de los objetivos trazados y las recomendaciones

gue se derivaron del estudio. Se finaliza con las referencias y los respectivos anexos.



CAPITULO |

APROXIMACION AL OBJETO DE ESTUDIO

Para orientar la aproximacién al objeto de estudio en la presente investigacion se
comenzd haciendo una referencia general en torno al papel de la educacién musical en las
diferentes etapas histéricas de la humanidad, al mismo tiempo, acerca de las nociones y
caracteristicas del aprendizaje en este campo.

Dentro de este marco se encontrd que, en la Edad Antigua y en la Edad Media, la musica
representaba, desde lo espiritual, un elemento de conexiéon con una energia superior que les
daba la inspiracion a los musicos para desarrollar la ejecuciéon vocal, instrumental y compositiva.
Para los griegos esta energia la representaban los dioses y musas. En la Edad Media, Dios
representd el centro energético universal; en cambio, con la llegada del humanismo renacentista,
el elemento de conexidén lo determinaba el conocimiento y el desarrollo integral del hombre.
Ahora bien, desde lo social, la musica promovia la virtud en la correccidén de los malos habitos,
de alli su inclusién en la educacién de la sociedad de aquel tiempo (Valles, 2009).

Con respecto a la concepcion del aprendizaje musical, la experiencia y sabiduria del
maestro, como autoridad Unica e incuestionable, es fundamental. Mediante el modelaje del
docente se asimilaba y se comprendia el conocimiento. En relacién con este tema, una
investigacion sobre la figura del maestro en la historia del pensamiento pedagdgico realizada por

Gonzalez (1993) destaca lo siguiente:



Es el que instruye, forma y tiene los privilegios de la edad y el saber, serd un juez
y un ejecutor, es quien distribuye reproches, la profesidn magisterial no favorece
la imaginacidn ni la iniciativa, el oficio de quien ensefa impide el acercamiento
humano con el alumno de igual a igual (p. 2).

Para finales de la Edad Moderna y principios de la Edad Contemporanea con las ideas
pedagdgicas de Rousseau se inicia un cambio en la vision educativa ortodoxa proveniente de las
etapas anteriores. A partir de ese momento el aprendiz debe considerase y ser tratado de
acuerdo con su edad, modo de pensar vy, para esto, el docente debe contar con una formacién
pedagdgica que le proporcione las herramientas para una relacion horizontal con todos y cada
uno de sus estudiantes.

Como resultado de lo expuesto, ya para el siglo XX se crean los llamados grandes métodos
de educacion musical, como contraparte a las metodologias centradas en una relacién de
verticalidad entre el maestro y el aprendiz. Esto con el fin de fomentar en los estudiantes los
principios de libertad, actividad y creatividad para un aprendizaje que desarrolle su personalidad,
sus necesidades, sus gustos y preferencias musicales (Cuevas, 2010).

A raiz del surgimiento de estas metodologias se comienza a manifestar cierta atencién al
proceso de aprendizaje, pero con miras a mejorar el desempefio del docente. En este sentido, la
relacién horizontal entre el docente y el aprendiz permitié una mejor comprensién del lenguaje
y de la percepcidon musical por parte del aprendiz. Como antecedentes de esta nueva etapa,
aparecen: (a) el método inglés Tonic solfa, ya conocido a finales del siglo XIX, basado en el
aprendizaje ritmico por medio de silabas (ta, fa, 1a), y (b) el método del francés Maurice Chevais,
centrado en el uso de la fononimia (los signos de la mano), para los ejercicios de entonacion de
la escala (Gainza, 2004).

Mas adelante, surgen los métodos activos centrados en el aprendizaje musical a través
de la expresién corporal. Sus principales representantes fueron: Jacques Dalcroze, (Suiza 1865-
1950), creador de la euritmia, basada en la expresidn y sensaciones corporales. Edgar Willems,
(Bélgica 1890-1978) y Maurice Martenot (Francia 1898-1980); estos ultimos pedagogos, en
correspondencia con Dalcroze, plantearon el hecho de que la musica es un arte universal que

debe llegar a todas las partes del cuerpo; y, especialmente, al alma, para que desde alli se emitan



resonancias que desarrollen sensaciones y emociones que perfeccionen los sentidos. Por lo
tanto, el cuerpo se convierte en una gran orquesta donde cada componente esta bajo la direccion
del director fisico, el cerebro y la directora espiritual, el alma (Yépez, 2011 ).

Paralelamente a estos métodos musicales activos antes descritos, aparecen los métodos
instrumentales, centrados en el aprendizaje musical mediante la formaciéon de conjuntos
instrumentales, el trabajo a varias voces, la prdctica coral y la unién de ambos.

Entre los representantes de esta metodologia encontramos a, Carl Orff (Alemania 1895-
1982), ZoltanKodaly (Hungria 1882-1967) y Shinichi Suzuki (Japon 1898-1998), (Gainza, 2004). El
planteamiento pedagdgico de estos métodos propone el aprendizaje musical a través de la base
cultural en el entorno escolar y familiar del cual proviene el alumno: himnos, rondas, canciones
infantiles y escolares aprendidas en el aula, entre otras. Asi, se considera a la musica y el
movimiento como un Unico proceso de aprendizaje, aplicado de modo real y consciente para el
desarrollo integral del ser (Sanjose, 2003).

Con la aplicacién de los citados métodos de ensefianza, la educacidn musical se impulsa
mundialmente. No obstante, con la evolucién del siglo, también fue cambiando la didactica
musical, dando paso a los métodos que promueven el desarrollo de la creatividad y la libre
expresion (Cabreles, 2004 y Gainza, 2004). Estos métodos se llamaron “creativos” y su objetivo
era lograr el aprendizaje por medio de la inclusidon de la musica contempordnea, el uso y
exploracién de otras sonoridades provenientes de cualquier tipo de objetos, la percepcion sonora
y del ruido en el entorno, la creacion musical a través de la elaboracién de recursos
convencionales (grafia, instrumentos, formas) adaptados a las necesidades de cada aprendiz.
John Payntery y Murray Schafer, fueron sus principales exponentes (Valles, 2009).

Con el desarrollo de esta etapa, a partir de los propdsitos que persiguen las nuevas
metodologias para la ensefianza y el aprendizaje, se consolida la educacién musical como un modo
y un camino para el desarrollo integral del ser humano, que promueve la expresion, la
comunicacion, el entendimiento, la creatividad, la imaginacion, la improvisacion y el buen vivir
(Rodriguez, 2003 ).

De esta manera, se despliega un panorama en el que el docente, desde un punto de vista

mas cientifico, se presta atencion a los procesos de ensefianza y de aprendizaje musical. Por esta



razén, se trabaja a nivel mundial la investigacién sobre la musica en el hecho educativo (Bigand,
2017).

Para el siglo XXI, con el desarrollo de la sociedad del conocimiento a través del uso de las
Tecnologias de la Informacidn y la Comunicacién (TIC), la educacién musical orienta su visién
hacia la comprensidn y adquisicién de habilidades tecnolégicas para la obtencién de informacién
virtual (software musicales, canales digitales y aplicaciones con musica académica y del mundo,
redes sociales, grupos de informacion, revistas electrénicas, entre otros) que den cuenta del
panorama actual sobre los avances y nuevos enfoques de la educacion musical, desde lo nacional
hasta lo internacional (Bravo y Moya, 2008).

Esto demuestra que en la sociedad del conocimiento que trae este nuevo siglo, se puede
“acceder de forma rapida y sencilla a toda la informacién que constituia en otros momentos el
grueso de la educacién escolar (los contenidos) y ademds podemos comentarla, recrearla y
debatirla con otras personas” (Lopez, 2016-2017, p. 41).

De esta forma, el proceso educativo se ha vinculado directamente con la realidad del
aprendiz y sus gustos musicales, por lo tanto, el docente, mas alla de centrarse en lo descrito en
el curriculo, utiliza una pedagogia creativa y actualizada que va desde lo global a lo particular.
Todo esto a través del uso de las herramientas tecnolégicas y de informacion virtual que motiven
al estudiante a lograr un aprendizaje auténomo y efectivo, relacionando el uso de las TIC con
actividades practicas como la improvisacién, el canto, la audicién, la interpretacion instrumental,
el movimiento y la composicién, a fin de controlar el uso desmedido y poco critico de las TIC que
ha traido como consecuencia, en muchos de los casos, una actitud autémata en el aprendiz
(Bernabéy Cremades, 2012; Gainza, 2010).

En el contexto latinoamericano, con la creacidn de diferentes organizaciones como es el
caso del Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM), se continta con el estudio del
aprendizaje musical a partir de los gustos y preferencias de los aprendices, es decir, lo que les es
significativo. Tal como lo establecen los miembros de esta red internacional en el cuarto, quinto,
séptimo y noveno punto del documento de la declaracion de sus principios con fecha del 25 de

julio de 2002, en Ciudad de México (Fladem, 2022).



4. Una educaciéon musical flexible y abierta tiende a romper estereotipos y a instaurar
nuevos paradigmas de comportamiento y aprendizaje en el contexto escolar y social.

5. La educacién musical, procediendo desde la vivencia y la produccidon musical, tiende a
promover el desarrollo pleno de la sensibilidad artistica, de la creatividad y la conciencia mental.

7. El FLADEM es una institucion de bases artisticas y humanas amplias, que integra a
educadores musicales, musicos, artistas, docentes de diferentes areas y toda persona que se
adhiera a esta declaracién de principios, sin limitar su pertenencia a otras organizaciones.

9. El FLADEM concibe a la educacién por el arte como un proceso permanente de
aprendizaje e integracidon de los lenguajes expresivos, para el mejoramiento de la persona
humana en aras de la transformacién del mundo y de la vida.

Por otra parte, se establecen vinculos entre los diferentes estilos musicales
incorporando, también los distintos medios tecnolégicos (Gainza, 2010). En lo que respecta a la
educacion musical en Venezuela, durante la primera mitad de los siglos XIX y XX, el desarrollo
instruccional se regia por los diferentes decretos y reformas hechas en cada mandato
presidencial. En un primer momento, la musica se impartia desde lo escolar para la formacién
fisica, moral e intelectual de los estudiantes a través del aprendizaje del himno nacional y los
cantos escolares.

En el caso de la educacién musical especializada, a modo de resumen, (Barreto, 2018 )
expresa que hubo varios intentos y propuestas de formalizar la musica como disciplina de estudio
a nivel instrumental, musicoldgico e historicista. Fueron varios los promotores que se abocaron
a la tarea de dar un espacio a la educacién musical académica en la Venezuela de esa etapa. Tal
es el caso de:

e Atanasio Bello Montero. Primera Escuela Musical de caracter gratuito, 1852.

e Decreto del 7 de julio de 1870. Presidencia de Antonio Guzmdan Blanco.
Conservatorio de Bellas Artes (Dirigido anteriormente por Felipe Larrazabal, 1868
-1869).

e Proyecto Instituto Musical Venezolano creado por José Angel Montero, 1876
(Proyecto de gran importancia por sus fundamentos pedagdgicos, epistémicos y

axioldgicos), sin llegar a concretarse.



e Instituto Nacional de Bellas Artes, 1877. Presidencia de Francisco Linares
Alcantara.

e Academia Nacional de Bellas Artes, 1887.

e Escuela Nacional de Musica. Luego denominada Escuela Superior de Musica José
Angel Lamas, con formacién para el aprendizaje de teoria musical, solfeo,
armonia, composicidn e instrumentacion, piano, canto, instrumento de arco, de
madera y de cobre (Garcia, 2009).

Durante la segunda mitad del siglo XX, la educaciéon musical comienza a ser considerada
parte importante en la formacion integral del ser, desde el nivel escolar; se incluye como un area
obligatoria en los planes y programas educativos. A partir de la formacién especializada,
paulatinamente, se crean las escuelas de musica, los conservatorios y, mds recientemente, el
Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela; instituciones donde
se realizan estudios en ejecucion instrumental, direccién orquestal, direccién coral, canto liricoy
composicion.

Posteriormente, para responder a la necesidad de una formacion pedagédgica, desde la
formacidn superior, se presentaron proyectos para la inclusién de la educacién musical como
parte de los estudios de formacion universitaria (Garcia, 2009). Se cred la licenciatura en
Educacion, menciéon Musica (en la Universidad de Carabobo UC, Universidad Centroccidental
“Lisandro Alvarado”, UCLA; Universidad de los Andes ULA), y la carrera de Profesor en Educacién
Musical, en la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador UPEL, donde el perfil del docente
se centra en la didactica para el aprendizaje y la expresion musical, en los diferentes niveles de
formacion educativa, asi como en los diversos espacios de expresién artistica, como la direccion
orquestal, la direccién coral, el canto y la ejecucidon instrumental en todos sus géneros y estilos
(UPEL, 2002).

Este estudio se inserta en el ambito de la educacién musical nacional; se contextualiza en
la carrera de Educacién Musical de la Universidad Pedagogica Experimental Libertador (UPEL),
particularmente, en el Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez (IPMJMSM),

en el que el autor de esta investigacion hace vida académica.



La prdctica, dentro de este contexto, suscitd el interés especifico del investigador por el
estudio y la comprensién de los procesos de ensefianza y aprendizaje musical, teniendo en
cuenta que la musica es una experiencia del individuo en el entorno donde se encuentra. Se trata
de reproducir e interpretar los sonidos que percibe (imitacidn), haciendo improvisaciones y
realizando sonidos propios (creacion), (Epelde, 2005).

Las reflexiones expuestas anteriormente dieron origen a un estudio previo a este trabajo
de investigacion, el cual se centrd en el saber y la promocidn de la ensefianza del lenguaje y la
percepcidon musical bajo un enfoque estratégico, representado por la planificacién creativa e
innovadora, la organizacién y evaluacion de las actividades que facilita el docente durante la
instruccién, con el propdsito de promover la asimilacién y la integracién efectiva del
conocimiento en los aprendices, impulsandolos a apropiarse de dicho conocimiento.

Durante su labor en el Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez, el
autor observo que existia una desvinculacién entre el aprendizaje académico y el que se alcanza
de manera autodidacta. Con el fin de solventar esta situacidon desarrollé un estudio que tuvo
como resultado el diseifio estrategias de enseflanza que permitieran vincular ambos tipos de
aprendizaje. Finalizado este estudio, fue observando con detenimiento las estrategias de
aprendizaje utilizadas por los sujetos participantes. De alli surgié el interés por esta tematicayy,
en consecuencia, comienza a indagar, desde un punto de vista tedrico, el proceso de aprendizaje
musical.

De esta manera surge una nueva etapa investigativa centrada en el aprendizaje musical
como objeto de estudio. Inicialmente, se hallaron informes de investigaciones que describen este
proceso desde dos perspectivas: (a) la fisioldgica, que consiste en los tipos de psicomotricidad
durante el aprendizaje y la ejecucién instrumental (Gédmez, Majo, y Macizo, 2000) e incluye la
discriminacién auditiva de los elementos sonoros (altura, intensidad, timbre y duraciéon) y la
relacion entre los elementos musicales (ritmo, melodia y armonia) con el lenguaje verbal
(Serrano, Puyuelo, y Salavaera, 2011). Y (b) la perspectiva psicolégica, desde la cual se estudian
la influencia y la relacién entre la musica, el lenguaje musical y los procesos cognitivos (Rusinex,
2003, 2006). La composicién cooperativa, como modelo de aprendizaje musical centrado en el

alumno; el aprendizaje musical mnemadnico, el razonamiento espacio-temporal, la percepcién y
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la interpretacion que el cerebro hace a raiz de los estimulos musicales (psicoacustica) (Igoa,
2010); y el aprendizaje musical desde la neurociencia (Pefialba, 2018).

Como resultado de este andlisis, se encontré que el objetivo de las investigaciones
citadas estuvo orientado a la observacion, interpretacidon, descripcion y evaluaciéon del
aprendizaje musical durante la ejecucion instrumental, vocal y compositiva; asi como de las
aptitudes musicales (oido ritmico, melédico y armdnico) de los aprendices, desde la vision del
docente en su rol de investigador. Los resultados encontrados en esos estudios llevaron al autor
a plantearse las siguientes inquietudes previas.

Primero, si el estudiante es consciente de cdmo aprende una obra coral u orquestal; la
leccion de un método de solfeo o del instrumento. Y segundo, si estas formas de aprender son
en su totalidad producto del modelaje del docente, de su relacién con sus pares, de sus
experiencias en otros escenarios de formacién o de la suma de estas opciones. Estos
planteamientos promueven el interés por buscar respuestas con relacion a cémo se produce el
aprendizaje de la musica. Para ello se considerd la experiencia y opinién de cada aprendiz sobre
SuU propio proceso.

Con base en los expuesto hasta aqui y con el propdsito de esclarecer lo expresado en los
parrafos anteriores, emergen las siguientes interrogantes:

1. éCOmo ocurre el proceso de aprendizaje musical, tomando como referencia las

experiencias personales de los estudiantes de la carrera en Educacion Musical de la
UPEL- IPMJMSM?

2. ¢Cbédmo se podria caracterizar dicho proceso de aprendizaje musical, sobre la base de

los hallazgos obtenidos?

3. ¢Cudles podrian ser las relaciones entre los procesos de aprendizaje musical, segun la

experiencia personal de los estudiantes de la carrera en Educacién Musical de la
UPEL-IPMJMSM considerando sus procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos de

aprendizaje?
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Objetivos de la investigacion

Objetivo general

Generar un constructo tedrico, desde la interpretaciéon del proceso de aprendizaje
musical, a partir de la experiencia personal de los estudiantes de la UPEL— IPMJMSM y su relacién

con los procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos de aprendizaje.

Objetivos especificos

1. Indagar cdmo ocurre el proceso de aprendizaje musical, tomando como referencia las
experiencias personales de los estudiantes de la carrera en Educacion Musical de la UPEL —
IPMJMSM.

2. Caracterizar el proceso de aprendizaje musical de los estudiantes de la carrera en

Educacion Musical de la UPEL — IPMIMSM, sobre la base de los hallazgos obtenidos.

3. Teorizar sobre la base de los resultados, aportes tedricos y referenciales, como se
produce el proceso de aprendizaje musical en los estudiantes de la carrera en Educacién Musical
de la UPEL — IPMJMSM vy su relacién con los procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos de
aprendizaje.

La temdtica de la presente investigacidn se inserta en la linea de investigacion Musica
Culturay Educacion, adscrita al ntcleo de investigacion Area Estética y Desarrollo Social y Cultural
del Hombre y la Mujer del Departamento de Expresion y Desarrollo Humando, en el Instituto
Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez. Uno de los propdsitos de la linea es generar
propuestas que permitan explicar los avances y nuevas tendencias del arte musical en el dmbito

educativo.

12



Justificacion

La musica como objeto de estudio, sin lugar a dudas, ha sido punto de interés en los
campos del saber cientifico, humanistico y espiritual. Los aportes que la Educacién Musical ha
dado a la cultura y al desarrollo del pensamiento, a través del enriquecimiento del intelecto, el
conocimiento corporal, el sentido social y afectivo del ser humano han trascendido al ambito de
la investigacidon (Conejo, 2012).

En concordancia con lo antes descrito, a partir del desarrollo de la presente investigacion
se buscé brindar aportes en el campo de la Educacién Musical. Sea cual sea el contexto (formal,
no formal, a distancia, presencial o virtual), la calidad del musico dependera de la base, el estudio,
el ejercicio y el aprendizaje de los elementos (ritmo, melodia, armonia) y las cualidades sonoras
(altura, intensidad, timbre y duracién), todos ellos, elementos clave que hacen posible el
desarrollo del lenguaje y la percepcion musical como un eje trasversal siempre presente y
determinante en lo que respecta a la experticia, la calidad en la ejecucién instrumental, la vocal,
la direccidn coral orquestal, la composicién, la produccién y sobre todo la pedagogia musical.

De igual forma, se propuso dejar en el campo de aplicacidn de los alumnos un registro
claro y objetivo que permita comprender como procesa el musico la informacidén, desde su
experiencia, asi como las formas de codificar cada elemento musical y la manera cdmo percibe
las cualidades sonoras. Al mismo tiempo, desde el campo de la aplicacion docente, esta
investigacion propone un enfoque de ensefianza a partir de la comprension de las fortalezas,
limitaciones, necesidades y formas de aprender del musico en su rol de estudiante y de artista.

En un sentido metodoldgico, resulta importante destacar las apreciaciones de Gertrudix
y Gertrudix (2011) acerca de que todo proceso de investigacion en la Educacion Musical: “dard
como resultado una construccion tedrica perfectible, evolutiva, dispuesta a ser contrastada
continuamente, y estimuladora de nuevas actividades cientificas, especulativas y practicas” (p.
6).

De acuerdo con el parrafo anterior, el desarrollo metodoldgico de esta investigacion,
busca dar orientaciones validas con respecto a las definiciones y caracteristicas del aprendizaje

musical a la luz los procesos cognitivos y estilos de aprendizaje; y a partir de la revision,
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evaluacidn y aportes de otros especialistas, impulsar el desarrollo de nuevas investigaciones en

el campo de la Educacidon Musical, en el ambito venezolano
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

El objetivo general de la presente investigacidon apunta a la creacion de un constructo
tedrico, desde la interpretacion del proceso de aprendizaje musical, a partir de la experiencia
personal de los estudiantes de la UPEL — IPMJMSM vy su relacidén con los procesos cognitivos y
estilos de aprendizaje. Seguidamente, se presentan los trabajos considerados como
antecedentes, las bases tedricas y conceptuales que dieron sustento al objetivo, a la descripcién

e interpretacién de los hallazgos realizados y a las consideraciones finales.

Referentes previos

En una investigacion realizada por Garcia (2011) sobre los procesos de aprendizaje en los
estudiantes de los conservatorios de musica se encontrd que, aun teniendo un sistema de estudio
organizado, los estudiantes no reflexionan sobre cuales son sus procesos de aprendizaje musical,
tanto a nivel tedérico como practico. Por esta razén, el autor se propuso identificar y evaluar las
estrategias metacognitivas que facilitan el aprendizaje y mejoran el rendimiento musical, puestas
en practica por los estudiantes de musica. Este trabajo fue hecho con una metodologia bajo un
disefio ex—post facto, de naturaleza no experimental. La produccidn tedrica de esta investigacién
se centrd en la relacion de la metacognicion y la autorregulacion musical, asi como los diferentes
niveles metacognitivos musicales, desde lo declarativo, procedimental y actitudinal para mejorar
el aprendizaje.

A partir de su experiencia como aprendiz y como docente, Marin (2013), realizdé una
investigacion denominada “éQué aprendo?, é Cdmo aprendo? Concepciones sobre el aprendizaje
y uso de la notacion musical en estudiantes de instrumentos de viento-madera”. En este estudio

se realizé una descripcidn del desarrollo y la sistematizacion de experiencias sobre los procesos
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de ensefianza y aprendizaje musical. En el contexto donde llevd a cabo el estudio, el autor
observd como conciben el aprendizaje musical los estudiantes de viento-madera de diferentes
niveles de formacion. La metodologia estuvo enmarcada en un disefio ex post facto prospectivo
complejo. El producto tedrico se centré en la caracterizacion acerca del qué y cémo aprenden los
instrumentistas de viento-madera, desde su experiencia.

Al realizar una revisién del disefio curricular referido a la practica orquestal, Nunes (2015)
detectd debilidades con respecto a lo planteado en dicho diseiio y lo que en realidad ocurre.
¢Este hecho incidié en el aprendizaje de los musicos durante la practica orquestal? Indagd sobre
los procesos de aprendizaje que se daban en los integrantes de una orquesta, durante el
desarrollo de los ensayos y conciertos en dos proyectos orquestales.

Para el estudio se apoyd en el paradigma interpretativo, con una metodologia cualitativa
basada en un estudio de caso. El producto tedrico generado condujo a los siguientes enunciados:
(a) El desarrollo de las habilidades musicales a través de la prdctica orquestal y el aprendizaje
colaborativo. (b) Las implicaciones de las practicas pedagdgicas de los profesores de orquesta y
profesores de apoyo como estrategias para el desarrollo de las habilidades musicales. (c) El
desempefio técnico, interpretativo y musical de los nifios y jévenes en la practica orquestal. (d)
El factor social dentro de la comunidad orquestal. (e) El factor psicoldgico en la practica orquestal
(superacion del miedo escénico y el aumento de la motivacidn).

Luego de la revisidon de estos referentes previos, el investigador encontrd sus analogias

con la presente investigacidn de acuerdo con los criterios expuestos en la siguiente tabla.
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Tabla 1

Relacién de antecedentes con la presente investigacion
Relacién de antecedentes con la presente investigacion

Criterios

Determinacié
n del objeto
de estudio:

Aprendizaje
musical

Referencias
tedricas

Desarrollo
metodolégico

Proyecto de
investigacion

Una postura
reflexiva que
interprete el
proceso de
aprendizaje
musical, a
partir de la
experienciay
opinién de
cada aprendiz
sobre su
propio
proceso.

Cognicidn,
metacognicio
n aprendizaje,

enfoques y

estilos de
aprendizaje.

Aprendizaje

musical.

Disefio:
Cualitativo.
Participantes:
Estudiantes de
la especialidad
Educacion
Musical UPEL-
IPMJMSM
Recoleccidn
de datos:
Entrevistas
semiestructur
a-das. Grupo
focal.

(Garcia, 2011)

La necesidad de
conocer a fondo
los procesos de
metacognicidony
las estrategias de
aprendizaje
presentes
durante el
estudio
individual del
instrumento
musical para
mejorar el
rendimiento.

Aprendizaje
musical
instrumental,
procesos
cognitivos, la
metacognicion.

Disefio: Expo-
facto
Participantes:
Estudiantes de
musica de
diversos niveles y
diferentes
conservatorios.
Recoleccién de
datos: A través
del cuestionario
y el pensamiento
en voz alta.

(Marin, 2013 )

Profundizar en
el conocimiento
acerca del
proceso de
aprendizaje de
la musica, sus
concepciones
por medio de las
experiencias en
sus roles de
alumno y luego
como docente.

Aprendizaje
musical.
Notacion
musical.
Habilidades
metacognitivas.

Disefio: Expo-
facto

Participantes:
Estudiantes de
instrumentos
musicales de
viento- madera.
Recoleccién de
datos: a través
de entrevistas
semiestructura-
dasy
cuestionario
tipo Likert.

(Nunes, 2015)

El desarrollo de
propuestas
pedagdgicas
basadas en la
observacion de los
factores que
influyen y los
elementos que
emergen en el
proceso de
aprendizaje musical
durante la practica
orquestal

Aprendizaje,
aprendizaje musical,
metacognicion

Disefio: Cualitativo.
Participantes:
directores de

orquesta,
profesores de apoyo
practicantes.
Recoleccién de
datos: a través de
entrevistas.

Nota. Elaborado por el autor.
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Los referentes tedricos

Procesos cognitivos

En la unidad biopsicosocial que implica el ser humano se encuentra la capacidad para la
adquisicion del conocimiento, el desarrollo del pensamiento y la comunicacion. El desarrollo de
esas capacidades obedece, fundamentalmente al cimulo de vivencias producto de la relacién de
la persona con los entornos donde se desenvuelve y la cognicion es uno de los procesos que hace
posible dicho desarrollo, desde lo mental, lo corporal y lo linglistico.

Ahora bien, desde la dimensién psicoldgica, la cognicion se define como una forma de
procesamiento de la informacién que se percibe del entorno, para generar aprendizajes (Apud,
Ruiz y Vasquez, 2015 ). Esto es posible gracias a una serie de procesos a través de los cuales los
individuos “adquieren, almacenan, recuperan y usan el conocimiento” (Rivas, 2008) estos son los
llamados procesos cognitivos. Es importante destacar que cada proceso cognitivo, a pesar de
tener una funcién especifica, desarrolla una interrelacién con los demas procesos; evidencias de
esto se manifiestan en las reflexiones de Lupons, Torrents, y Quevedo (2012), quienes expresan
que:

La cognicidn equivale a la capacidad de procesamiento de la informacidn a partir

de la percepcidn y la experiencia, pero también de las inferencias, la motivacién o

las expectativas, y para ello es necesario que se pongan en marcha otros procesos
como la atencién, la memoria, el aprendizaje, el pensamiento (p.1).

Con respeto a su clasificacion, se encuentran los procesos cognitivos basicos o simples y
los procesos cognitivos superiores o complejos. No obstante, desde el punto de vista tedrico se
han encontrado varias posturas que hacen referencia a una clasificacién particular de cada tipo
de proceso; por tal razén, el investigador en un primer momento, definira y clasificard
preliminarmente, los procesos cognitivos que guardan relacién con el aprendizaje musical en las
siguientes tablas.

En primer lugar, se consideran como procesos basicos: la observacion, el analisis-sintesis,

la comparacién, la clasificacién, la memoria y el ensayo. En segundo lugar, se considera la

18



composicion, la creatividad, la solucién de problemas, la metacognicién y la interpretacién como

procesos cognitivos superiores.

Tabla 2

Procesos cognitivos bdsicos

PROCESOS
COGNITIVOS
BASICOS

DEFINICION

RELACION CON EL OBJETO DE
ESTUDIO
(APRENDIZAJE MUSICAL)
EJEMPLOS

Observacion

Comparacion

Clasificacion

Es un proceso que se realiza, de

manera intencional, a través del cual se
explora una situacion o un objeto con
el fin de obtener informacién sobre su
naturaleza, forma o algin hecho en
especial a conocer. El desarrollo de
este proceso permite agudizar los
sentidos y asi poder ver mas alla; de

este modo se pueden descubrir

situaciones novedosas, detectar y

resolver problemas.
Forma parte considerable de las
actividades intelectuales del ser
humano, ya que a través de este

proceso se establecen relaciones de

semejanzas y diferencias entre

personas, objetos y situaciones en
funcién de las necesidades y objetivos
de quien compara; de este modo se

realizan evaluaciones, se emiten
opiniones y se pueden generar
prejuicios.

Por medio de este proceso se da un
orden o distribucién a las personas,
sucesos o un conjunto de elementos,
por lo tanto, clasificar es ordenar o
dividir las cosas que son semejantes y

las que no, bajo un criterio
determinado.

Identificacion de las partes de
un instrumento musical.
Asimilacién y discriminacion
de las técnicas de ejecucién
instrumental y vocal.
Identificacion y discriminacion
de las cualidades sonoras, los
signos, principales y
secundarios, presentes en los
elementos de la musica.

Discriminacion de los
diferentes instrumentos
musicales. Los tipos y
caracteristicas de las voces
humanas.
Discriminacién de los modos y
tonalidades presentes en las
escalas, métodos de lectura e
instrumentos.

Ubicacién de los instrumentos
musicales por familias, de
igual manera los tipos de
voces de acuerdo con su
timbre, registro y periodo

histdrico. Organizacion de las

escalas y acordes, p.e:
Mayores, menores, modales,
entre otras.
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Tabla 2 (cont.)

PROCESOS RELACION:S(.)rI:l,;:.OOBJETO DE
COB(/;.'\l\;:ZI(;ISOS PEFINICION (APRENDIZAJE MUSICAL)
EJEMPLOS

Analisis-sintesis

Memorizacion

Ensayo

Es la descomposicidn del todo en sus _ .
Percibir las obras musicales
partes, ya sea de manera estructural o

. . , . como un todo o por voces,
funcional, siendo la sintesis, la . .
L . instrumentos, solistas,
comprensién de la relacién de esas . .
conjuntos de instrumentos.
partes que conforman un todo.

Codificacion y registro en la
memoria a largo plazo de
. toda la informacion referida a
A través de este proceso es como se

. cada cualidad sonora, y de
produce el almacenamiento, la . .
., ., igual manera las notas, figuras
retencién y la recuperacion de .
. . . de notas musicales, esquemas
recuerdos, vivencias y conocimientos . -
. ritmicos, melddicos, acordes y
adquiridos.

tonalidades, asi como obras
musicales de distintos
géneros y periodos.
Practica y ejecucién
orquestal, coral, instrumental,
lectura ritmica, melddica,
entrenamiento auditivo.

Se hace presente por medio de la
practica activa que facilita la
memorizacion y ejecucién de un
material de estudio.

Nota. Tomado de Rios, 2015; Poggioli, 2009.
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Tabla 3
Procesos Cognitivos superiores

APROXIMACION AL OBJETO DE

PROCESOS
COGNITIVOS DEFINICION ESTUDIO (APRENDIZAJE MUSICAL)
SUPERIORES EJEMPLOS

Es la organizacién, orden o
diseino de varios elementos con
el fin de generar como resultado

un producto u obra, desde lo
grafico, figurativo o abstracto,
dependiendo del drea de
experticia de quien, en este caso,
sea el creador.

Es un proceso cognitivo complejo
gue se manifiesta a través de la
elaboracion y generacion de
actitudes, experiencias,
situaciones, ideas u objetos

Creacion de obras y arreglos
orquestales, corales, instrumentales y

Composicion
vocales.

Propuestas con nuevos aportes,
basadas en la experiencia, para la

Creatividad . o mejora de la interpretacion,
diferentes con originalidad, que .
composicion y arreglos
dan nuevos aportes y promueven .
. . instrumentales y vocales.
soluciones que impacten o
transformen el campo donde
ocurren.
Se manifiesta a través de los
procedimientos (adquisicién, Ejercicios y sistemas de
analisis y realizacién de calentamiento, ejecucién
Solucién De inferencias, comprensién y instrumental y vocal para la
problemas organizacién conceptual, comprensién y el desarrollo técnico e
interpretacion y comunicacion de interpretativo progresivo del
la informacion) que se llevan a instrumentista, el cantante, el
cabo para dar respuesta a una director de orquesta y coros.

situacion determinada.

Es el estado de concienciay
comprensién que surgen en el L . .
e Conciencia acerca de cual o cudles
individuo sobre su proceso de .

e . son los canales sensoriales, las
aprendizaje, esto le permite , . .
técnicas utilizadas para el aprendizaje

organizar, procesar y modificar ) .
. ., del instrumento, una pieza coral,
los contenidos en funcion de ., .
leccién o estudio.

tener resultados efectivos en la
adquisicion del conocimiento.

Metacognicion
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Tabla 3 (cont.)

PROCESOS APROXIMACION AL OBJETO DE
COGNITIVOS DEFINICION ESTUDIO (APRENDIZAJE MUSICAL)
SUPERIORES EJEMPLOS

Es un proceso de trasmisién en el
cual se comprende y se
reformula una informaciéon de un
area determinada de acuerdo
con los conocimientos y
experiencias. Ejemplo: el discurso
creado en una lengua original
formulado en otra lengua.

Nota. Tomado de Esquivias, 1997; Lopez y Recio, 1998; Poggioli, 2009; Pozo, 1994; Valdivia, 1995.

La versidon de cada cantante,
instrumentista, director orquestal o
coral de una obra musical, con base
en el estudio y la comprension sobre

ella.

Interpretacion

Definiendo el proceso de aprendizaje

En lo concerniente al aprendizaje como proceso, a continuacidn, se exponen ejemplos
gue proponen su definicion, sus principales caracteristicas, su vision, desde los paradigmas
psicolégicos educativos y los canales de representacién sensorial.

Primeramente, Ros (2015) define el aprendizaje como:

el proceso o conjunto de procesos a través del cual o de los cuales, se adquieren

o se modifican ideas, habilidades, destrezas, conductas o valores, como resultado

o con el concurso del estudio, la experiencia, la instruccidn, el razonamiento o la
observacién (p.73).

Por otra parte, el aprendizaje se caracteriza por ser un proceso innato que se desarrolla
durante toda la vida a través del conocer, representar, relacionar, transmitir y ejecutar; de esta
forma se adquieren significados y valores determinados. De alli la posibilidad de ejecutarlo en
escenarios diferentes a aquellos donde se obtuvo. Asi mismo, la informacidn aprendida se puede
modificar y reorganizar a través de la experiencia y la memoria. Lo aprendido se puede transferir
para ser utilizado por otros pares o en otros contextos sociales mediante diversos cédigos
complejos estructurados, como el lenguaje escrito, hablado, cédigos digitales, entre otros, sin

mediacidn biolégica o genética (Teule, 2015; Ros, 2015).
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El aprendizaje desde los enfoques tedricos psicologicos

Resulta claro el hecho de que uno de los intereses primarios de la psicologia ha sido el
proceso de aprendizaje, el cual se ha desarrollado a través de los paradigmas surgidos en esta
ciencia, hecho que ha servido de base tedrica para la concepcion de los enfoques educativos
centrados en el andlisis del aprendiz, su estructura cognitiva, su percepcidon del mundo, su interés
y su motivacién por aprender (Angeles, 2003).

A partir de estos planteamientos el investigador considerd, en un primer momento,
reflexionar sobre los aportes mas relevantes de cada enfoque psicolégico educativo, razén por la
cual se presentan, en los siguientes cuadros cada enfoque, desde su definicién, el rol del

facilitador, el rol del aprendiz, asi como los principales representantes tedricos.

Enfoque conductista

Se desarrolla a inicios del siglo XX como la psicologia del comportamiento, basado en los
estudios en animales y seres humanos considerados como organismos, sin tomar en cuenta sus
diferencias biopsicosociales. Este enfoque se fundamenta en los siguientes principios:

El propdsito va a ser el estudio de la conducta del ser o animal objeto de estudio, sin
tomar en cuenta los estados de conciencia por considerarlos carentes de objetividad. Este
proceso de observacién permitié comprender, para ese momento, que los organismos generan
una respuesta fisica a partir de los estimulos provenientes del medio ambiente. Las respuestas a
los estimulos del ambiente o conductas son observables y se pueden cuantificar. Por otra parte,
el desarrollo de la conducta a través del proceso estimulo- respuesta trae como resultado la
construccidn de los habitos para una mejor adaptacion al entorno en el cual ese organismo hace

vida (Hernandez 1998, Rodriguez, 2018).

Teoria asociacionista

Edward Lee Thorndike (1874-1949), psicélogo norteamericano, se dio a la tarea de
observar la conducta en animales en la resolucion de conflictos relacionados con su alimentacién,

y resolucién de situaciones extremas (Thordike, 1898 ). Encontrd que, del nUmero de respuestas
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ante los estimulos en su entorno, el organismo escogia una con la que se conectaba y adoptaba
como comportamiento para el logro y resolucién de la situacion problematica. Es decir, “cuanto
mayor sea el nimero de veces que los animales emitan una respuesta ante un estimulo o
problema, la respuesta se conecta con mayor firmeza con el estimulo que la propicié” (Lépez,
2020).

Sobre este postulado se fundamenta la ley del ejercicio, basada en la asociacién de una
conducta por medio del ensayo y error. Luego el autor propone la ley del efecto, por la cual las
respuestas satisfactorias serdn repetidas frecuentemente, mientras que las respuestas logradas
con inconvenientes, tendrdn pocas posibilidades de suceder. Visto de otra forma, esta ley para
Thorndike, sobre la base de la interpretacion de (Rodriguez, 2018 ), plantea lo siguiente:

en el aprendizaje, los pasos, situaciones y elementos con éxito se recuerdan y

mantienen; los fracasos se olvidan y eliminan. El placer o la satisfaccidn

determinaran las respuestas que seran aprendidas. Se refuerzan las conexiones E-

R satisfactorias; se debilitan las insatisfactorias. El premio serd mas efectivo para
modificar la conducta que el castigo (p. 152).

Finalmente, Thorndike propuso la ley de la disposicién, en ella se establece que el logro
de un aprendizaje estara sujeto a la estabilidad mental, fisica y emocional del ser; este equilibrio,
al igual que el entorno adecuado y en sintonia con el aprendiz, serian las condiciones éptimas

para la produccién del conocimiento.

Enfoque cognitivo

A raiz de la revolucion informatica a mediados del siglo XX se generaron hipétesis y
estudios acerca de las posibles similitudes entre los procesos informaticos y mentales.

De acuerdo con los resultados de esos estudios, se llegd a la conclusién de que sea cual
sea el sistema (informatico o bioldgico), el procesamiento de la informacidon ocurre de manera
analoga, con la siguiente excepcidn, las computadoras durante el procesamiento operan,
manipulan y ordenan los simbolos o representaciones con base a ciertas reglas, en cambio “Los
estados mentales representan o simbolizan objetos y estados de cosas del mundo” (Fierro, 2011,

p. 524), de esta forma se comprende que el cerebro inicialmente codifica la informacion,
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seguidamente la almacena para finalmente generar un mecanismo de recuperacion de la misma
(Piedra, 2014).

A modo de resumen, se muestran a continuacién los principios que segun (Gutiérrez,
2005), fundamentan el enfoque cognitivo.

e El aprendizaje es un proceso activo, que ocurre en nuestras mentes, que esta
determinado por nosotros y que consiste en construir estructuras mentales o
modificar o transformar las ya existentes, a partir de las actividades mentales que
realizamos, basadas en la activacidn y usos de nuestros conocimientos previos.

e Los resultados del aprendizaje dependen del tipo de informacion recibida, y de cémo
la organizamos y procesamos en nuestro sistema de memoria, de los elementos
presentes en el ambiente (docentes, objetivos, contenidos).

e El conocimiento estd organizado en bloque de estructuras mentales y procedimientos.

e El estudiante es concebido como un organismo activo que realiza un conjunto de
operaciones mentales con el propésito de codificar la informacién que recibe y

almacenarla en la memoria para luego recuperarla o evocarla cuando la necesite.

El aprendizaje significativo

David Ausubel (1918-2008), psicdlogo y pedagogo estadounidense, psiquiatra. Sucampo
de investigacidn estuvo centrado en la influencia de los procesos cognitivos, afectivos y sociales
en el aprendizaje. Por medio de la observacion e interaccidn docente durante el hecho educativo,
concluye que el aprendizaje adquiere significado cuando las estructuras cognitivas
(conocimientos previos, conceptos e ideas) establecen una relacién y a su vez generan un vinculo
con la nueva informacién asimilada del entorno.

Sobre la base de los planteamientos, la teoria propuesta por Ausubel (1983) se basa en
los siguientes postulados:

1. Aprendizaje de representaciones. Es el mas elemental y del cual dependen el resto de
los demads aprendizajes. Este consiste en la atribucion de significados a determinados

simbolos y ocurre cuando se igualan en significado, simbolos con sus referentes.

25



2. Aprendizaje de conceptos. Se adquiere por medio de dos procesos, formacién vy
asimilacién. En la formacion, los atributos del criterio de conceptos se adquieren a
través de la experiencia directa en etapas sucesivas de formulacién de pruebas de
hipétesis. En la asimilacion, el nifio amplia su vocabulario, puesto que los atributos de
criterio de los conceptos se pueden redefinir usando las combinaciones disponibles en
la escritura cognitiva.

3. Aprendizaje de proposiciones. Exige la captacién de significados de las ideas
expresadas en forma de proposiciones; del mismo modo que, cuando se conoce el
significado de los conceptos, pueden formarse frases que contengan dos o mas
conceptos en los cuales se afirme o niegue algo.

4. Aprendizaje subordinado. Este se presenta cuando la nueva informacion es vinculada
con los conocimientos pertinentes de la estructura cognoscitiva previa del alumno; es
decir, cuando existe una relaciéon de subordinacidon entre el nuevo material y la

estructura cognitiva.

Enfoque constructivista

Durante los estudios y los avances en la psicologia, surgieron nuevas propuestas
investigativas que fueron mas alla del comprender el aprendizaje desde lo conductista y
cognitivo. estos avances demostraron que, no solo el aprendizaje es producto de la asociacién
entre del estimulo del entorno y la respuesta de quien lo recibe, del mismo modo, el
procesamiento de la informacidn no explica en su totalidad la produccién del conocimiento.

A partir de las investigaciones dirigidas a una mejor comprensién del cdmo se aprende,
se encontré que la informacidon del entorno se asimila para ser interpretada y reinterpretada por
el cerebro progresivamente, de esa manera este construye modelos complejos, interactivos y
dinamicos que explican la realidad (Serrano, 2011 ).

En este orden de ideas, se tiene que el proceso de construccién mental es producto de
una interaccién del sujeto que recibe de un ambiente determinado todas las herramientas

necesarias que le permiten acercarse y comprender la naturaleza del objeto de estudio, de esta
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manera produce el conocimiento deseado. Lo expuesto anteriormente se complementa con los

planteamientos de Veliz (2022), al manifestar que el aprendizaje para el enfoque constructivista:

no solo es un proceso sencillo de transferencia, internalizacién y depdsito de
conocimientos, en contra parte, es un proceso activo donde deja al estudiante,
construir conocimiento desde los propios conocimientos basado en la experiencia
y la informacién que recibe y cémo el alumno llega a adecuar el conocimiento en
su estructura cognitiva (p.28).

Por las razones expuestas anteriormente es que, para el constructivismo, la factibilidad y

el desarrollo del aprendizaje dependen de los siguientes principios:

El aprendizaje siempre estd relacionado con el entorno social por medio de la
internalizacion y el vinculo con la familia, la escuela y la comunidad.

Durante la actividad social, el individuo produce el conocimiento en su propio contexto
y entorno particular, de esta forma relaciona lo que ha sucedido y sucede a su
alrededor con lo que ya conoce (creencias, patrones).

La produccién del conocimiento es personal, es asi como cada individuo, con base en
sus experiencias y creencias, desarrolla su autonomia y formacién como un aprendiz
activo.

Una vez que el proceso de aprendizaje es logrado se debe realizar, al igual que las
actividades de orden fisico, la practica mental a fin de fortalecer la asimilacién y
construccion del conocimiento.

Es de suma importancia que el aprendiz esté motivado, de esta forma tendra una
disposicion que le permitira lograr efectivamente el vinculo del nuevo aprendizaje con

los conocimientos previos (Tébar, 2007).

Procesos de asimilacion y acomodacion

Jean Piaget (1896—1980), bidlogo, psicdlogo y epistemdlogo suizo, dedicado el estudio de

los procesos mentales y etapas del desarrollo intelectual y cognitivo del ser, desde sus primeros

afnos de vida hasta la edad adolescente.
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Para Piaget (1975), el aprendizaje es posible gracias a la adaptacién y la organizacion de
la nueva informacién, de esta manera el nuevo conocimiento se conecta con el ya existente. Esto
produce un equilibrio progresivo en el aprendiz al confrontar nuevas circunstancias o
inconvenientes. Resaltando que “cuando estas vivencias y esquemas se corresponden, se
sostiene el equilibrio; sin embargo, si las experiencias estan refiidas con los esquemas ya
establecidos previamente, se lleva a cabo un desequilibrio que en un principio crea confusion”
(Castilla, 2013 ). Sin embargo, durante la adaptacién y organizacion, dicho conflicto cognitivo es
resuelto una vez que los conocimientos nuevos se relacionan con los previos.

En ese mismo contexto, el aprendiz al interactuar con su objeto de estudio, adapta y
organiza el conocimiento por medio de los mecanismos de asimilacion y acomodacién. Para
Piaget (ob.cit.), la asimilacion sucede cuando el individuo percibe e interpreta la realidad de
acuerdo con sus esquemas propios, sin embargo, durante el proceso de acomodacion, la
informacién asimilada se puede modificar, ajustar o, a partir de esta, disefiar nuevos esquemas

cognitivos.

Enfoque socio cultural

Los inicios de este enfoque se remontan a principios del siglo XX con los estudios
referentes a las relaciones entre el lenguaje y el desarrollo cognitivo infantil. Como consecuencia
se planted que el aprendizaje es producto de la relacién con el entorno social y cultural; el
conocimiento es obtenido a través de la relacidon con los otros socialmente (familia, escuela,
comunidad) para luego ser asimilado individualmente (Veliz, 2022 ).

Desde un punto de vista mas psicoldgico, Vigotsky (1979), fundamenta lo anterior al
exponer que:

En el desarrollo cultural del nifio, toda funcién aparece dos veces: primero, en el

ambito social, y mas tarde, en el ambito individual; primero entre personas

(interpsicoldgica) y después en el interior del propio nifio (intrapsicoldgica). Esto

puede aplicarse igualmente a la atencidén voluntaria, a la memoria légica y a la

formacion de conceptos. Todas las funciones superiores se originan como
relaciones entre seres humanos (p. 94).
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Aunado a esto, Martinez (1999) expresa que el desarrollo interpsicolégico e
intrapsicolégico no suceden automaticamente; no se disefian esquemas cognitivos de manera
inmediata, estos generan transformaciones, cambios de funciones y esquemas cognitivos

gradualmente durante el desarrollo del ser.

La zona de desarrollo proximo “ZDP”

Lev Vygotsky (1896-1934), psicélogo ruso, quien dedicé sus estudios a la comprensién de
los procesos psicoldgicos, desde la perspectiva histdrica y cultural. Respecto al proceso de
aprendizaje, para Carrera y Mazzarella (2001) el aprendiz adquiere experiencias y conocimiento
del entorno al cual pertenece y que luego estructura de manera individual de acuerdo con sus
capacidades mentales y esquemas cognitivos (Nivel evolutivo real). No obstante, si muestra
dificultad durante la adquisicién de ese conocimiento, y luego obtiene la ayuda de otro aprendiz,
su conocimiento individual se refuerza gracias al acompafiamiento de otro. (Nivel de desarrollo
potencial) Este proceso es lo que (Vygotsky, 1979) denomina zona de desarrollo préximo, la cual:

No es otra cosa que la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por

la capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de

desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo
la guia de un adulto o en colaboracién con otro companero mas capaz (p.133).

De alli la importancia que para Vygotsky tiene el aprendizaje colaborativo, por
considerarlo como el puente que produce la vinculacidn inter e intrapsicoldgica, que no solo
produce el intercambio de conocimientos diversos, sino que ambas individualidades convergen,
de forma intersubjetiva. (entre pares, impares, docente alumno, y en los diferentes entornos)

(Roselli, 2011).
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Tabla 4
Definicion de aprendizaje (Enfoques tedricos)

ENFOQUE

CONDUCTISTA COGNITIVO

APRENDIZAIJE

Se promueve por medio del refuerzo
(estimulos que se presentan para
obtener una respuesta deseada) que
pueden ser positivos o negativos,
determinados por las contingencias
ambientales, de esta forma se moldea
la conducta que se desea enseiiar.

Se logra a través del procesamiento de la
informacidn, trayendo como resultado la relacién
del conocimiento aprendido con los
conocimientos previos para comprenderlo,
descubrirlo de manera auténoma o guiada, darle
un significado y sentido personal.

ROL DEL DOCENTE

En funcién de un aprendizaje efectivo,
la ensefianza se basa en el desarrollo
de procesos de contingencia y control
de estimulos utilizando principios,
procedimientos y programas
conductuales adecuados para tal fin.

Promotor de situaciones y estrategias didacticas
gue les permitan a los alumnos explorar,
experimentar, reflexionar para resolver los
problemas y actividades de aprendizaje.

ROL DEL APRENDIZ

Es un ser ddcil, pasivo a causa de los Asume un papel activo al procesar la
arreglos de contingencia e insumos informacién, con la capacidad cognitiva para el
educativos del maestro programador. aprendizaje y la solucion de problemas.

RELACION TEORICA CON EL OBJETO DE ESTUDIO

Edward L. Thorndike
Leyes del aprendizaje: ley del ejercicio
Ley del efecto

David Ausubel
Aprendizaje significativo

Nota. Adaptado por el autor de Herndndez, (1998).
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Tabla 5
Definicion de aprendizaje (Enfoques tedricos)

NFOQUE
CONSTRUCTIVISTA SOCIOCULTURAL
APRENDIZAIJE
Es producto del desarrollo cognitivo con Es determinado por el contexto socio
base en las experiencias individuales o en cultural educativo en armonia con otros
grupo, donde entran en juego, elementos contextos en los cuales el individuo se
del propio individuo y de su entorno social. maneja (familia, amistades, ambiente
Esto genera la reorganizacion y modificacion  escolar, entre otros); de esta interaccién
del conocimiento. se logra la trasmision cultural que

proporciona el desarrollo del entorno
educativo del mismo.

ROL DEL DOCENTE
Se organiza de acuerdo con las maneras en Se concibe con gran nivel de experiencia,
que los alumnos desean y pueden aprender, sensibilidad pedagdgica y liderazgo

promoviendo espacios de respeto, confianza  durante el proceso de andamiaje en los
y de controversia (conflicto cognitivo) con el alumnos. Ser promotor de la participacidn
fin de generar el desarrollo mental y la para el logro de la implicacién de los
autonomia. aprendices a través de la observacion, la
critica, la actuacion y el didlogo.

ROL DEL APRENDIZ

Constructor activo de su propio Internaliza el conocimiento de manera
conocimiento, auténomo, con un desarrollo interindividual y luego convierte en
cognitivo que le permite interpretar el intraindividual. Todas estas funciones
contenido adquirido. cognitivas son producto de las

interacciones sociales.

RELACION TEORICA CON EL OBJETO DE ESTUDIO

Jean Piaget Lev Vygotsky
Esquemas de asimilacion y acomodacion Aprendizaje colaborativo
Zona de desarrollo préximo

Nota. Adaptado por el autor de Herndndez, (1998).

El aprendizaje desde los canales sensoriales

Como se expresé anteriormente, en el desarrollo de este marco tedrico, son los procesos

cognitivos y los vinculos que se generan entre ellos, lo que hace posible el procesamiento y

organizacién de la informacién que proviene del ambiente exterior. Los canales sensoriales

vienen a ser esas vias por los cuales se percibe la informacién del entorno que, dependiendo del
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interés o la relevancia del tema para el individuo, se atendera y analizara para su comprension,
de esta manera, “los sentidos posibilitan el aprendizaje cognoscitivo, pero también el afectivo,
emocional y social, es decir permiten la integralidad del desarrollo, siendo el mundo sensorial la
base de todo conocimiento” (Fascendini, 2018).
Sobre esta tematica, se encontraron dos posturas: la primera habla de la tendencia al uso

y desarrollo de un canal sensorial (auditivo, visual o kinestésico), en particular, hecho que se
considera pertinente para la efectividad en la adquisicion del conocimiento (Hornos, Lefa y
Mosquera, 2017). En este sentido, cada canal sensorial tiene una serie de caracteristicas que lo
define; esto se evidencia en las reflexiones de Barbe y Swassing, (citado por Rosabal, 2008) en el
siguiente parrafo:

En términos generales, mientras el aprendiz auditivo se favorece escuchando

instrucciones verbales, asi como de ejemplos orales presentados por alguien mas,

el visual absorbe informacién viendo, leyendo, y observando las demostraciones

de otros. Por su parte, el aprendiz kinestésico o tactil desarrolla el conocimiento
tocando, moviéndose, y actuando fisicamente sobre materiales y su entorno (p.1).

A titulo ilustrativo, en la siguiente tabla se muestran de una manera mas detallada las
relaciones entre el aprendizaje musical y cada canal de representacidn sensorial, desde la vision

de los autores antes citados.

Tabla 6
Canales de representacion sensorial
CANALES DE REPRESENTACION SENSORIAL
CANAL DEFINICION EJEMPLOS
Facilidad para la lectura a primera vista.
Suele destacar con colores sus partituras, ya
Estilo relacionado con la sea instrumental, vocal o coral.
vista y la lectura. Facilidad para aprender observando las
posturas de los instrumentistas o la colocacion
facial del cantante o del maestro de canto.

VISUAL
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Tabla 6 (cont.)

CANALES DE REPRESENTACION SENSORIAL

CANAL

DEFINICION EJEMPLOS

AUDITIVO

KINESTESICO

Escucha con detenimiento cada ritmo o melodia
para luego reproducirla de manera vocal o
instrumental.

Facilidad para crear voces y cantar como solista.
Realiza movimientos con su cabeza, pies o
manos para reproducir el ritmo.

Canta mientras escucha el ritmo o la melodia.
Desarrollo del oido relativo, o en tal caso el oido
absoluto.

Aprende la partitura orquestal, coral, leccién o
estudio de forma global (ritmo, melodia y
armonia)

Necesita moverse para sentir y a su vez
comprender la musica.

Se conecta con lo que quiso decir o expresar el
compositor de una obra.
Comprende y le da significado a las tonalidades
y modalidades musicales.

Estilo relacionado con el
habla y la escucha.

Estilo relacionado con el
tacto y el hacer.

Nota. Tomado de Rosabal (2008); Hornos, Lema y Mosquera, (2017).

Como segunda postura se encuentran los estudios y hallazgos en el area de la neurologia
en el dmbito educativo (Guillén, 2015), que se oponen y a su vez, desmitifican los argumentos
expuestos en la primera postura tedrica que sugiere de manera implicita, que la informacién
recibida del entorno, ya sea desde lo auditivo, visual o kinestésico, (entendido como estilos de

aprendizaje) se ubica de forma independiente en diferentes regiones de la corteza cerebral, lo

gue permite ubicar al grupo de aprendices de acuerdo con el canal sensorial que mas utilizan.

Como muestra de esto, Guillén (ob. cit.) expone en los siguientes parrafos los argumentos
por los cuales el proceso de percepcion sensorial, auditivo, visual y kinestésico va mas alla de una

organizacién independiente sobre la corteza cerebral que determina el uso especifico de un canal

sensorial sobre los otros:

Aunque las regiones sensoriales de la corteza cerebral crean representaciones
neurales de los estimulos, es en las areas del I6bulo frontal, asociadas con la
memoria de trabajo, donde creamos la percepcién como un proceso unitario y con
sentido, pues alli combinamos la informacion sensorial con la almacenada en la
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memoria a largo plazo. Y es este funcionamiento natural del cerebro —que
mantiene conectadas diversas regiones en permanente actividad— el que
imposibilita que nos centremos en una Unica modalidad sensorial (p.36).

Este proceso de integracién sensorial finalmente es regulado por una estructura cerebral
llamada circunvolucién angular, que se encarga de vincular la informaciéon que proviene de lo
auditivo, visual y kinestésico para la construccion de alto nivel perceptivo. Esto demuestra que la
adquisicion de conocimiento (en este caso el musical) es producto de la interaccion de cada
sentido promoviendo el aprendizaje deseado.

Luego de esta exposicion de posturas con bases tedricas a favor y en contra, el
investigador considera, que existen aspectos que generan un vinculo entre ambas posiciones que
le permite tener una mayor comprension de la funciéon sensorial durante la percepcion y
aprendizaje musical.

En este orden de ideas, en cuanto al aprendizaje declarativo de la musica, se tiene una
percepcidon general que integra la informacién proveniente de cada canal sensorial y la serie de
actividades que el aprendiz realiza al usar cada uno de ellos. En lo atinente al aprendizaje
procedimental, se comprende que, aunque en algunos casos, para el aprendiz la informacién
puede llegar por un canal especifico que él considera como dominante; sin embargo, es la
interaccion de la informacién recibida desde cada uno de los canales lo que hace posible la
adquisicion de ese aprendizaje. En cuanto al aspecto actitudinal el investigador comprende que
la informacion proveniente de cada uno de los canales sensoriales permite al aprendiz aclarar
dudas, despejar interrogantes, valorar y encuentra fundamentos que le dan solidez al aprendizaje

adquirido.

El Aprendizaje estratégico y sus caracteristicas

En relacidon con la inquietud presentada previamente durante la aproximacion al objeto
de estudio de este trabajo, sobre si el aprendiz: éEs consciente de cdmo aprende una obra coral
u orquestal, la leccién de un método de solfeo o del instrumento?, se encontré que existen
posturas investigativas que definen el aprendizaje estratégico y las estrategias de aprendizaje

como procesos analogos.
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Inicialmente se exponen las apreciaciones de (Weinstein y Meyer, 1986), quienes
plantean que "las estrategias de aprendizaje pueden ser definidas como conductas vy
pensamientos que un aprendiz utiliza durante el aprendizaje con la intencion de influir en su
proceso de codificacion" (p. 315).

Ademas, se cuenta con el aporte de Monereo (2000), quien define las estrategias
aprendizaje como:

Un proceso de toma de decisiones, consciente e intencional, que consiste en

seleccionar los conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales,

necesarios para complementar un determinado objetivo, siempre en funcién de
las condiciones de la situacidn educativa en las que se produce la accién (p. 34).

Ambas definiciones expresan que antes del desarrollo de las actividades, el aprendiz
piensa, reflexiona, toma consciencia y decide sobre las acciones que debe llevar a cabo para el
logro de sus objetivos. Estos planteamientos describen al individuo como responsable en cuanto
al cdmo, dénde y cuando va a adquirir el conocimiento deseado; por lo tanto, es un aprendiz
autonomo que realiza reflexiones que lo llevan a plantearse objetivos o metas para el desarrollo
de su aprendizaje, con base en una secuencia de actividades, operaciones o planes (Valle,
Gonzalez, Cuevas y Fernandez, 1998).

Segln Huerta (2007) el aprendizaje estratégico se define como “todos aquellos procesos
internos cognitivos, motivacionales, emocionales y conductuales que promueven un aprendizaje
efectivo, eficiente y eficaz” (p. 4).

Estas proposiciones indican que el fin primario es aprender a aprender; de este modo el
individuo toma consciencia de su propio proceso y, por lo tanto, es responsable, construye su
conocimiento y progresivamente desarrolla su autonomia mediante el uso de sus capacidades
qgue le permiten razonar y autorregular cdmo adquiere el conocimiento deseado (Flores y

Contreras, 2007); (Diaz y Hernandez, 2002).

Las estrategias de aprendizaje

En este mismo contexto se entiende que, para la adquisicién del conocimiento desde lo

estratégico, los procesos cognitivos, los metacognitivos y de autorregulacién son aspectos
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fundamentales, razén por la cual, para Campos, Hernadez y Aniceto (2021), las estrategias de
aprendizaje vendran a ser, desde un punto de vista socioformativo:
Una secuencia de etapas mediante las cuales el estudiante involucra el
pensamiento cognitivo y metacognitivo para llegar a un predeterminado objetivo

con la plena conciencia e intencionalidad de hacer uso de los recursos con los que
cuentay de los que pueda adaptar a su estilo de aprendizaje (p. 12).

Estas actividades para el aprendizaje son situacionales y generalmente se manifiestan de
forma inconsciente, es decir, durante una situacién de aprendizaje, se activan los procesos
cognitivos por los cuales se asimila el conocimiento deseado e inclusive se puede repetir la misma
situacion, sin tener conciencia de ello. Luego esa misma actividad de aprendizaje es utilizada de
manera consciente (metacognicién), razén por la cual el aprendiz la reconoce como una solucion
qgue le ha servido para el logro de aprendizajes anteriores y, por lo tanto, le es de utilidad.

Finalmente, las estrategias de aprendizaje de acuerdo con Flores y Contreras (2007) se
caracterizan por contar con los siguientes atributos:

e Son un conjunto de procesos y secuencias.

e Responden a un disefio mental.

e Son conductas de decisién.

e Persiguen un propdsito, objetivo, finalidad o intencidn.

e Sirven para apoyar el desarrollo de tareas intelectuales.

e Facilitan la adquisicion, procesamiento, almacenamiento y recuperacién de la
informacién oral y escrita.

e Se derivan de una necesidad.

e Sirven para regular la orientacion de los procesos de aprendizaje.

Favorecen y propician un aprendizaje significativo, motivado e independiente.

Definiendo el aprendizaje musical

En el contexto de este trabajo, el aprendizaje musical se entiende como un proceso en el
cual se adquieren y comprenden los elementos de la musica (ritmo, melodia y armonia) y las

cualidades sonoras (timbre, altura e intensidad) por medio de la asimilacién multisensorial.
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Desde esta perspectiva, el aprendizaje de la musica se muestra como un proceso que
involucra el aspecto fisico, mental y emocional del individuo, razén por la cual se considera un
proceso complejo (Rusinek, 2004), ya que exige el desarrollo de habilidades musicales de
conversion visual y auditiva en actividades motoras y vocales.

Asimismo, el aprendizaje musical permite una organizacién de conceptos,
procedimientos y actitudes (Rusinek, 2004) por medio de “la memorizacion de pasajes musicales,
el aprendizaje de reglas y estructuras musicales, la carga emotiva que acompafia a cada frase o
fragmento, y una habilidad bimanual que se traduce en pequefios y delicados movimientos”
(Jauset, 2018).

Desde lo biopsicosocial, el aprendizaje musical estad presente desde el inicio de la vida 'y
durante su desarrollo. En funcidon de lo planteado anteriormente, Jauset (2018) siguiendo a
Pefialba (2018) expresa que gracias a esto el individuo va adquiriendo el conocimiento sonoro
que le permite:

la percepcidén auditiva, el procesamiento de patrones de altura en la comprensién

del lenguaje, el reconocimiento de alturas concretas, la facilitacion del aprendizaje

de una segunda lengua, la interpretacion de patrones ritmicos relacionados con el

habla emocional, la deteccidn de rasgos timbricos necesarios para la comprensién

del lenguaje, la mejora de la calidad de procesamiento sensorial, la conciencia

fonética, la discriminacidn auditiva, asi como la percepcidén del contorno melddico
del habla (p. 94).

Esta adquisicion del conocimiento musical, de acuerdo con la vision del investigador, se
hace posible gracias a la experiencia del individuo con su entorno, desde lo académico y lo
autodidacta.

En este sentido, para Keller (2015) “El conocimiento autodidacta esta muy ligado a la
musica popular, pues casi siempre son conocimientos o destrezas que se transmiten de persona
a persona. Los resultados, por tanto, en el autodidacta, generalmente dependen de su propio
empefio” mientras que “el conocimiento académico es aquel que se recibe en una escuela de
musica, oficial o privada, sujeto a un programa generalmente elaborado para preparar musicos
profesionales. Es la base de todo musico profesional que quiera dedicarse a la lamada “musica
clasica”, pero también puede ser la formacién de cualquier otra rama de la musica” (Entrevista

personal, octubre, 23, 2014).
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Por su parte, Silvio (2014) define el conocimiento autodidacta como “aquel adquirido

III

gracias a las vivencias, memorias, tradicion oral e inteligencia musical individual” y el académico
como “todos aquellos conceptos e informaciones aprendidas en instituciones, tales como
universidades, conservatorios, clases magistrales que nos permiten adquirir una base conforme
a las exigencias y niveles internacionales” (Entrevista personal, octubre, 28, 2014).

En estas referencias de vida se considera que el conocimiento musical autodidacta
promueve el aprendizaje del canto, un instrumento particular, la creacién de melodias, a través
de la experiencia social y el legado de la tradicion cultural. Mientras que, en el conocimiento

musical académico, el aprendizaje es producto de la instruccion docente calificada

(conservatorios, academias, talleres de formacidn itinerantes, universidades).

El Lenguaje y la percepciéon musical

El lenguaje es el medio que hace posible la comunicacidn y la expresion humana a través
de la codificacién de signos y simbolos (Mora, 2018 ). Este se manifiesta inicialmente de forma
oral y escrita. Por otra parte, la percepcion es un proceso por el cual se interpreta y a su vez se
comprende lo que se recibe a través de los sentidos; de esta forma, el cerebro decodifica la
informacién recibida para darle sentido y poder almacenarla (Fuenmayor, 2008; Teule, 2015).

Teniendo en cuenta estas definiciones, se puede entender el lenguaje y la percepcién
musical como un proceso de expresién oral, escrita, corporal y de sensaciones sonoras por medio
del cual se comprende la musica (sus elementos y cualidades sonoras) como drea de
conocimiento. Por lo tanto, se caracteriza por decodificar estas expresiones y sensaciones
sonoras en elementos y parametros musicales representados por el ritmo, la melodia y la
armonia, y la combinacién de las cualidades sonoras representadas por la altura, la duracion, la
intensidad y el timbre, ya sea de manera individual o combinada, dependiendo del contexto en

el cual operen estos atributos musicales (Pefiaherrera, 2010).
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Las cualidades del sonido

El sonido es el elemento inicial del hecho musical. A través de su manifestacidon, sonidos

individuales o combinados, se generan el ritmo, la melodia y la armonia, elementos del arte

musical. El sonido se produce gracias a:

“la vibracién de un objeto o ser vivo, la cual se propaga al aparato auditivo en
forma de ondas. La informacién sonora recibida por el aparato auditivo se
encargard de identificar qué cualidad sonora posee ese objeto o ser vivo” (Linares,

2016).

Las cualidades del sonido son la altura, la duracién, la intensidad y el timbre, estas indican

qué caracteristica particular posee el sonido, al ser percibido por el aparato auditivo a través de

su resonancia. De acuerdo con Jerez (2008), las cualidades del sonido se organizan y definen de

la siguiente manera en la tabla que sigue a continuacién.

Tabla 7
Las cualidades del sonido

LWmMmOP>»O—-—r>CO

Altura

Intensidad

Duracion

Timbre

Esta determinada por la frecuencia de la onda. Medimos esta caracteristica en

ciclos por segundos o Hercios (Hz). Para que podamos percibir los humanos un

sonido, este debe estar comprendido en la franja de 20 y 20.000 Hz. Por debajo
estan los infrasonidos y por encima los ultrasonidos.

Nos permite distinguir si el sonido es fuerte o débil. Estda determinada por la cantidad
de energia de la onda. Los sonidos que percibimos deben superar el umbral auditivo
(0 dB) o llegar al umbral de dolor (140 dB). Esta cualidad la medimos con el
sondmetro y los resultados se expresan en decibeles (dB).

Esta cualidad esta relacionada con el tiempo de vibracién del objeto. Por ejemplo,
podemos escuchar sonidos largos, cortos, muy cortos, etcétera.

Es la cualidad que permite distinguir la fuente sonora. Cada material vibra de una
forma diferente, provocando ondas sonoras complejas que lo identifican. Por
ejemplo, no suena igual un clarinete que un piano, aunque interpreten la misma
melodia.

Nota. Tomado de Jerez (2008).

Los elementos de la musica

La musica se manifiesta por medio de la combinacién de las diferentes sonoridades y sus

cualidades. Sin embargo, para que un fragmento, pieza o composicidn musical, estas
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sonoridades, estén completamente representadas, deben combinarse con los elementos que

integran el arte sonoro, que son el ritmo, la melodia, la armonia y las texturas. Esta union trae

como respuesta “la percepcidon auditiva que puede ser recibida de manera agradable o

desagradable, dependiendo de los factores culturales y sociales en los que el individuo se

desenvuelve” (Linares, 2016, p. 34). En la siguiente tabla se define cada uno de estos elementos.

Tabla 8

Los elementos de la musica

ELEMENTOS DE LA MUSICA

Ritmo

Melodia

Armonia

Texturas

Es el orden en
movimiento. Es una
repeticion ordenada
que va determinada

por los diferentes
tipos de acentuacion
y duracidn percutiva
de los sonidos.
También el ritmo,
durante su
desarrollo, puede ser
representado bajo el
modelo binario o
ternario con sus
respectivos
derivados y, desde el
punto de vista
sensorial, el ritmo va
asociado a todo lo
corporal o la vida
fisica.

Es la representacidn
sonora determinada por
la altura y duracidn de
los sonidos, que puede
ser ordenada o no
dependiendo de cémo
sea representada. De
igual forma, la melodia
se manifiesta de manera
vocal e instrumental.
Esta va asociada con el
desarrollo de la

expresion o vida afectiva.

En cuanto a este
elemento cabe destacar
que su definicién tiene
varias vertientes que van
relacionadas con el
contexto, las reglas, y los
tratados de la musica en
el tiempo. Sin embargo,
en un sentido técnico, la
armonia se produce
cuando sonidos
semejantes o desiguales
al momento de
encontrarse producen
una simetria entre ellas
revistiendo el discurso
melddico. La armonia va
asociada al intelecto o
vida intelectual.

Se refiere a la
posicién vertical u
horizontal de las
notas musicales.
Estas son:
Monodia: linea
melodia sin
acompafamiento.
Homofonia:
disposicion vertical u
horizontal de notas
gue suenan
simultdneamente.
Polifonia: dos o mas
melodias o eventos
musicales que
ocurren
simultaneamente.
Heterofonia:
Presentacion de una
melodia en dos o mas
formas al mismo
tiempo. Variaciones
simultaneas de una
melodia.

Nota. Tomado de Rivas y Parra, 1998; Sanjose, 2003; y Borreno, 2008.

Hasta ahora se mostraron en el presente capitulo, los trabajos doctorales que dieron al

investigador la continuidad en la aproximacién al aprendizaje musical como objeto de estudio, a

raiz de la visién de sus pares investigativos. De manera similar se presentaron las teorias
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universales que describen el aprendizaje como proceso, los elementos sonoros y musicales

presentes en el lenguaje y la percepciéon musical.
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CAPITULO 1lI

MARCO METODOLOGICO

Paradigma de investigacion

La metodologia de esta investigacidn se inserta dentro del paradigma interpretativo, por
el cual el conocimiento se construye sobre la base de la experiencia inherente al individuo y su
interaccion con el medio fisico, cultural y social donde se desenvuelve, a fin de generar nuevos
aprendizajes comprobables, generadores de nuevas experiencias (Martinez, 2013).

Desde esta perspectiva metodoldgica, el investigador se planted el desarrollo del objetivo
general del estudio, centrado en comprender el proceso de aprendizaje musical de los alumnos
de distintos niveles de formacién en dicho campo, quienes forman parte de la carrera de
Educacion Musical de la UPEL-IPMJSM, con base en las experiencias adquiridas en su entorno
educativo y profesional. A partir de este objetivo, el investigador se vincula con el objeto de
estudio, el aprendizaje musical, desde una aproximacién contextual que conllevé al conocimiento
o postura ontolégica en torno a su esencia y razén de ser. Del mismo modo, la forma como ese
objeto de estudio se manifiestay se comprende, desde la postura epistemolégica. Seguidamente,
se exponen los aspectos filosdficos que permiten interpretar el objeto de estudio, desde ambas

posturas.

Fundamentos filoséficos de la investigacion

Supuestos ontoldgicos

La ontologia estudia el ser en su totalidad, su existencia, su realidad, la cual es definida
de acuerdo con el entorno social en el que el ser se desarrolla; en este caso en particular, el hecho

musical (Echegoyen, 1997). Vargas, Shifres y Lopez, (2007) expresan que el ente se puede
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entender desde las siguientes perspectivas: (a) como objeto desde la partitura, (b) como
ejecucion a partir de la interpretacion instrumental, vocal y durante la direccién orquestal o coral,
(c) como narracidn, desde las obras musicales y (d) como movimiento a través de las sensaciones
producidas a raiz de la percepcion.

En correspondencia con lo expuesto, para el investigador, el proceso de aprendizaje
musical fue concebido ontoldgicamente como la relacidén existente entre el aprendiz y el objeto
gue aprende. Inicialmente es el estudiante de Educacién Musical de la UPEL -IPMJMSM, quien
concibe la musica como su drea de formacién que se manifiesta en el desempefio de la didactica
musical, la ejecucién instrumental, la vocal, la direccion orquestal, la direccién coral, la
composicion, la apreciacidn, la critica e historia de la musica, entre otras dreas. De esta forma, se
comprende que estas areas de formacidén atraviesan los contextos académico, tradicional y
popular.

De acuerdo con la clasificacion realizada por Vargas, Shifres y Lépez (ob. cit.), y asumida
por el autor, el ente musical se describe de acuerdo con las perspectivas que se presentan a
continuacién: (a) como texto, desde esta perspectiva, el investigador espera conocer la
naturaleza de la expresién escrita y oral de los elementos del lenguaje musical; por parte de los
aprendices. (b) como movimiento, en este caso se espera comprender de qué forma los
aprendices perciben los paramentos timbricos, de altura, intensidad y duracién, desde los

diferentes canales sensoriales de aprendizaje.

Supuestos epistemoldgicos

La epistemologia estudia el conocimiento desde su nucleo, cdmo se produce, cudles son
los agentes implicados en la creacidn del mismo y sus realidades. Forma parte de este proceso el
sujeto que investiga y se plantea puntos a favor y en contra sobre un objeto determinado, hace
reflexiones y propone hipdtesis acerca de la realidad de ese conocimiento (Padrén, 2014). En
esta investigacion, la adquisicién del conocimiento de la musica es de acuerdo con Martinez,
(2009), y basado en las ideas de Stanley (1992), “El resultado de un proceso constructivo en el
gue tienen lugar procedimientos que le son propios en los dominios de la recepcion, la

interpretacion y la composicion musical” (p.2).
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La relacidén entre el sujeto y el objeto en este estudio se apoya en una epistemologia de
enfoque introspectivo vivencial que segin Padroén (2001):

se concibe como producto del conocimiento, las interpretaciones de los

simbolismos socioculturales a través de los cuales los actores de un determinado

grupo social abordan la realidad (humana y social, fundamentalmente). Mas que

interpretacion de una realidad externa, el conocimiento es interpretacion de una

realidad tal como ella aparece en el interior de los espacios de conciencia subjetiva
(de ahi el calificativo de introspectivo) (p. 3).

El estudio, compresion y desarrollo de este enfoque también denominado por Padrén,
(2007) como “racionalista-idealista (interpretaciones libres, lenguajes amplios, argumentacion
reflexiva...)” (p.7), permitié el acercamiento, la disertacion y el desarrollo hermenéutico que hizo
posible las teorizaciones en torno a las diferentes formas mediante las cuales los informantes
clave, adquieren y se apropian del lenguaje y la percepcidon musical a través del estudio y la
practica, a partir de sus experiencias en el area de formacion especifica; cuales son los canales
de representacién sensorial que intervienen, los procesos cognitivos que se activan durante la

adquisicion del conocimiento.

Diseio de la investigacion

El disefio que orientd el desarrollo de la presente investigacion fue el fenomenoldgico-
hermenéutico que, de acuerdo con Hernandez, Ferndndez, y Baptista (2014) busca interpretar:
La experiencia humana y los “textos” de la vida. No sigue reglas especificas,
pero considera que es producto de lainteraccidn dindmica entre las siguientes
actividades de indagacién: a) definir un fendmeno o problema de
investigacion (una preocupacion constante para el investigador), b) estudiarlo
y reflexionar sobre este, c) descubrir categorias y temas esenciales del
fendmeno (lo que constituye la naturaleza de la experiencia), d) describirlo y

e) interpretarlo (mediando diferentes significados aportados por los
participantes) (p. 494).

A continuacidn, se describen los pasos que sirven de guia a este estudio, propuestos por
los autores citados anteriormente:
1. Definicidon del fendmeno o situacidn a investigar: Luego de la observacion y reflexion

sobre de la enseflanza musical, durante la praxis educativa y profesional descrita en
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el capitulo uno, el investigador centrd su atencion en los procesos de aprendizaje
musical de sus estudiantes, no solo en el contexto académico, sino también en el
contexto profesional. Esto le generd una serie de inquietudes e ideas respecto al
como cada aprendiz adquiere ese conocimiento. Sobre esta base, se considera el
aprendizaje musical como el objeto de estudio de esta investigacion. Seguidamente,
el autor comenzd la indagacién acerca de los supuestos ontolégicos vy
epistemoldgicos citados.

Disertacion en torno al fendmeno objeto de estudio: Luego de definir la situacién a
investigar, se realizé un acercamiento al objeto de estudio a través de una revisién
tedrica y de referentes previos, con el fin de tener una visién preliminar sobre las
diferentes formas de adquisicion del conocimiento musical. Esto trajo como
consecuencia el planteamiento de las interrogantes que permitieron la formulacién
del objetivo general del trabajo. Asimismo, permitié identificar los puntos y aspectos
focales para la valoracién y enriquecimiento de las técnicas e instrumentos de
recoleccion de los datos para el alcance de los objetivos especificos.
Establecimiento de las categorias de estudio: El proceso de categorizacién en un
estudio cualitativo que establece la agrupacién y por consiguiente la relacién de cada
concepto obtenido de los datos recopilados, permitié definir, explicar y a su vez
predecir el fendmeno objeto de estudio con base en la perspectiva del investigador,
lo que hizo posible entender hacia donde se orientaba la investigacién (Strauss y

Corbin, 2002).

De acuerdo con lo citado, las categorias emergentes en esta investigacion surgieron por

medio de las técnicas de recoleccién de informacidn, la recopilacién y edicion de los datos, la

seleccion y codificacién de los parrafos afines y oraciones clave.

4.

Interpretacion de los resultados obtenidos: Una vez seleccionados los parrafos y
oraciones, se agruparon en enunciados. De este hecho emergieron las dimensiones
gue posteriormente, se trabajaron como indicadores y que, a su vez, le permitieron

al autor nombrar y definir las categorias emergentes.
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El desarrollo de este diseio se realizé bajo la modalidad de investigacion de campo,
definida como un proceso que “consiste en la recoleccidn de datos directamente de los sujetos
investigados, o de la realidad donde ocurren los hechos (datos primarios) sin manipular o

controlar variable alguna” (Arias, 2006, p. 31).

Informantes clave

En la presente investigacidn, los informantes clave corresponden a “aquellas personas
que, por sus vivencias, capacidad de empatizar y relaciones que tienen en el campo pueden
apadrinar al investigador convirtiéndose en una fuente importante de informacion a la vez que
le van abriendo el acceso a otras personas” (Robledo, 2009, p. 1). Estos informantes clave fueron
once (11) estudiantes, provenientes de diversas cohortes académicas de la especialidad
Educacion Musical del Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez. Los
informantes se organizaron en dos momentos. Se pensd en siete (7) informantes para la
aplicaciéon de la primera técnica (entrevista semiestructurada). (Ver anexo A). Estos estudiantes

presentan las caracteristicas que se exponen en la siguiente tabla.

Tabla 9
Informantes clave (Entrevista semiestructurada)
, RANGO
NFORMANTES PERIODO . L
CLAVE SEXO ACADEMICO DE AREAS DE FORMACION MUSICAL
EDADES
INF 1 AV Femenino vill DlrleFC|on coral, (I:locenua er? practica coral,
musica popular, instrumentista y cantante.
INF 2 B Masculino I Produccpn mu5|cal,.comp05|C|on y arreglos,
instrumentista y cantante.
INF 3 BD Femenino Vil Docenc!a en'armoma, s.olfeo y dictado,
Entre arreglista, instrumentista, cantante.
3035 Docencia en educaciéon musical escolar,
INF 4 HR Masculino VI afios de ministerio religioso musical, instrumentista,
edad cantante.
Direccidn coral, arreglos, instrumentista,
INF 5 LA Femenino VI cantante, docencia en practica coral infantil,
juvenil y profesional.
INF 6 LG Femenino | Cantante, experiencia coral.
INE 7 LM Masculine v Arreglos, composicidn, direccidn coral,

instrumentista, cantante.

Nota. Elaborado por el autor.
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Asimismo, se seleccionaron cuatro (4) informantes adicionales y dos observadores para
la aplicacién de la segunda técnica (grupo focal). (Ver anexo B) y, de esta forma, poder hacer el
contraste entre la informacion obtenida durante la aplicacion de ambas técnicas. En la siguiente

tabla se explicitan las caracteristicas de los informantes.

Tabla 10
Informantes clave (Grupo focal)
INFORMANTES PERIODO RANGO DE . p
CLAVE SEXO ACADEMICO EDADES AREAS DE FORMACION MUSICAL
INE 1 Femenine Vi Instrumentls.tz.:\, cantanFe, ministerio
religioso musical.
INE 2 Femenino v Entre 30y Docencu.:\ en Educac.|on musical,
55 afios instrumentista.
INF 3 Masculino \Y; Instrumentista, produccion musical.
INE4 Masculine v Instrument|§ta, docencia en ejecucion
instrumental.
OBSERVADORES DEL PROCESO
Estrategias de ensefianza y aprendizaje,
OB1 Masculino Docente 65 Doctorado en educacion, diseiio
curricular.
Educacion musical, musica popular,
OB2 Femenino Docente 54 instrumentista, cantante, produccién
musical.

Nota. Elaborado por el autor.

En funcién del paradigma y de la praxis epistemoldgica que permean este estudio, el
propdsito central fue percibir, argumentar e interpretar, a partir de las diversas realidades de los
informantes, en torno a su experiencia musical (autodidacta y académica), su desarrollo
sensorial, las estrategias de aprendizaje que usan, los procesos cognitivos y metacognitivos que
aplican.

De esta manera, los criterios de seleccion de estos informantes se basaron en sus niveles
de formacién musical, dentro y fuera del ambito de la especialidad, asi como en sus areas de
desempefio profesional (didactica musical, ejecucién instrumental, canto, direccidon orquestal,
direccién coral, composicion, apreciacidn, y produccidon musical, critica e historia de la musica

entre otras).
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Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Las técnicas e instrumentos seleccionados para la recoleccién de la informacion de
acuerdo con Arias (2006) representan el medio por el cual se procede a la recoleccién de la
informacién requerida, en el campo. A partir de los objetivos especificos, en un primer momento,
se considerd la entrevista semiestructurada, ya que permite un acercamiento mas flexible a los
informantes clave a partir de la inclusién de preguntas adicionales con el fin de precisar
conceptos y obtener mayor informacion. (Hernandez, Fernandez, y Baptista, 2014). El guion para
la aplicacién de esta técnica se estructurd con base en los razonamientos ontoldgicos y
epistemoldgicos del investigador en torno al objeto de estudio (Ver anexo A). Se redactaron diez
preguntas, las cuales se enumeran a continuacion:

1. ¢Qué actividad o actividades musicales realizas actualmente?

2. ¢Qué es para ti el aprendizaje musical?

3. ¢Cémo piensas que se produce tu aprendizaje en el dmbito musical?

. ¢Qué elementos tomas en cuenta para preparar tu practica de estudio?

4

5. ¢Cudles son las actividades que realizas durante tu practica de estudio?

6. ¢Hablame de lo que piensas que ocurre en tu mente cuando estudias musica?
7

¢Qué crees que ocurre con tus emociones cuando estudias musica?

0o

. ¢Qué sentidos utilizas durante tu practica de estudio? ¢Podrias contarme qué haces?
¢Coémo lo haces?

9. ¢De qué forma aprendes mejor: individual, grupal, guiada o desde la combinacidn de
todas o de algunas de ellas?

10. éExisten otras experiencias o situaciones que hayan contribuido a tu aprendizaje?

La elaboracion de estas preguntas se basd en los contenidos declarativos,
procedimentales y actitudinales del objeto de estudio.

e Contenidos declarativos: (Preguntas 1-2-3) Campos y niveles de experiencia musical,
nivel de conocimiento acerca del aprendizaje musical (vocal, instrumental,
compositivo, practica y direccidn coral u orquestal).

e Procedimentales: (Preguntas 4-5-6-8) Técnicas y organizacion del estudio musical,

procesos cognitivos y metacognitivos durante el estudio o practica musical (vocal,
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instrumental, compositivo, practica y direccidn coral u orquestal), desarrollo sensorial
(monosensorial o multisensorial).

e Actitudinales: (Preguntas 7-9-10) Trabajo en equipo, motivacién, superacién de
obstaculos durante el aprendizaje, satisfaccion al logro. Respeto, guia y asesoria de los
expertos en el drea (vocal, instrumental, compositivo, practica y direccién coral u
orquestal).

La elaboracion de este instrumento permitié obtener de cada informante una vision
epistémica clara, espontdnea y libre acerca del cdmo desarrolla su aprendizaje musical. A nivel
ontolégico la forma en la que concibe y describe las cualidades sonoras y los elementos ritmicos,
melddicos y armdnicos de lenguaje musical oral y escrito. En lo axiolégico se reconoce el valor, la
tenacidad y la experiencia vital de los informantes durante su aprendizaje musical. También se
valora la importancia del acompafamiento entre pares y la experiencia del experto autodidacta
0 académico.

Luego de la aplicacién, andlisis y codificacion de la entrevista semiestructurada, surgio la
expectativa del investigador por verificar la veracidad de los resultados, asi como observar alguna
informacién novedosa y pertinente sobre el objeto de estudio. Por tal razén, decidié aplicar la
técnica del grupo focal (Ver anexo B), con el objetivo de recolectar la informacidn necesaria que
complementara la ya existente a través de “un espacio de opinion para captar el sentir, pensar y
vivir de los individuos, provocando autoexplicaciones para obtener datos cualitativos” (Hamuity
Varela, 2012, p.3).

Para el desarrollo de esta técnica se contd con la participacién de dos observadores, cuyo
propdsito fue tomar nota, al igual que el investigador, de los aspectos y aportes relevantes de
cada informante clave, para contrastar cada resultado en funcidon de su veracidad o nueva
informacién. Se traté de un profesor experto en el drea de la ensefianza y el aprendizaje
estratégico y un profesor de la especialidad de Educacion Musical. El guion estuvo conformado
por nueve preguntas, las cuales se muestran a continuacién:

1. ¢De qué forma influye el entorno familiar, escolar, urbano y comunitario en el
aprendizaje musical?

2. De acuerdo con sus experiencias ¢como definirian el proceso de aprendizaje musical?
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3. éDe qué forma ustedes consideran que han asimilado un conocimiento durante el
estudio y la practica de un instrumento, una partitura o cuando estan realizando un arreglo o una
composicion?

4. ¢Qué sentidos utilizan durante su rutina de estudio y practica musical?

5. ¢Qué consideran acerca del aprendizaje por Guataca?

6. ¢De qué manera el aprendizaje por repeticion y memorizacidon puede contribuir a la
adquisicion de habilidades musicales?

7. El aprendizaje autodidacta y académico de qué forma se pueden relacionar.

8. ¢Qué opinién pueden dar acerca del aprendizaje colaborativo entre pares y mediante
el apoyo de expertos?

9. {Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras se estudia de manera individual o
de maneja conjunta y cémo influye en su aprendizaje?

La redaccidn y organizacion de las preguntas del grupo focal surgieron de los enunciados,
luego del andlisis y la codificacion de las oraciones clave en cada entrevista, con el fin de
contrastar los resultados encontrados. A continuacién, en la siguiente tabla se observa cada

enunciado, seguido de las preguntas que surgen, luego de su interpretacion.

Tabla 11
Grupo focal (Organizacion por enunciados y preguntas)
ENUNCIADOS GRUPO FOCAL (PREGUNTAS)
1. De qué forma influyen el entorno familiar, escolar, urbano y
Comprension y abordaje del comunitario en el aprendizaje musical.
aprendizaje 2. De acuerdo con sus experiencias ¢cémo definiria el proceso

de aprendizaje musical?

3. De qué forma ustedes consideran que han asimilado su
conocimiento, durante el estudio y la practica de un
instrumento, a partir de una partitura o cuando estdn
realizando un arreglo o composicion.

4. El aprendizaje autodidacta y académico de qué forma se
pueden relacionar.

5. ¢Qué consideran acerca del aprendizaje por guataca?

6. ¢Qué sentidos utilizan durante su rutina de estudio y practica
musical?

Pensamiento y cognicion

Vinculo autodidacta y académico
Guataca

Asimilacién multisensorial
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Tabla 11 (Cont.)
ENUNCIADOS GRUPO FOCAL (PREGUNTAS)

Actividades de estudio
instrumentista, compositor,

7. De qué manera el aprendizaje por repeticién y memorizacion
puede contribuir a la adquisicidon de habilidades musicales.

cantante
Entornos de estudio 8. ¢Qué opinidn pueden dar acerca del aprendizaje colaborativo
Experiencias de formacién entre pares y mediante el apoyo de expertos?
Emocionalidad y afecto en la 9. ¢Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras estudian
técnica vocal de un cantante y el de manera individual o conjunta y cémo influye en su
musico aprendizaje?

Nota. Elaborado por el autor.

Como conclusién de este proceso se tiene que la evaluacidn, las observaciones, las
recomendaciones y finalmente la validacion de los instrumentos que describen el disefio de
ambas técnicas para la recoleccidn de los datos estuvo a cargo de expertos en dreas como la de

estrategias de aprendizaje, la de evaluacion educativa y la de educaciéon musical.

Procedimientos para el andlisis de los datos

Luego de la aplicacion de las entrevistas y del grupo focal, se llevd a cabo el analisis

correspondiente a través de las siguientes actividades.

Primer momento. Andlisis de la entrevista semiestructurada

e Para efectos de la transcripcidon y posterior categorizacién, se codificé a cada
informante clave en el siguiente orden: Entrevistas sin editar. Se colocé la inicial de su
primer nombre y apellido. Entrevistas editadas: se enumerd a cada informante de
acuerdo con el orden alfabético de su primer nombre.

e Se transcribid la informacion de las entrevistas en tres etapas:

Primera etapa: Transcripcidon de las entrevistas de cada informante clave sin editar, tal
cual como se registro (Ver Anexo A-2).
Segunda etapa: Edicidn de las entrevistas. Se organizd la informacién por cada una de

las preguntas con las respuestas de cada informante. En esta fase se inicio la seleccién
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de los parrafos con sentido similar. A estos pdrrafos se les asignd un color segun la
similitud entre ellos. Por ejemplo: color verde (pregunta 1) (Ver Anexo A-3).
Tercera etapa: Seleccién de oraciones clave. Luego de la lectura repetida y consciente
de los parrafos afines, se seleccionaron las oraciones clave que permitieron proponer
los primeros enunciados referidos a un contenido especifico.
Posteriormente, el investigador organizé cada uno de los enunciados, agrupados con
base en sus similitudes, como posibles dimensiones de cada categoria emergente (Ver anexo A-

a).

Segundo momento. Andlisis del grupo focal

e Se codifico a cada informante con la abreviatura (INF), enumerado de acuerdo con el
orden de participacion, durante el desarrollo de la reunién, por ejemplo, INF1, INF2,
etc. En el caso de los observadores del proceso: (OB) Observador, enumerados como
OB1Y OB2.

e Setranscribieron los datos recolectados durante el desarrollo del grupo focal sin editar
(Ver anexo B-1).

e Se hicieron varias lecturas con el fin de comprender la visién de cada informante acerca
del objeto de estudio.

e Se organizaron los resultados obtenidos con base a cada pregunta expuesta tomando
en cuenta los parrafos que guardaron relacién entre si. A estos parrafos se les asigné
un color de acuerdo al informante. Ejemplo INF1-INF3INF4

e Una vez organizados y codificados los pdarrafos afines, se leyeron varias veces y asi se
escogieron y agruparon las oraciones clave. En esta actividad se realiza la misma
codificacién con colores tal como en la anterior.

e Se agruparon las oraciones clave junto a los aportes hechos por los observadores,
quienes certificaron y reforzaron lo expresado por cada informante. A partir de alli el
investigador realizd las primeras interpretaciones tedricas sobre el objeto de estudio a

raiz de los resultados obtenidos.
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Tabla 12
Andlisis de los resultados (Procedimiento)

PROCEDIMIENTOS PARA EL ANALISIS DE LOS RESULTADOS

TECNICA ACTIVIDADES

¢ Codificacidn de los informantes clave Ej. (INF/AV).
e Transcripcion, sin editar, de cada entrevista.
e Organizacion de las respuestas de cada informante por cada pregunta.
Ej. Pregunta 1: AV—-CB - DD.
e Seleccion de parrafos afines en cada respuesta.
e Seleccion de oraciones afines de cada parrafo tituladas por enunciados.

ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA

e Codificacion de los informantes clave Ej. (INF 1).
e Transcripcidn sin editar de las respuestas de cada informante.
e Relectura del material transcrito.
GRUPO FOCAL e Seleccion de los parrafos afines en el material transcrito.
e Organizacion de los parrafos afines por cada respuesta e informante.
e Lectura de los parrafos, seleccion y organizacion de las oraciones clave.
e Primeras interpretaciones tedricas a raiz del contraste entre la
entrevista y el grupo focal.

Nota. Elaborado por el autor.

Con el objetivo de alcanzar la coherencia metodolégica en los resultados obtenidos, se
realizé el proceso de triangulacion que de acuerdo con Okunda y Gomez (2005) “ofrece la
alternativa de poder visualizar un problema desde diferentes dngulos (sea cual sea el tipo de
triangulacién) y de esta manera aumentar la validez y consistencia de los hallazgos” (p.121).

De acuerdo con los autores citados se realizé la triangulacién de los resultados a partir de
la relacion entre:

e las interpretaciones tedricas surgidas de las categorias emergentes.

e las interpretaciones tedricas sustentadas a partir de la relacién de las oraciones afines

de los informantes con las opiniones de cada observador, durante el desarrollo del
grupo focal.

e los postulados tedricos que comprenden el desarrollo biopsicosocial del individuo, los

procesos cognitivos, los procesos sensoriales y el aprendizaje, desde los enfoques

psicologicos.
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Criterios de validacidn de la investigacion

La validez en las investigaciones cualitativas la determina, en primer término, la
comprensién y reflexién del investigador sobre el objeto de estudio, a través de la comprension
gue reporta la observacién y la percepcion de la realidad de los individuos que participan, en este
caso, como informantes clave. (Plaza, Uriguen y Vejarano, 2017). A partir de las ideas anteriores,
el investigador establecié los siguientes criterios relativos a la validez de las investigaciones
cualitativas con base en la postura neutra que asume el investigador ante el objeto de estudio,
durante el andlisis e interpretacidn de los resultados obtenidos. Hernandez, et al. (2014)

Con respecto a los resultados obtenidos, el investigador mantuvo una postura equilibrada
en torno al conocimiento del objeto de estudio, (este aspecto se amplia mas adelante)
expresando su objetividad y honestidad durante el andlisis y la interpretacién de los resultados.

Consideraciones éticas

La axiologia se encarga del estudio de los valores. Establece los principios que determinan
y a su vez justifican la realidad de un acto, pensamiento o idea como buena o mala. Para Mufioz,
(2013) los valores son los recursos que permiten evaluar las experiencias del ser a fin de
establecer un juicio de valor que determinara el nivel de moralidad y justificacién ética de esa
moral. Sobre esta base, la investigaciéon se fundamentd en los supuestos axiolégicos que se
explicitan seguidamente.

(a) Elreconocimiento de la postura del investigador sobre el objeto de estudio.

Esta postura se evidencia desde dos perspectivas: En primer término, el interés
investigativo por los procesos de aprendizaje musical que han generado investigaciones previas.
En segundo término, la concepcién de ensefianza y aprendizaje musical, que se viene formando
en el investigador desde su propio proceso de aprendizaje como musico, en su experiencia
docente, como director de agrupaciones corales e instrumentales. Al ser consciente de su
experiencia sobre el proceso de aprendizaje y su orientaciéon a la ensefanza musical, el
investigador tuvo una actitud objetiva que le permitié realizar con integridad la recoleccion de
cada dato y efectuar un andlisis fiel de los resultados obtenidos, respetando lo expresado por

cada informante clave.
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(b) El consentimiento de los informantes clave como parte del estudio.

El investigador explicd a los musicos (informantes clave) acerca de la investigacion que
deseaba realizar y el objeto de estudio que la definid. Luego que se realizd la explicacion, los
informantes manifestaron su interés de participar en la investigacion. Esto permitié recibir una
informacién valida acerca de sus experiencias durante su aprendizaje musical.

(c) La confidencialidad de los informantes claves.

Una vez que los estudiantes han manifestado su consentimiento, para ser informantes
clave, el investigador se responsabilizéd de resguardar la identidad de cada uno de ellos durante

el proceso de recoleccion y analisis de los datos.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTEPRETACION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se presenta el andlisis de los resultados emergentes obtenidos de los
informantes seleccionados. De igual forma, se despliega el desarrollo del segundo y tercer

objetivo especifico propuesto en la presente investigacion.

Categorizacion de los resultados

El primer objetivo especifico: Indagar cdmo ocurre el proceso de aprendizaje musical,
tomando como referencia las experiencias personales de los estudiantes de la carrera en
Educacion Musical de la UPEL — IPMJMSM.

Tal y como se expuso en el cuadro que resume cada paso llevado a cabo para el analisis e
interpretacion de los resultados, seguidamente se detallardn los métodos analiticos que
permitieron entender el desarrollo procedimental durante la aplicacién de las técnicas
seleccionadas. Posteriormente se exponen las aproximaciones tedricas que destacan la
relevancia de los fundamentos filoséficos de cada paso realizado, en ambos momentos

hermenéuticos.

Primer momento hermenéutico

Técnica aplicada: Entrevista semiestructurada.
Se realizaron reiteradas lecturas con el objetivo de sumergirse en la pluralidad de

pensamientos y opiniones de los informantes en torno a cada pregunta. Durante cada revision

se subrayaban preliminarmente algunas frases y parrafos afines.
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Con el propésito de conocer los pensamientos y opiniones de los informantes, desde la
individualidad, el autor organizd las respuestas de acuerdo con el nimero de pregunta (Ver anexo
A-1), después leyd el material editado considerando los parrafos que guardaban afinidad
conceptual, procedimental y actitudinal. A cada parrafo les asigné un color segun la afinidad. Por
ultimo, se selecciond de cada parrafo agrupado las oraciones afines bajo el mismo criterio de
afinidad conceptual, procedimental y actitudinal de la organizacién anterior. En este momento
se crearon las subcategorias que el investigador determind como los enunciados para este

estudio.

Segundo momento hermenéutico

Técnica aplicada: Grupo focal.

De manera analoga a las actividades realizadas, durante las reiteradas lecturas de la
informacién obtenida, en el desarrollo de la primera técnica, en este segundo momento se
obtuvo un panorama general de las opiniones de cada informante, validado por cada observador.
Luego de agrupar los parrafos por preguntas, se seleccionaron de los parrafos clave aquellas
oraciones afines a partir de los puntos a favor y en contra, de las percepciones e impresiones
personales de cada informante y de cada observador en torno a un aspecto especifico o inquietud

surgida a raiz de las preguntas formuladas.

Aproximacion teorica al proceso de andlisis de los resultados

Fundamentos axiolégicos y rigor investigativo.
La codificacién de los informantes clave bajo estos pasos le permitié al investigador tener
una actitud objetiva al analizar la opinién de cada participante, desprendiéndose de su identidad

y afinidad académica o musical. De esta forma, al momento de la categorizacién, cada oracion

clave era vista como la del informante clave, mas no como la del alumno, de esta forma se
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resguardo la confidencialidad de la informacion recibida. Esto da muestras de que en cuanto al

rigor investigativo el estudio marchaba adecuadamente.

Estudio, reflexidn, descripcidn e interpretacién del objeto de estudio.

En cuanto a lo ontoldgico se evidencid, desde la experiencia y realidad de cada
informante, la naturaleza del objeto de estudio. Esto permitié al investigador construir las
teorizaciones sobre los diversos procesos cognitivos, sistemas de representacion sensorial y los
aspectos puntuales de cada enfoque tedrico psicolégico presentes en la rutina de aprendizaje
autodidacta o académica vocal, instrumental, compositiva, practica y de direcciéon coral u
orquestal de cada informante.

El segundo objetivo: Caracterizar el proceso de aprendizaje musical de los estudiantes de
la UPEL — IPMJMSM, sobre la base de los hallazgos obtenidos.

Como resultado del proceso de andlisis surgieron cuatro categorias, las cuales fueron
definidas a partir de la interpretacién del investigador. De alli la ruta hermenéutica construye,
segln (Garcia y Sanchez, 2020), “todas las propiedades que se van a medir, definir, describir o
caracterizar y que influyen decididamente en el proceso de investigacion” (p. 166).

Cada categoria viene representada por dimensiones y acompafiada por sus respectivos
indicadores que, juntos a los elementos que la definen, dan un sentido y orden a destacar en este
proceso de categorizacidon. A continuacién, se presentan en la siguiente tabla, desde lo general a
lo especifico, las categorias emergentes, su definiciéon y las dimensiones e indicadores que la
integran. El investigador realizé una aproximacion interpretativa de cada una de las categorias
especificas como referente a lo que consiste el desarrollo de la teorizacién acerca del objeto de

estudio.
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Tabla 13

Categorias emergentes

CATEGORIAS

DEFINICION

DIMENSIONES E INDICADORES

COMPRENSION Y
ABORDAIJE DEL
APRENDIZAJE

COGNICION Y
CONTEXTO DEL
ESTUDIO MUSICAL

FORMAS DE
APRENDER

EXPERIENCIAS DE
FORMACION

Es la adquisicion y desarrollo
del conocimiento musical,
desde lo biopsicosocial, que se
manifiesta de manera
declarativa, procedimental y
actitudinal.

Se refiere al conjunto de
labores y situaciones en las
que el estudiante despliega

formas y maneras de procesar
el contenido tedrico y practico
del lenguaje y la percepcién
musical.

Son las distintas maneras de
adquirir el conocimiento
musical en la practica, en

contextos formales e
informales.

Son las situaciones
socioculturales que afectany
refuerzan en el aprendiz el
conocimiento musical
adquirido. Estas situaciones, al
mismo tiempo, indican el
propdsito por el cual adquiere
ese conocimiento

Percepcion e influencia del entorno familiar, escolar, comunal,
urbano, rural.

Entendimiento del proceso, desde lo
intrinseco, afectivo, expresivo y experiencial.

Capacidades epistémicas.
El conocimiento se asimila, almacena y organiza.
Procesos cognitivos
con base en el autoconocimiento sensorial, la observacion, la
percepcion, el analisis, las referencias, el hecho educativo.

Percepcion musical multisensorial, interrelacién: auditiva, visual,
kinestésica, olfativa e intuitiva.

Vinculo autodidacta y académico fundamentado en la experiencia
multisensorial del entorno.
Guataca como proceso de
audicion, motricidad y codificacién sonora
Repeticion como proceso para ensayar, percibir e internalizar el
conocimiento.

Acompafiamiento y mediacion pedagdgica entre
pares avanzados y el entorno.

Afectividad determinada por
situaciones sentimentales y emocionales que afectan el
aprendizaje.

Nota. Elaborado por el autor.

Categorias emergentes

Primera categoria

Comprension y abordaje del aprendizaje

Definicion

Es la adquisicion y el desarrollo del conocimiento musical desde lo biopsicosocial que se

manifiesta de manera declarativa, procedimental y actitudinal.

Dimensiones

Percepcidn e influencia del entorno.
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Entendimiento del proceso.

Tabla 14

Categoria: Comprension y abordaje del aprendizaje

DIMENSIONES E
INDICADORES

TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Entendimiento del
proceso desde lo

v Intrinseco
v' Afectivo
v Expresivo

v Experiencial

...0 sea la musica es una forma de expresién que se aprende desde la experiencia en
principio.IC1

Yo creo que no hay, a mi punto de vista profesor, no hay como una herramienta
correcta cada uno tiene un aprendizaje distinto y cada uno internaliza la musica de
una manera distinta 1C2

Para mi el aprendizaje musical es desarrollar o tener herramientas para atender y
comprender lo que es la Musica. IC3

El aprendizaje musical es un proceso creativo IC4

Para mi el aprendizaje musical va en la vida, en lo cotidiano. Para mi es un proceso de
vida. IC5

Se podria definir como el proceso de internalizar una pieza y sentirla con mi ritmo
interno, es como un matrimonio entre mis sensaciones fisicas y musculares y lo que
es la pieza, cuando eso se casa ya la pieza en mi esta internalizada. IC6

Para mi el aprender musicalmente implica el hacer, el experimentar, el ver y hacer, el
imitar, el poder también sistematizar eso que tu ves e imitas para tener la
informacién tanto tedrica como practica de lo mas completa posible... IC7

Nota. Elaborado por el autor.

La percepcion e influencia del entorno en la formacién musical del aprendiz comienza

desde lo familiar y de alli van apareciendo otros entornos como el escolar, la comunidad, ya sea

rural o urbana, que suman experiencias que pueden reforzar, desarrollar o retrasar esa

produccidn del conocimiento musical a causa de los patrones culturales que definen tales

entornos. Por tal motivo, el aprendiz desarrolla procesos cognitivos particulares que le permiten

entender el lenguaje y la percepcidn de la musica, desde lo intrinseco, afectivo, expresivo y

experiencial, que trae como resultado una vision ontoldgica (como arte, sus elementos, las

sensaciones y afectos que produce).
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Segunda categoria

Cognicion y contexto del estudio musical

Definicidn:

Se refiere al conjunto de labores y situaciones en las cuales el estudiante despliega formas
y maneras de procesar el contenido tedrico y practico del lenguaje y la percepcidon musical.

Dimensiones

e Capacidades epistémicas
e Procesos cognitivos
e Percepcion multisensorial

Tabla 15
Categoria: Cognicidn y contexto del estudio musical

DIMENSIONES

E INDICADORES TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Es como si tuviésemos un montdn de gavetitas donde vamos guardando
informacién. IC1

Tienes que aprender que tu cerebro es como un disco duro y vas a tener mucha
informacién. IC2

Capacidades Pero trato es como de traducir con mi conocimiento lo que ya yo tenga aqui en
epistémicas. mi... como yo le digo al CPU. IC3
El conocimiento
se Yo siento dentro de mi cerebro que esta sonando cada instrumento... es como un
archivo IC4

Para mi en mi cerebro hay como diferentes casas... esta es la casa de la melodia

v Asimila de los nifios...IC5
v Almacena
v’ Organiza ... Cuando en mi proceso de grabar grabo varias cosas a la vez...lo guardo como

en mi cuerpo, como las piezas estan incorporadas, como en mi cabeza, como en
mis musculos, como en mi garganta. IC6
Es como hacer una fotocopia de la partitura en mi cerebro, o por lo menos de
todo lo que sucede en la partitura... Asocio parte de melodias o melodias
completas que se parecen a otro tipo de melodia por asociacién, ahi logro grabar
la melodia en mi cerebro...IC7
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Tabla 15 (cont.)

DIMENSIONES
E INDICADORES

TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Procesos
cognitivos
con base en

v Autoconocimiento
sensorial
v Observacién
v’ Percepcion
v Andlisis
v’ Referencias
v Hecho educativo

Entonces organizo todo lo que necesito para aprenderme las obras, la veo,
si estd escrita y tengo las referencias también lo escucho...si estd escrito y
tengo las referencias también lo escucho viendo el material, leo el material,
gue tengo escrito o escribo busco la manera de escribir lo que estoy
escuchando después de esto la repeticion que es sumamente importante
para rectificar la técnica. IC1

Cuando le decimos a los alumnos o a los nifios escucha, vuelve a escuchar
ahora internaliza...yo practicamente hago lo mismo. IC2

Solo rutina de calentamiento, me planted qué es lo que voy a estudiar
generalmente yo empiezo con técnica y después de lo mas facil a lo mas
complejo... después de todo este proceso, cuando yo abordo una partitura
que ya comprendo que por lo menos porque es un instrumento armaonico,
aunque esto es una completa funcién arménica que va para aca o para alla
ok ya lo entendi ... ya lo procesaste... IC3

Cuando uno se conoce a uno mismo en todas sus facetas, sabe como va a
reaccionar uno...Buscar una pieza o que voy a estar ensefiando, busco la
partitura que de quién escribid, el que le hizo la musica, cémo estd
compuesta, si tiene algun cambio de tonalidad, como esta escrita, qué
tiempo tardo en familiarizarme con ella para cuando vaya a ensayarla este
tener el dominio de la pieza. IC4

No sé si es una ventaja, no sé si es una virtud una desvirtud saber que
tengo un oido que me ayuda, pero cuando yo tengo la partitura en mano
ya yo sé por donde va...entonces por ahi voy el oido, me va diciendo no, no,
por aqui no ve por alla vete por aqui...eso es lo que yo siento como que si
algo me lo dijera...La intuicidn la leo, musicalmente mi oido interno es el
gue hace el trabajo. IC5

Fijar es eso que te digo es tenerla en la memoria muscular y tener la
capacidad de saber cdmo empieza y qué viene cuando yo me puedo
anticipar cuando yo sé de qué va la pieza ya, yo siento que la tengo muy
bien si no tienes la partitura. IC6

Al momento de estudiar lo primero que hacia en mis inicios era analizar
todo el contexto, por ejemplo, en el caso de obras nuevas para montaje,
ver todos los aspectos formales que contiene la partitura. IC7
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Tabla 15 (cont.)

DIMENSIONES
E INDICADORES

TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Percepciéon Musical
Multisensorial

Interrelacion

v Auditiva
v Gustativa
v’ Kinestésica
v’ Olfativa
v" Visual
v' Intuitiva

Técnicamente para estudiar...Yo tengo que ver, escuchar y escribir.... si
yo hago los tres procesos a la vez es mucho mds funcional para mi. Si
hago uno solo u otro... dependiendo de lo que me esté aprendiendo.

IC1

Gusto, tacto... los sentimientos que estan alli que tiene que ver
también con la parte kinestésica...pienso que ...los nervios todo lo que
se desarrolla con todas las sustancias que segrega el cerebro. IC2

Yo diria que soy multisensorial ...Vista, tacto, oido... los cinco sentidos
como nosotros lo entendemos. IC3

Yo digo que practicamente utilizamos todos menos el gusto porque no
podemos morder una partitura, sin embargo, uno dice que se la
saborea. IC4

Cuando estoy estudiando, si es con los sentidos, seria primero lo visual,
el olfato, y el tacto saber qué puedo palpar, eh ... la audicién siempre
esta alli, es implicito...IC5

Cdédmo te digo cuando yo siento que esta como incorporado en mi
cuerpo, la musica la cancion... el visual, kinestésico, auditivo y después
estd esta sensacion corporal de detener la cancidn en el cuerpo. IC6

... Vista, oido, tacto... en el caso de la musica instrumental, aunque
podria decir que tacto y oido vendria a ser en paralelo, pero
principalmente obviamente la vista tanto para la parte instrumental
como la parte vocal. IC7

Nota. Elaborado por el autor.

El proceso de adquisicidon del conocimiento inicia con el desarrollo de las capacidades

epistémicas que denotan las cualidades sonoras (timbre, altura, intensidad y duracidn), asi como

cada elemento de la musica (ritmo, melodia y armonia) se comprenden a través de la asimilacidn,

el almacenamiento y la organizacion. Esto guarda relacion con los planteamientos de Piaget sobre

cémo se produce el aprendizaje.

63



En el caso de la practica y el estudio musical, la cognicion se presenta a través de las
primeras impresiones transmitidas por el instrumento, sus cualidades sonoras, la funcién que
desempeiia dentro de la familia a la cual pertenece y el nivel de afinidad fisica y motora con el
aprendiz (observacion, percepcion del objeto de estudio y autoconocimiento sensorial). De igual
manera, la codificacidn, la practica, la ejecucidn y el registro en la memoria a largo plazo de toda
la informacidn referida a cada cualidad sonora y el elemento musical a través de la practica y
ejecucion la solistica, orquestal y vocal, en el dmbito académico o profesional, (analisis,
referencias, hecho educativo).

En lo que respecta a la percepcidn musical se observa que, aunque en determinados
casos, el conocimiento es asimilado en su mayoria ya sea desde lo visual, auditivo o kinestésico.
Cada aprendiz es consciente de que existe una correspondencia entre cada uno los sentidos para
una produccion total del conocimiento musical, por lo tanto, la percepcion de la musica es
multisensorial.

Tercera categoria
Formas de aprender

Definicién:

Son las distintas maneras de adquirir el conocimiento musical en la practica en contextos
formales e informales.

Dimensiones:

e Guataca como proceso
e Repeticidn como proceso
e Vinculo autodidacta y académico
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Tabla 16

Formas de aprender

DIMENSIONES
E INDICADORES

TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Guataca como
proceso de
v" Audicién
v" Motricidad

v Codificacion

sonora

Y luego hay una experiencia previa, hay una informacién previa de sonidos que va
hilando la idea musical a lo que nosotros, en la cultura popular, le lamamos guataca.
Entonces esa guataca va como encontrando, va decodificando todos estos signos y
todo esto y lo va convirtiendo en una melodia y esa melodia se reafirma a través de
la rectificacion estudiando, o sea, revisando rectificando. IC1

Es un patrén fundamental que me ha servido y me ha dado herramientas de nifo. Ha
sido lo que nosotros realmente llamamos guataca. IC2

Porque fui aprendiendo yo... eso es ser empirico, vas aprendiendo escuchando a
otros, vas aprendiendo viendo a otros... claro, antes era mas todo de oido como de

guataca. IC3
Guataca como El musico académico, si no tiene el papel alli no lo toca, en cambio el guataquero...
proceso de te comienza a seguir entonces. IC4
v" Audicién
v' Motricidad El aprender de oido o de guataca implica también un proceso de estudio, quizas un
v’ Codificacién poquito mas rudo en el aspecto que eres tu el que tienes que encontrar eso que
sonora quieres hacer...IC5
Eso es lo que yo llamo guataca...Es como el referente ambiental. Es mucho mas facil
aprender teniendo una experiencia previa para poder entender esa experiencia y
conceptualizarla. IC7
Cuando repito ...es mi manera de percibir el aprendizaje, la repeticidon que es
sumamente importante para rectificar la técnica.IC1
Repeticién Yo pienso que es una clave repetir, para poderlo internalizar mejor. IC2
€OMmo proceso para Repito mucho, repito tanto para fijar la memoria muscular y cuando aprendo
cantando es mucho mds, se me hace mas facil, es algo mas natural porque el
instrumento soy yo. IC4
v"  Ensayar
En la parte musical el repetir es importantisimo para mi... Repetir es asegurar,
v Percibir repetir es refrescar, yo soy la que pienso como dice el maestro Alberto Grau: “lo

v" Internalizar

v Fijar
conocimiento

gue no se ensaya no sale”, eso es repetir. IC5

Yo voy segmentando las frases musicales, las voy repitiendo hasta que la siento, o
sea es como que la siento ubicadas en mi cuerpo fisico y cuando yo me puedo
anticipar a lo que viene ya yo siento que la tengo internalizada. IC6

Para retenerlo, obviamente la repeticion, el ensayo...si nos ponemos a ver,
ensayar en francés es eso, repetir... el ver frase por frase hasta tenerla ya de
memoria y a su vez ir haciendo el ensamblaje de toda la obra, es lo que me
permite tener lista la obra ya en general de memoria...IC7
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Tabla 16 (cont.)

DIMENSIONES

E INDICADORES TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Entonces sigo creyendo fielmente que es mucho mas importante
primero la experiencia sonora, la experiencia auditiva y luego la
Vinculo conceptualizacion de esa experiencia.IC1

autodidacta y
académico
fundamentado en:

Pero yo siempre he dicho y he escuchado de muchos compaiieros y de
muchos musicos que dicen jyo no necesito la lectura para poder tocar...
oye es un lenguaje muy apropiado... pienso que una mano va con la

v . otra es una balanza y deberia estar en el medio. IC2
La experiencia

multisensorial en Yo creo que hay un punto de equilibrio en donde siempre hay ahi
cada entorno. aprendizajes que es un aprendizaje auténomo...Y el aprendizaje que es
a través de un maestro o de un profesor. Esas dos partes tienen que
siempre estar en equilibrio. IC3

Nota. Elaborado por el autor.

Las apreciaciones de cada informante indicaron que el vinculo autodidacta y académico
hace posible el aprendizaje musical a través de cada experiencia multisensorial. Esto es factible
gracias al entorno en el cual se encuentre, desde alli el aprendiz asimila la informacidn requerida.
Sin embargo, mds alld del conjunto de experiencias de formacidn que trae consigo la formacion
autodidacta y académica, es la sinergia entre ambas, lo que va a garantizar la formacién musical
integral.

Con relacién a la guataca como proceso se puede decir que comienza desde el momento
en que el aprendiz relaciona el nuevo conocimiento con el ya adquirido previamente, ya sea
desde lo autodidacta o desde lo académico. Por medio de la audicién, la motricidad, el
reconocimiento y la codificacion de cada cualidad sonora, de igual forma, cada elemento y cada
signo de la musica hace posible ese proceso, sin que para ello sea necesaria una intervencién
externa.

Mientras que la repeticion mas que un procedimiento que se pudiera percibir de forma
mecanica y automatica, es lo que indica y garantiza la efectividad y el propdsito de los procesos
cognitivos (ensayar, percibir, internalizar, fijar conocimiento), durante la adquisicion del

conocimiento musical.
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Cuarta Categoria
Experiencias de formacion

Definicidn:

Son las situaciones socioculturales que afectan y refuerzan en el aprendiz el conocimiento
musical adquirido. Estas situaciones, al mismo tiempo, indican el propdsito por el cual adquiere
ese conocimiento.

Dimensiones:

e Acompafiamiento y mediacién pedagdgica
e Afectividad

Tabla 17
Experiencias de formacion

DIMENSIONES E

INDICADORES TEXTOS DE LOS INFORMANTES

También me ayuda la percepcidn de otros, alguien que sabe méas que yoy
gue le suma que musicalmente... entonces voy y le pregunto, para qué
estds haciendo y eso mas el proceso. IC1

Escuchar los consejos de los que saben. ¢ Cudnto tu aprendes de personas
gue sean mas virtuosas que tu...? Gracias a Dios que me he rodeado de
buenos musicos que me han tendido la mano... porque asi es mejory
también tener la madurez necesaria para poder aceptar esas correcciones.

o . IC2
Acompafiamiento y

mediacion pedagogica o
pedagog Creo que cada una de las personas que me han ensefiado que ha llegado a

entre: . o - . ~
mi vida para enseflarme han contribuido enormemente en mi desempefio
v Pares como musico...saber relacionarme con otras personas a través de la musica.
IC3
v Avanzados
v Entorno

Comprendi que yo no estaba alli para ensefiar el do re mi fa sol fa mi re do
porque yo queria que lo cantaran perfecto...Yo ese dia entendi que mi labor
de vida era ensefiarles a ellos a través de la musica, coral, valores,
disciplina, expresién compafierismo, trabajo individual, trabajo en grupo,
solidaridad. IC5

El hecho de compartir el hacer musica con musicos populares y
aprovecharme de copiar o adaptar a lo que ya iba construyendo eso que
veia lo que es la imitacién y eso me permitid crear esquemas. IC7
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Tabla 17 (cont.)

DIMENSIONES E
INDICADORES

TEXTOS DE LOS INFORMANTES

Es el gusto y la dificultad lo que van caracterizando la emocionalidad
...Cuando me gusta ese algo que voy disfrutando en el proceso...me gusta la
obra vy la quiero hacer y la quiero hacer bien...cuando no me gusta tanto es
asi como que el compromiso al que lo tengo que hacer quizd me fijo en los

detalles, pero no es tanta la emocién...Y cuando llegue el momento de
frustracién cambio de actividad. Y asi hasta que lo logre. IC1

Te puedo decir que he llegado hasta frustrarme...me senti frustrado porque
Afectividad determinada

decia: oye yo creo que no he llegado ahi a ese nivel todavia decia yo dentro
por: de mi. Después que yo empiezo a tocar con otra gente con otros musicos y
veo lo que me estaban poniendo y decia: ok yo si fui tonto, de verdad que
v situaciones
sentimentales y

me estaba frustrando por cosas de que a lo mejor estan en el dia a dia. IC2
emocionales que afectan el

Depende de qué etapa del dia esté por mi condicién de
aprendizaje. mujer...generalmente empiezan los sentimientos de frustracidn, coye, pero
porque si antes si me salia, por qué ahora no. Porque a veces uno monta
algo y no te sale, vas lo guardas, el dia después si te sale después. IC3

A veces me frustro, no porque a veces siento que no, que no me sale algo
como quiero... pero luego entonces viene la recompensa cuando hemos
superado ese escaldn de los estudios...\WOW que digo a veces cuando
transcribo la partitura y la escucho digo... cdnchale no lo estaba haciendo
tan mal. IC4
Cuando me tranco pienso, pero ya va por qué no puedes, entonces recuerdo a
Violeta Lares, recuerdo a Iban Adler, recuerdo a Maria Adela Alvarado, diciéndome,
tu puedes hacerlo... entonces esa emocion me lleva es a recordar aquellas palabras
me llevan a ese momento crucial. IC5

Afectividad determinada por:

v’ situaciones sentimentales
y emocionales que

Pocas veces me ha pasado que una emocién me impida o me obnubile o me
afectan el aprendizaje.

impida cantar. Siempre utilizo las emociones que me generan las piezas para
dejarlo fluir, o sea, no siento que una emocidn sea limitante; no me ha pasado. IC6

Hay otras que te exigen mas, entonces esa tension de hacerlo bien, influye
bastante por supuesto y cuando sale la satisfacciéon obviamente es inmensa. IC7
Nota. Elaborado por el autor.
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En atencidn a la intervencion de los afectos, en la adquisicién del conocimiento musical,
se puede decir que viene determinado por la motivacién al logro y otra serie de emociones tales
como la frustracién, al no obtener la respuesta deseada, seguida de la automotivacién que
genera calma, concentracién y un comenzar de nuevo hasta sentir la satisfaccién por el
sentimiento de avance técnico al lograr el aprendizaje esperado. Asi mismo, se considera de suma
importancia, los grupos de estudio entre pares y con aprendices avanzados, la consulta, el
modelaje y la practica conjunta con los expertos en el area, entendido por el investigador, como

un acompafiamiento y mediacién pedagdgica.

Anadlisis de los resultados del grupo focal

Seguidamente se presentan los resultados encontrados a raiz de la aplicacion de la
segunda técnica (grupo focal), en funcidn de los intereses del investigador descritos en el capitulo
anterior (técnica de analisis de los resultados), con miras a corroborar la relacidon entre las
dimensiones de cada categoria emergente con las preguntas realizadas a los informantes durante
el desarrollo de la técnica en cuestién. En los siguientes cuadros se muestran las preguntas
realizadas al grupo de informantes, los aspectos mas relevantes considerados por el investigador
a raiz de las respuestas del grupo, comparadas con las opiniones de los dos observadores
presentes en el hecho y, por ultimo, la aproximacion tedrica del investigador sobre estos

resultados encontrados.

Tabla 18
¢De qué forma influye el entorno familiar, escolar, urbano, comunitario y rural en ese proceso?
INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES
INF1 Por lo menos en el hogar es el lugar donde él OB1 Es determinante la base para la
va a tener como la aproximacién a la musica ... formacion y la aproximacién al
desde el vientre yo estoy escuchando musica, mi aprendizaje. Sin el entorno no hay musica
mamad cuando estaba embarazada ella colocaba y dificilmente habra formacion.

musica de Mozart en el vientre, de Bach como ella

es docente de preescolar me cantaba canciones de

preescolar, o sea, por ejemplo, los pollitos dicen, el

himno nacional. De alli habia como una educacién
desde casa.

OB2 Todos los entornos son la base, por lo
tanto, considera que estos influyen en el
aprendizaje musical. Si no hay musica
considera que no hay aprendizaje musical.
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Tabla 18 (cont.)

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF3 tenemos la parte motivacional, si ese entorno
realmente nos motiva a la disponibilidad que
tengamos realmente a la musica... Yo si tuve la
fortuna de contar con un entorno que mi motivo
siempre a seguir adelante al menos el mas cercano
este familiar y desde pequefo siempre veia
programaciones de artisticas... El canal cinco, Vale
TV, entonces siempre habia especiales ahi de
orquesta, la parte de naturaleza y yo vivia el dia a
dia en mi vida entre la naturaleza y la musica...pero
yo noté también acd que la influencia precisamente
cultural de nuestro entorno, es muy importante...
INF2 Yo ahora los estoy escuchando, por ejemplo,
en mi casa siempre se escuché musica. Yo recuerdo
a mis hermanos en mi casa siempre habia un
cuatro, una flauta dulce, que yo estoy tocando
ahora que tiene toda la vida yo nunca lo habia
hecho y ahorita cuando empecé a trabajar en
preescolar y empecé a tocar la flauta.

INF4 Yo cuando empecé en el chelo, eh, como
empecé grande, entonces tenia puros companeros
chiquitos y era como mas rapido y yo era la
grande...llegamos un momento de frustracién como
que yo creo que para esto no es lo que yo sirvo yo
creo que no. Ahorita soy la profesora de iniciacion
de Chelo entonces hoy ...eh No, no digo que la
forma en la que ella me ensend, me frustrd porque
si era frustrante, pero lo tomé y lo transformé.

OB1 Aspectos motivacionales: el entorno
motiva a dedicar tiempo para encontrar
un camino exitoso con constancia y
disciplina. El contexto familiar nutritivo
(Vale TV, ballenato, naturaleza) le da
acceso a la parte académica y lo conecta
con algo placentero.

OB2 A través del entorno familiar la
musica se hizo presente en su vida,
principalmente la académica, sin embargo,
en el entorno comunitario en medio de
otros géneros.

OB1 Influencia de los gustos de familiares.
Musica como materia en el entorno
escolar para la formacion.

OB2 La importancia de que la musica sea
una asignatura mas. De hecho, es una
experiencia que tiene que ver por vez
primera.

OB1 El entorno forma integralmente. El
entorno puede entorpecer el aprendizaje.
Empezd su formacién tarde. Hubo
periodos de frustracion, ahora es
profesora de chelo, fomenta valores y
disciplina.

OB2 Considera que la influencia externa
puede interferir de manera negativa o
positiva. Influyé desde el entorno familiar.
El sistema de Orquesta le conmovid. Inicio
tarde en su instrumento y ahora da clases
del mismo. Considera que, a pesar de
haber aprendido de manera conductual, lo
ve como un aprendizaje para potenciar sus
habilidades.

Nota. Elaborado por el autor.
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Lo que el aprendiz considere sobre la musica, desde lo biopsicosocial de acuerdo con el
entorno en que haga vida, va a determinar la importancia y motivacién en la produccién del
conocimiento musical. Es decir, si se trata de un entorno que aporta y contribuye o no al
desarrollo musical del aprendiz. Se observa un orden completamente relativo e indeterminado
de jerarquias en cuanto a los entornos como producto de la motivacién y la importancia para la
produccidon del conocimiento musical; esto quiere decir que puede estar determinado e

influenciado partiendo de la familia, la escuela, la comunidad o por la comunidad, la escuela, la

urbe y la familia.

Tabla 19

De acuerdo con sus experiencias ¢ como definirian el proceso de aprendizaje musical?

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF3 Requiere muchisimas cosas; requiere entender todo
el estimulo que tengas a tu alrededor positivo o
negativo, y cdmo lo utilizas tu para continuar o no... Un
proceso de encuentro personal infinito relacionado
constantemente con lo social se experimenta de manera
vivencial.

INF4 Eh, bueno, primero me parece que es indefinido el
tiempo del aprender musica, me parece indefinido.
Empieza, pero nunca termina, puesto que es para toda la
vida, el resto de la vida.

INF2 Yo, dependiendo de lo que hemos hablado escribi
aqui, socializacién de la musica los aprendizajes por
contacto y por transferencia porque mucho de lo que
esta a mi alrededor me acerca o me aleja, me ayuda a
aprenderlo, no me ayuda a aprender, me ayuda a querer
ser mejor y de lo que yo vaya viendo a mi alrededor de
eso me voy a impregnar.

INF1 Yo creo que es vivencial porque no es solo saber la
teoria, sino cdmo aplicas esa teoria en la musica que
haces, o sea, cdmo aplicas el ritmo, la melodia en
armonia, la aplicacion de eso a veces mas alla de verlo y
ejecutarlo lo vives lo sientes, o sea, lo experimentas.
Creo que serian dos palabras como lo definiria: vivencial
y experimental.

OB1 Encuentro personal con uno mismo como
lo utilices.

OB2 Considera la utilidad de aprender algo y
hacer que sea significativo.

OB1 Es un proceso para la vida, siempre se esta
aprendiendo.

OB2 Lo considera un aprendizaje permanente.

OB1 Aprendizaje por contexto. Puede estar a su
lado, cerca, lejos. El contexto con los otros
promueve el aprendizaje.

OB2 Una experiencia primaria y social en la vida

OB1 Ma3s que ver y escuchar es vivencial,
experiencial.

OB2 Es un proceso que se vive desde cada
sentido. Comienza con la teoria y trasciende la
experiencia en todo sentido.

Nota. Elaborado por el autor.

Desde lo biopsicosocial, el aprendizaje musical es un proceso primeramente para toda

vida. Es un acto social, experimental y de cada individuo, afectado por el entono en el que este
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se haya formado. Cada uno de estos factores dardn el cimulo de experiencias positivas o

negativas que por consiguiente van a generar en el individuo, la cercania o el alejamiento, el

gusto o disgusto, lo agradable o desagradable y lo entendible o no de la musica y su comprension.

Tabla 20

¢De qué forma ustedes consideran que han asimilado un conocimiento durante la prdctica de un
instrumento, una partitura o cuando estdn realizando un arreglo o una composicion?

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF3 Cuando lo puedo aplicar en otras cosas, y
que no requiero revisar otra vez desde cero
siempre se puede volver como para transformar o
revisar ese conocimiento, pero siempre estd a la
mano y que lo puedo aplicar... cuando ese
conocimiento es util para cualquier otra situacion,
o sea, cuando es util para otras cosas...que este
también va con el conocerse uno mismo porque
hay me parece frustraciones, eh, a nivel técnico,
frustraciones a nivel de conocimiento y en la
parte técnica estd relacionado con nuestras
capacidades fisicas... tienes que estar consciente
de eso para no llegar a la frustracién,

INF4 Bueno, yo siento que esta bien, es cuando
por ejemplo ya lo puedo presentar a gente a otras
personas. Yo misma ejecutarlo y que estoy
cumpliendo con todo lo que me exige, por
ejemplo, el estudio y cuando ya también lo puedo
ensefar sin necesidad de tener... porque yo digo
gue un profesor esta bien preparado cuando no
necesita absolutamente nada en la mano, sino
gue ya todo esta aqui,

INF2 Eh, yo siento mucho que yo aprendo cuando
lo puedo mostrar, cuando no necesito la chuleta,
cuando sale espontdaneamente y también cuando
lo puedo ensefiar... Yo siento que hasta donde
puedo llegar yo sola ya como que llegué hasta
aqui, entonces empecé a decirle a algunas
personas mire, ¢como hago el si alto? ¢Como lo
hago? Porque eso no me lo dice el manual.

OB1 Al aplicar a otra cosa, cuando es util
para otra cosa, hay factores que inciden.
Responsabilizarse de lo que puedes
hacer. Conocerse a uno mismo, analiza 'y
busca ayuda no todo el repertorio es
para todo el mundo.

OB2 Cuando no requiere revisar desde
cero, que se puede aplicary el
conocimiento es util para otras cosas. el
resultado no estard cien por ciento
porque hay factores que estan fuera del
control que afectan directamente el
proceso.

OB1 Lo puede presentar ante otros y
puede ensefiar sin necesidad de apoyo.

OB2 Cuando se puede presentar a otras
personas y puede ensefiarlo, aplicar las
técnicas, ya es un proceso automatico

OB1 Cuando lo puede mostrar
espontaneamente, lo puede explicar,
cuando lo internaliza y lo hace propio

OB2 Cuando lo puede mostrar y sale
espontaneamente y se puede ensefar.
Lo aprendi porque lo puedo ensefar. Si

necesita ayuda busca apoyo.

Nota. Elaborado por el autor.
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La produccion del conocimiento musical se ha logrado, cuando se puede mostrar, ensefiar
sin la necesidad de un apoyo técnico, lo aprendido. De esta forma se demuestra la factibilidad y
efectividad en este proceso. Se destaca el hecho de que la capacidad motriz y fisioldgica de cada
aprendiz es Unica y, por lo tanto, no todos los métodos y técnicas de estudios van a generar el

aprendizaje esperado, de alli la necesidad del apoyo, el acompafiamiento y el modelaje facilitador

gue den respuesta a inconvenientes surgidos durante el proceso en cada aprendiz.

Tabla 21

¢Qué sentidos utilizan durante su prdctica de estudio y prdactica musical?

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF1 Creo que...todos, pero generalmente la audicién y
la vista y obviamente el tacto pues porque si estas
tocando un instrumento utilizas el tacto porque
obviamente digitas que necesitas tocar, pero también la
vista... y principalmente el oido... Si, si... es como que
uno aprende a leerse o sea entre las personas ... 0 sea
...ah esta persona va para aca ... aunque no te lo ha
dicho tu intuyes que esa persona va a ese compas ... va
a tal estrofa, va al coro, va al puente, vas intuyendo o
sea como el lenguaje no verbal... Yo a veces lo llamo
como intuicidon musical.

INF4 Pero hay como otros sentidos que no sé cdmo se le
puede llamar que es como un sexto sentido... es como
una sensacion una intuicion... yo estoy viendo que
hacer mi principal, pero también estoy como intuyendo
mads o menos qué quiere hacer o qué hace la orquesta,
qué esta haciendo la orquesta, la escucho porque
...utilizo la intuicién para llegar como a la afinacion, el
color, los colores que se quieren lograr en la obra... La
intuicion me dice que quiero como demostrar del papel
yo mostrarlo al publico... Entran alli el olor o el gusto,
por ejemplo, cuando le dicen a uno no es que eso es eso
es como pastoso... Técalo, asi que suene pastoso.
INF2 Que le pondria yo a la intuicidn seria la emocion
équé siento? équé sientes? ¢qué te haces...me hace
sentir? ¢qué dice la cancidn?... aja... la cancion dice
esto... ¢es esto lo que queremos transmitir?... Creo que
yo... el nombre que le pondria seria eso ... équé siento?
équé me dice? équé tenia? équé siento? équé me hace
sentir? o équé quiero yo que sienta el que esta
escuchando?

OB1 Todos: la audicion, el tacto y la vista,
principalmente el oido. Somos
multisensoriales.

OB2 Audicién principalmente, vista, tacto.
Se aprende a leer a la persona que estd
ejecutando con uno. Es una intuicién
musical que hace que podamos percibir
hacia donde se va y establecer una
comunicacion.

OB1 Multisensorialidad, juntos llegan a
un estadio mayor. Sensacion e intuicion,
sexto sentido, intercambio entre unoy
otro, estar atento al otro, el director o el
cantante. Intuicidn como lenguaje no
verbal.

OB2 Todos los sentidos, ademas de un
sexto sentido que se percibe como
sensacion o intuicion musical, la conexidn
entre todos. Entra en juego la textura, los
sabores y sensaciones que producen
sonidos en lo que percibimos en el gusto.
OB1 Emocidn ¢Qué siento? ¢Qué me
haces sentir? Emocion que se transmite.
¢Qué me transmite?

OB2 Agrega la intuicidn, lo que se puede
sentir y tiene que ver con el mensaje de la
letra cantada. Que se pretende hacer
sentir o lo que se quiere transmitir.

73



Tabla 21 (Cont.)

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF2 ¢{Qué le pondria yo a la intuicién? Seria la emocién
équé siento? ¢qué sientes? ¢qué te haces...me hace
sentir? ¢qué dice la cancidn?... aja... la cancion dice

esto... ées esto lo que queremos transmitir?... Creo que

yo... el nombre que le pondria seria eso ... équé siento?
équé me dice? équé tenia? équé siento? équé me hace
sentir? o ¢qué quiero yo que sienta el que esta
escuchando?
INF3 Siempre hay uno que predomina, no mencioné el
gusto y dentro de la musica, pero por eso digo a un
nivel basico estos tres primero ...audicion, vision y
tacto, pero los otros, aunque no estan tan
protagonistas si percibimos algo que llame la atencién
de algunos de estos sentidos, inmediatamente entra ahi
en juego y se puede hacer.

OB1 Emocion ¢Qué siento? ¢ Qué me hace
sentir? Emocidn que se transmite. ¢ Qué
me transmite?

OB2 Agrega la intuicidn, lo que se puede
sentir y tiene que ver con el mensaje de la
letra cantada. Que se pretende hacer
sentir o lo que se quiere transmitir.

OB1 Audicion, vista. tacto, lenguaje no
verbal
OB2 Los tres principales: audicion, vista 'y
el tacto, pero demas el lenguaje no
verbal, el gusto y el olfato en la musica
pueden entrar en juego con el entorno
gue influencia en activar otros sentidos.

Nota. Elaborado por el autor.

Durante la practica musical se aprecia que el aprendizaje se asimila de manera

monosensorial, plurisensorial y multisensorial, tomando en cuenta que el orden de aparicion de cada

sentido estd sujeto a los intereses y propdsitos del aprendiz. Es importante resaltar que la capacidad

intuitiva, junto al proceso sensorial en la produccidon del conocimiento musical, se manifiesta de

forma complementaria; se describe como un sentido mas alla de lo verbal y lo fisico que permite una

conexiodn inmediata durante el proceso, ya sea de forma individual o grupal.

Tabla 22

¢De qué manera el aprendizaje por repeticion y memorizacion puede contribuir en la adquisicion

de las habilidades musicales?

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF4 Yo en mi mente imagino como gabinetes de

archivo...y entonces porque es la Unica forma en
la que lleve como esa organizacion... Imagino un
pasillo y estantes de informacién cuando quiero
saber qué quiero voy a ese pasillo, me imagino
caminando en el pasillo y llego y agarro y... pero
rapido es muy rdpido, pues es muy rapido todo
ese proceso, como llegd yo misma a mi pequeino

archivo.

OB1 En su mente como gabinetes de
archivos imagina un pasillo y estantes de
informacidn, imagen de cuaderno.

OB2 Imagina informacién en archivos o
gabinetes. Se organiza por periodos y va
uno detras de otro. Asi visualiza la
organizacién de su informacion.
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Tabla 22 (Cont.)

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF1 Yo como que asocio la imagen... como
que lo visualizo asi es como hago memoria de
la imagen... Es como no sé si seria archivo, no
sé en tu caso seria como en una computadora

buscando el archivo ... hay veces que la
computadora se guinda.

INF2 Yo, en un closet con la ropa... imagino
como algo que me pongo ...es como si
estuviera tallado en la pared entonces yo me
pongo en la pared y todo lo que estd alli se
mete dentro de miy entonces ya estd, por eso
pensé de lo de la ropa no! que a veces digo ah
si era la camisa amarilla entonces digo ah
como es que hace entonces me la tengo que
poner de nuevo...Siempre es muy importante
cuando quiero saber de dénde salid esa esa
informacién es como que éen qué momento lo
aprendiste? ¢Quién te lo enseiid? ¢ Cémo lo
aprendiste?

INF3 Yo lo veo como un portal de consultas,
asi como Internet...asi como una consulta lo
gue necesita y lo busca y si necesito como que
las referencias de dénde viene eso ahi si me
puedo ir ahi mas o aun recuerdo, experiencia.
Siempre es muy importante cuando quiero
saber de donde salié esa esa informacién es
como que éen qué momento lo aprendiste?
¢Quién te lo enseno? ¢Como lo aprendiste?

OB1 Asociacion de imagen.

OB2 Asocia por visualizacién y hace memoria
de la imagen buscando el archivo y lo asocia
con lo que busca.

OB1 Visualiza un closet o escaparate; imagina
algo que se pone algo que ve y entra en su
ser.

OB2 imagina un closet con ropa, observa
dentro y busca la manera de ver cémo usar lo
gue estd almacenando.

OB1 Portal de consulta. Imagenes, recuerdos.
¢Quién me lo enseiné? ¢Dénde lo aprendi?

OB2 Visualiza como un portal de consulta. Lo
asocia cdmo lo aprende, dénde lo aprende,
dénde lo revisay lo asocia como una
imagen.

Nota. Elaborado por el autor
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Tabla 23

INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES
INF3 Repetir para mi es memorizar y para
entrenar fisicamente, es tener mayor
capacidad en el aprendizaje de cualquier
instrumento musical... para memorizar y para
entrenar fisicamente o mentalmente tener OB2. Para memorizar y entrenar
mayor capacidad de respuesta.

OB1. Memorizar para entrenar, mayor
capacidad de respuesta.

OB1 Para dominar la conducta debes
repetir y alcanzar el discurso musical.

INF4 La repeticion es lo que te garantiza que OB2 No hay forma de adquirir una
lo hagas después espontaneamente...si hace conducta que no sea por repeticion y
repeticion o es para memorizar. dependiendo del nivel, porque puede
ser un discurso musical o para alcanzar
expresion.

INF2 Yo creo que es para dominar la técnica...!
hasta que domines la técnica, después que ta OB1 Dominar la técnica e internalizar.
domines la técnica puedes hacer lo que
quieras, puedes ser espontdneo, puedes
improvisar. Yo creo que tiene que ver con
dominar la técnica, porque si después que yo
manejo la técnica, entonces puedo hacer con
eso lo que yo quiera después.
INF1 Bueno, yo anoté aqui para generarun  OB1 Generar un patrén y perfeccionar la
patron y también concuerdo para técnica.
perfeccionar una técnica, porque, o sea, uno
repite y va repitiendo un patron, o sea, hasta
gue ya asimilas ese patron después buscas
con la misma repeticion perfeccionar esa
técnica de ese patron que aprendi.
¢De qué manera piensan ustedes que la informacion se organiza en su mente cuando estdn
estudiando?
Nota. Elaborado por el autor.

OB2 Para dominar la técnica, ya que
dominando se pueden lograr otras
cosas. Cada vez se va marcando mas
hasta que no hay mas que hacerlo fluido.

OB2 Para generar un patrén y dominar
la técnica.

El proceso de repetir es visto por los informantes como un recurso que permite al
aprendiz determinar el nivel de efectividad del estudio. De igual manera, las etapas logradas
durante el estudio indican el desarrollo y total adquisicion del conocimiento. Se puede decir

entonces que la accién de repetir es uno de los elementos que caracterizan el enfoque
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conductista del aprendizaje. Puede manifestarse como un eje trasversal presente en los demas
enfoques psicoldgicos educativos. Luego del proceso de percepcién y sensorialidad a causa de
los estimulos externos, en los informantes ocurre el procesamiento y la organizacion de la

informacién por tematicas particulares, sin obedecer a un orden especifico al que pueden

recurrir, desde lo metacognitivo o por la autorregulacidn de ese conocimiento.

Tabla 24

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF2 Para mi ha sido la experiencia, mi
herramienta ... eh escucho la cancion,
identifico si estd en tono mayor o menor,
identifico los acordes que mds o menos se
parezcan, sino lo puedo captar busco otro
gue pueda cantar yo, y alli voy ejecutando...
bueno si, eh... y ustedes éno tienen una
partitura?... Y todo el mundo: iNo, nosotros
no tenemos...!!! ¢Y como cantan? ... bueno
no los aprendemos ... era con la letra y qué
es lo que suena y qué es lo que tengo que
cantar.

INF3 A nosotros en el sistema nos ensefiaron
por guataca también solo que no le dan ese
nombre...el hecho de que nos pongan a
repetir unay otra vez, ... pero los
compositores en su momento cuando
todavia no hay tanta referencia en Internet
como ahorita, que tu tienes acceso a toda la
musica... ¢cédmo componian? eso era por
guataca, o sea, era una séptima mayor
concepto al pentagrama.

INF4 Es que en el principio si uno se pone a
ver en la musica, es un lenguaje eh ...y la
guataca vino incluida ahi...Ah, bueno. Ok,
tarareando, ok, eso es lo que se va a hacery
asi se ensefia por generaciones hasta que se
cred el tetragrama y después vino el
pentagrama.

OB1 Es su experiencia. Aprendié siendo
guataquera. Escucha, busca y repite los
acordes bdsicos y luego busca los
desconocidos.

OB2 Se refiere a que su formacion
musical fue guataquera hasta que
ingreso al pedagogico. Lo considera
como una herramienta, escucha la
cancién identifica si es menor o mayor
y va ejecutando los acordes basicos
para ir resolviendo.

OB1 Es un nombre peyorativo, es
musica de bajos fondos, sin embargo,
es un recurso de aprendizaje para la
iniciacion.

OB2 La guataca en un recurso, hace
referencia a personas que no son
musicos y lo hacen por la escucha. Es

un proceso que permite reconocery
agilizar el aprendizaje.

OB1 Esta a favor. Es un recurso. Buenos
musicos que no han recibido clase,
primero guataquean para agilizar el

proceso de aprendizaje.

OB2 Es un nombre y un concepto, el
hecho de repetir una y otra vez es
“guataquear” y fuera de la parte
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académica, es un principio de
aprendizaje auténomo.

cQué consideran acerca del aprendizaje por guataca? y en un segundo término ¢éQué es la
guataca para ustedes?

Tabla 24 (Cont.)

INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES
INF1 Como decian los otros compafieros es OB1 La guataca es la iniciacién de la
como el principio de todo. Empezamos musica. Se repite por guataca, el
escuchando la musica... para mi es un aprendizaje solo con la partitura es
recurso vital porque a veces hay situaciones incompleto, hay momentos que no la
de emergencia donde no vas a tener una tienes y usas la guataca.

partitura o donde el cantante no puede
cantar y tu tienes que ajustarte en ese
momento...o si nos acostumbramos siempre
a leer y nunca memorizamos que es OB2 En ocasiones repite lo que hacen
necesario memorizar la musica para poder los demas. El depender de la partitura
hacer musica. Si no estds enfocando todo o no es lo ideal es un proceso necesario
un porcentaje del grandisimo de tu cerebro  para poder ejecutar desde la memoria.
nada mas en leer, entonces no sueltas, tiene
gue haber un momento en el que tu sueltes
la partitura y te encargues de transmitir algo.
Nota. Elaborado por el autor.

En este orden de ideas, se puede decir que la guataca como estrategia de aprendizaje se
inicia de manera inconsciente y autodidacta, determinada por el entorno musical en el que el
aprendiz se encuentre. En él intervienen la percepcion, la observacion como procesos cognitivos,
precedidos de la audicidn, la visidn y el contacto fisico, y como se expresdé anteriormente, la

repeticion es ese eje trasversal que garantiza el desarrollo y logro total de ese aprendizaje.

Tabla 25
El aprendizaje autodidacta y académico: de qué forma se pueden relacionar.
INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES
INF1 Yo pasé mi primer afio. Ya me habia OB1 Generalmente, siempre hay un
aprendido muchas canciones con dos acordes. Ya punto en el que el aprendiz tiene
habia acabado varias canciones, entonces eso fue gue estar solo, pero le hubiese
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una buena base. Sin embargo, creo que es ideal
tener siempre un acompafiamiento de un tutor o
de un profesor... es necesario tener como una
guia, mira esto que estas haciendo te suena asi,
pero no es asi, tienes que ver, revisar, escuchar
bien o analizar lo que estds haciendo. Creo que es
importante.

encantado tener el
acompafnamiento de un tutor.

OB2 Siempre hay un punto en que
se tiene que pulir la técnica, pero
considera que un tutor es necesario.

Tabla 25 (Cont.)

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF4 Si debe haber una apertura de alguien que
te diga, mira, este es el cuatro, estos dedos son
los que se utilizan, para que te dé como lo
fundamental, pero el resto, de verdad, si quieres
alcanzar un dominio de repertorio, eh... es de
forma autodidacta, porque el profesor lo que te
da son como las herramientas, los recursos.

INF3 Yo creo que se complementan también eh ...
la parte autodidacta yo la relaciono con la
motivacidn propia que al mismo tiempo te lleva a
decir bueno, si puedo llegar, necesito mas de
dénde lo puedo sacar, buscas una guia fisica o
algo o a través de otros recursos o via internet.

INF2 Si, yo creo que la parte académica es
importante en cuanto a lo que comentaba. El
hecho de manejar la técnica de la manera
correcta. De aprender sobre todo a nivel técnico,
pero lo autodidacta seria mas para enriquecer
aquello que vya tienes, para enriquecer, si, yo creo
que eso es lo que nos ayuda a enriquecer...Pero
también creo que tiene que ver con salir de la
zona de confort.

OB1 Si tienes el interés, la
motivacion, puedes aprender
autodidacta: Luego el profesor
corrigio los problemas de posicion,
el profesor te da herramientas.
Ambos aprendizajes se
complementan.
OB2 Si se tiene la motivacion se
puede de manera autodidacta,
luego el tutor corrige la técnica.
OB1 Se complementan autodidacta,
es motivacion, la calle da
espontaneidad que te falta poner en
practica.

0OB2 Se complementan e influye la
automotivacién.

OB1 La academia es importante,
nutre. Lo autodidacta da la
experticia, se sale de la zona de
confort.

OB2 La parte técnica es importante
y la automotivacion es lo que pule lo
aprendido.

Nota. Elaborado por el autor.

Para el desarrollo y el logro 6ptimo en la produccion del conocimiento musical el aprendiz

considera sus experiencias y conocimientos previos de acuerdo con el entorno pasado y presente

en el cual ha hecho y hace vida, que luego complementa con ese nuevo conocimiento que trae
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consigo la academia, representada en el acompafiamiento y modelaje docente, conjuntamente

con la relacién entre aprendices pares y avanzados. El conocimiento autodidacta inicia el camino

de aprendizaje que luego el conocimiento académico depura, nutre, desarrolla y optimiza, de alli

el complemento entre ambos.

Tabla 26

¢Qué opinion me pueden dar acerca del aprendizaje colaborativo entre pares y mediante un grupo

o0 mediante a través de un experto?

INFORMANTES CLAVE

OBSERVADORES

INF3 Me parece super nutritivo porque esta
sumando los puntos de vista de cada persona, crece
tu concepto y amplia tus puntos de vista, ... y cuando

es a través de un experto, digamos que estd

centrado en un solo punto, pero la capacidad vy la
experiencia que uno pueda tener como experto
quizds te puede hacer llegar mas rapido a ciertos
objetivos o tener un dominio mds amplio, pero yo
creo que ambas son necesarias...Creo que somos
hasta socidlogos, porque estamos estudiando ese
grupo, viendo quienes pueden ser lider, ¢quiénes

nos pueden ayudar? Quién es el que necesita apoyo
mas individual de nosotros de nuestra parte, quien

es independiente y puede resolver.

INF2 El aprendizaje colaborativo siento que da mas
confianza, mas fraternidad, mas frescura, cuando
estamos entre iguales da como mas confianza para
decir, para preguntar...es ver a quién esta mas mas
mas aventajado y le digo ajaj!l...Ayudalo a él, dile,
idile a esta nifia que no sabe que te diga cémo lo
hizo ella y entonces...!!!

INF4 Me gusta hacer que el ambiente se sienta de
iguales, ellas saben que la experta soy yo no tengo
gue reafirmar eso, ya saben eso porque toco y ella
ya saben eso, pero me gusta que el ambiente social
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OB1 Nutritivo. Experto, modelaje
ambos son necesarios. Como experto
soy parte de la comunidad mientras
estoy mas cerca se facilita el
aprendizaje. El apoyo da ventajas.

OB2 Genera confianza y vencer la
cultura del temor, consultar. Invita a
sus estudiantes a que pregunte y
exprese qué quiere saber, en qué
tiene dudas. Fomentar el trabajo
colaborativo.

OBL1 Se genera confianza, el acercarse
uno a uno. ¢Cémo lo haces tu? A mi
no me sale el pasaje

OB2 Se amplian los procesos e influye
la asesoria de un experto segun su
experiencia. La importancia de que los
tutores formen parte del grupo para
poder fomentarla confianza. Revisar
guienes pueden ser lideres y apoyos.

OB1 Es el experto, pero hace que el
ambiente social sea entre iguales para
gue no se cohiban, que haya
acercamiento



sea de iguales que ellas hablen conmigo se sientan OB2 Para detectar un problema

comodas y yo sentirme como hablar con ellas, para técnico hay que ir al detalle y
gue si hay algun problema alguna incomodidad con trabajarlo individual. Sugiere el
respecto a lo que se estd aprendiendo ella. acercamiento entre los docentes y los

estudiantes.

Nota. Elaborado por el autor.

Para este proceso de aprendizaje colaborativo los informantes expresan que, a pesar de
la autonomia y particularidad del aprendiz sobre la produccién total o parcial de su conocimiento
musical, es el proceso de relacion entre pares, asi como el modelaje del experto los factores que
determinan, amplian, refuerzan y por ende garantizan esa totalidad y parcialidad de ese

conocimiento adquirido.

Tabla 27
¢Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras se estudia de manera individual o de manera
conjunta y como influyen en el aprendizaje de ustedes?
INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES
OB 1 Las vivencias les dan
acceso a todas las emociones,
sobre todo la actitud de un
maestro, saber que puede
contar con él.

INF3 Yo creo que todas. Para mi el aprendizaje musical,
tanto grupal como individual representa un porcentaje
altisimo es lo que hago en mi dia a dia, entonces ahi
experimento todas las emociones: alegria, felicidad, este
quizas hacia la tristeza y los otros no tanto sino mas

hacia retos...Para mi es mas la actitud de un maestro que OB2 El aprendizaje grupal o
me acompafie y me muestre cdmo hacer las cosas, que individual representa un alto
pueda tocar conmigo que pueda compartir el violin... eso porcentaje de su vida.
me ha transformado completamente. Experimenta persistencia, retos.

OBL1 El entorno influye como
concentracion, frustracion,

INF4 Si, bueno, yo creo que eso depende del entorno perseverancia y alegria, cuando
donde uno también porque si es grupal depende del lo logras quieres hacerlo
entorno...por lo menos a mi predomina, la concentracion  siempre. La disciplina te sirve
frustracion y también alegria, son las emociones que para cualquier cosa en tu vida.
siento, que estan en constante disputas, siempre estan OB2 Si es grupal depende del
alli, concentracién, frustracion y alegria. entorno. Predomina la
concentracion, la frustracion y
la alegria.
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INF1 Bueno, para mi es también a veces frustracion
cuando no logro algo, pero perseverancia, o sea,
frustracidn, perseverancia y después de que ya lo he
logrado, o sea, es como que lo disfruto mas que nunca
porque llegd un punto en que como que no me imagino
haciendo otra cosa, lo disfrutas tanto que como que
pueden pasar mil afios y yo seguiria haciendo lo
mismo...Cuando pasé toda una semana estudiando una
cancion que me costaba mucho y por fin la logré; cuando
la toco es como que o sea no, no sé por qué, pero como

OB1 Hay frustracion, sin
embargo, cuando lo logra y ve
el esfuerzo realizado quiere
seguir.

OB2 Frustracion cuando no
logra algo, perseverancia 'y
disfrute cuando logra lo que

que la disfruto mas y entonces como que o sea puede desea.
pasar lo que pase.
Tabla 27 (Cont.)
INFORMANTES CLAVE OBSERVADORES

INF2 Yo no siento mucha frustracion sino un reto...No
salié, pero cénchale no me ha salido, pero bueno, va a
salir, pues me acuerdo como cuando estaba
aprendiendo.... ahora me doy cuenta que no es que es
facil... es que aprendi a hacer algo dificil, entonces es
como eso no es bueno, tengo que aprender, cuando lo
aprendo voy a sentir eso. Ay, mira, aprendi a hacer algo
dificil. Si, si, exactamente, satisfaccion, aprendi a hacer
algo dificil... El canto coral...Para mi, haber cantado en el
colegio haber cantado contigo en el coro aqui, ahora
cantar en el orfedn, escuchar la armonia... empiezo a ver
la partitura y veo cdmo es la cosa y digo no, yo tengo que
aprender también hacer esto y poder dirigir un coro que
suene asi, poder hacer un arreglo, el canto coral a mi me
ha tocado mucho.

INF4 Tuve un profesor, la forma de ensefiar es bastante
cubica, pero es pedagogo, pero es cuadradito, puesy la
disciplina me marcé mucho ese concepto que él tiene la
disciplina como él lo tiene bien estructurado y una
experiencia practica...el profesor de cuatro... desbloqued
esa parte, porque a raiz de que yo empecé a tocary a
cantar al mismo tiempo... desbloqueé una parte de mi
cerebro que yo no sabia que funcionaba, si, y ahora la
aplico para todo, la aplicd porque sé que puedo hacer
varias cosas al mismo tiempo.

OB1 Representa un reto el
aprender. Cuando siente el
logro expresa aprendi a hacer
algo dificil. El canto coral como
una experiencia de
aprendizaje, formacion y
motivacion.

OB2 Se conecta con el reto,
intentar hasta lograrlo.
Cuando aprende algo que es
dificil siente satisfaccién de
aprender algo dificil.

OB1 Aprendizaje a través del
modelaje del maestro, lo
aplica en su rol de docente
cuando va a crear algo, un
arreglo, armonizaciones
trabaja con presién.
OB2 Entender a los maestros,
apreciar lo sencillo y a través
de eso desbloquear para
apreciar nuevas habilidades.

Nota. Elaborado por el autor.
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En las anteriores intervenciones, se confirma nuevamente la influencia de la musica en el
desarrollo biopsicosocial del aprendiz. Partiendo del entorno, luego lo emocional durante la
produccién del conocimiento y la motivacién al logro (permeada por la dedicacidn, la dificultad,
la frustracién, la motivacion y la satisfaccién) de dicho objetivo. El apoyo y modelaje de los otros
seres sociales que forman parte de ese entorno del aprendiz y, finalmente, las vivencias en
situaciones diversas, positivas o negativas, que dejan un precedente que refuerza o no la

experticia sobre ese conocimiento musical.

Triangulacidn de los resultados

Como conclusién del presente capitulo, a continuacién, se presenta la respectiva

triangulacién organizada de la siguiente manera:

e Se exponen cuatro tablas que relacionan las interpretaciones hechas, luego de Ila
categorizacion de los resultados (entrevista), asi como las realizadas en la
implementacién del grupo focal.

e Luego el producto epistémico de cada interpretacidn fue sustentado a partir de las
bases tedricas generales y secundarias que comprueban su pertinencia y validez;

aspectos que determinan el logro del tercer objetivo.

Tabla 28
Triangulacion. Primera categoria
CATEGORIA GRUPO FOCAL

Comprension y abordaje del
aprendizaje

Preguntas 1Y 2

INTERPRETACION
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La percepcion e influencia del
entorno en la formacion musical
del aprendiz comienza desde lo
familiar y de alli van apareciendo
otros entornos como el escolar, la
comunidad, ya sea rural o urbana,
que suman experiencias que
pueden reforzar, desarrollar o
retrasar esa produccion del
conocimiento musical a causa de
los patrones culturales que
definen tales entornos.

El aprendiz desarrolla procesos
cognitivos particulares que le
permiten entender el lenguaje y la
percepcion de la musica, desde lo
intrinseco, afectivo, expresivo y
experiencial, que trae como
resultado una visidn ontoldgica
(como arte, sus elementos, las
sensaciones y los afectos que
produce).

¢De qué forma influye el entorno familiar, el entorno
escolar, el entorno urbano y el comunitario en ese proceso?
Lo que cada entorno aporte desde lo biopsicosocial acerca
de la musica va a determinar la importancia y motivacion
en la adquisicién del conocimiento musical, es decir, si es
un entorno que aporta y contribuye o no al desarrollo
musical del aprendiz. Se observa un orden completamente
relativo e indeterminado de jerarquias en cuanto a los
entornos como producto de la motivacién y la importancia
para la produccién del conocimiento musical, esto quiere
decir que puede estar determinado e influenciado sobre la
jerarquia: familia, escuela, comunidad o comunidad,
escuela, urbe, etc.
De acuerdo con sus experiencias ¢ como definirian el
proceso de aprendizaje musical?

El aprendizaje musical es un proceso primeramente para
toda la vida social, experimental y de cada individuo
afectado por el entono en que este se haya formado. Cada
uno de estos factores dara el cimulo de experiencias
positivas o negativas que por consiguiente van a generar
en el individuo la cercania o el alejamiento, el gusto o el
disgusto, lo agradable o lo desagradable y lo entendible o
no de la musica y su comprension.

Nota. Elaborado por el autor.

Fundamentalmente, la comprensidn y el abordaje del aprendizaje musical estan

determinados por todo el cimulo de experiencias que provienen del entorno familiar escolar,

comunitario, rural y urbano en los que el aprendiz se desenvuelve. En este sentido, se consideran

los planteamientos tedricos de Gonzalez (2022) que articulan y refuerzan lo antes expuesto al

manifestar lo siguiente:

El aprendizaje es un proceso donde intervienen factores sociales, esto sucede por
la interaccién que se produce entre las personas y su entorno, lo que tiene
como consecuencia que el aprendizaje sea una practica social, en tal sentido, esta
mediacion con el entorno y la relacién entre las personas hace que los nifios
muestren sus predisposiciones cognitivas o los rasgos de su personalidad (p. 221).

Esto confirma

la influencia progresiva de los entornos, desde lo declarativo

procedimental y actitudinal, en el modo por el cual el aprendiz entiende y a su vez percibe, al

igual que otros aprendizajes, la adquisicién del conocimiento musical, esto trae como resultado,

no solo un proceso de aprendizaje, sino también una experiencia de construccion de actitudesy
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valores determinados por el hecho musical, es decir, laimportancia de la “musica cotidiana como

factor de identidad, progreso, critica, innovacién y transformacion social” (Porta, 2017, p. 80).

Tabla 29
Triangulacion. Segunda categoria
CATEGORIA GRUPO FOCAL
COGNICION Y CONTEXTO DEL ESTUDIO
MUSICAL PREGUNTAS 3,4Y5

INTERPRETACION

El proceso de adquisicion del
conocimiento inicia con el desarrollo
de las capacidades epistémicas que
denotan que las cualidades sonoras:
timbre, altura, intensidad, y duracién,
asi como cada elemento de la musica:
ritmo, melodia y armonia se
comprenden a través de la asimilacidn,
el almacenamiento y la organizacién.
Esto guarda relacién con los
planteamientos de Piaget sobre como
se produce el aprendizaje.

¢De qué manera ustedes piensan que la informacion se
organiza en su mente cuando estdn estudiando o cuando
estdn aprendiendo?

Luego del proceso de percepcidn y sensorialidad causada
por los estimulos externos durante de la adquisicién del
conocimiento musical, ocurre un procesamiento y
organizacién de la informacidn por tematicas particulares
a las cuales el aprendiz puede recurrir desde lo
metacognitivo o por la autorregulacion de ese
aprendizaje.

Nota. Elaborado por el autor.

Tabla 29 (Cont.)

CATEGORIA GRUPO FOCAL
COGNICION Y CONTEXTO DEL ESTUDIO
MUSICAL PREGUNTAS 3,4Y5

INTERPRETACION

En el caso de la practica y el estudio
musical, la cognicion se presenta a través
de las primeras impresiones transmitidas

por el instrumento, sus cualidades sonoras,
la funcidn que desempeiia dentro de la
familia a la cual pertenece el aprendiz y el
nivel de afinidad fisica y motora con este
(observacion, percepciéon del objeto de
estudio y autoconocimiento sensorial). De
igual manera, la codificacion, practica,
ejecucion y registro en la memoria a largo
plazo de toda la informacidn referida a
cada cualidad sonora y el elemento musical
a través de la practica y ejecucion solistica,
orquestal y vocal, en el ambito académico
o profesional (analisis, referencias, hecho
educativo).

éDe qué forma ustedes consideran que han asimilado un
conocimiento durante el estudio y la prdctica de un
instrumento, una partitura o cuando estdn realizando un
arreglo o una composicion?

El poder mostrar, ensefiar sin la necesidad de un apoyo técnico
lo aprendido, es lo que demuestra que la produccién del
conocimiento musical se ha logrado, por lo tanto, es factible y
efectivo. Se destaca el hecho de que la capacidad motrizy
fisioldgica de cada aprendiz es Unica y, por lo tanto, no todos
los métodos y técnicas de estudios van a generar el aprendizaje
esperado, de alli la necesidad del apoyo, el acompafiamiento y
el modelaje facilitador que den respuesta a inconvenientes
surgidos durante el proceso en cada aprendiz.
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¢Qué sentidos utilizan durante su rutina de estudio y prdctica
musical?

Durante la practica musical se aprecia que el aprendizaje se
asimila de manera monosensorial, y plurisensorial tomando en
cuenta que el orden de aparicidn de cada sentido esta sujeto a
los intereses y propésitos del aprendiz. Es importante resaltar

que, junto al proceso de sensorialidad en la produccion del
conocimiento musical, se manifiesta de forma complementaria
la capacidad intuitiva descrita como un sentido mas alla de lo
verbal y lo fisico que permite una conexién inmediata durante

el proceso, ya sea de forma individual o grupal.

En lo que respecta a la percepcion musical
se observa que, aunque en determinados
casos, el conocimiento es asimilado en su
mayoria ya sea desde lo visual, auditivo o
kinestésico, cada aprendiz es consciente de
que existe una correspondencia de entre
cada uno de ellos para una produccion
total del conocimiento musical, por lo
tanto, la percepcion de la musica es
multisensorial

Nota. Elaborado por el autor.

En lo concerniente a la cognicién y al contexto de estudio, se encontrdé inicialmente la
correspondencia con los postulados teéricos propuestos por Piaget a través de las ideas de
Linares (2009), quien manifiesta que el proceso de aprendizaje, en este caso el musical, es
mediado por la relacién del aprendiz con el entorno a través del vinculo permanente entre los
procesos cognitivos primarios de asimilacion y acomodacion a través de los cuales, en un primer
momento, el aprendiz moldea de manera activa la nueva informacién que luego modifica y
transforma para asi complementarla con los esquemas mentales ya existentes. Visto de otro
modo, “el individuo es capaz de asimilar los nuevos elementos o sucesos del entorno para luego
acomodarlos en su pensamiento, originando nuevos niveles de organizaciéon” Buitrén y Urra,
2019 y Lacarcel, 1995 (citados por Blasco, 2020, p. 23).

Asi como los resultados obtenidos demuestran la intervencién de la asimilacién, la
acomodacion y la organizacién en la adquisicién del conocimiento musical, de la misma forma,
destacan otros procesos cognitivos como la observacién, la percepcidn, el analisis y el ensayo. La
aplicacién de estos procesos trae como resultado el acercamiento del aprendiz a su objeto de
estudio para su comprension, la cual varia segun las capacidades fisicas e intereses especificos,
la ejecucion y desarrollo creativo a través de la interpretacion, todo esto se relaciona con las
ideas de Oriola, Gutems y Navarro, (2021), quienes plantean que:

La practica musical requiere combinar sistémicamente multiples conocimientos,

capacidades y habilidades, como descifrar el lenguaje musical, asignar a cada signo

un sonido concreto (altura, intensidad y duracién), interpretarlo a través de la voz

0, en caso de ser un instrumento, a través de la sincronizacion motriz, dotarlo de
expresividad, escucharlo, etc. (p. 27).
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Por consiguiente, se encontrd que el uso y el desarrollo de la percepcién entendida, desde
una perspectiva multisensorial, se comprenden como las impresiones sobre el objeto de estudio
articulando, ya sea de manera general o particular lo visual, lo auditivo, lo kinestésico y lo
intuitivo. En este sentido, estas apreciaciones del investigador encuentran relacién con los
aportes tedricos de Carvajal (2011), quien manifiesta que:

Dado que el proceso cognitivo de la aprehensién musical consta de diversos

mecanismos en el nivel cerebral, es pertinente abordar los aspectos musicales

desde un enfoque multi-sensorial que permita acceder a la musica por medio de
los campos visual, auditivo y tactil (p.56).

Del mismo modo, Gallego (2003) expresa que no solamente el sentido de la vista, el oido,
el tacto, el olfato y el gusto forman parte de nuestro sistema sensorial por el cual se asimila la
informacién del mundo exterior, sumado a estos se encuentran también los sentidos propios de
los sectores representados por los sistemas cinestésico vesicular y visceral, a través de los cuales

se controlan las sensaciones a lo interno del organismo.

Tabla 30
Triangulacion. Tercera categoria
CATEGORIA GRUPO FOCAL
FORMAS DE APRENDER PREGUNTAS 6,7 Y 8

INTERPRETACION
Las apreciaciones de cada informante El aprendizaje autodidacta y académico éde qué forma se
indicaron que el vinculo autodidactay  pueden relacionar? Se aprecia que, para el desarrollo y el
académico hace posible el aprendizaje logro éptimo en la produccién del conocimiento musical,
musical a través de cada experiencia el aprendiz considera sus experiencias y conocimientos
multisensorial. Esto es factible gracias  previos de acuerdo con el entorno pasado y presente en el
al entorno en el cual se encuentre, de  cual ha hecho y hace vida, que luego complementa con ese

alli el aprendiz asimila la informacion nuevo conocimiento que trae consigo lo académico
requerida. Sin embargo, mas alla del representado en el acompafiamiento y modelaje docente,
conjunto de experiencias de formacion conjuntamente con la relacion entre aprendices paresy
que trae consigo la formacidon avanzados. El conocimiento autodidacta inicia el camino
autodidacta y académica, es la sinergia de aprendizaje que luego el conocimiento académico
entre ambas lo que va a garantizar la depura, nutre, desarrolla y optimiza, de alli el
formacién musical integral. complemento entre ambos.
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Con relacidn a la guataca como proceso
se puede decir que comienza desde el
momento en que el aprendiz relaciona

el nuevo conocimiento con el ya
adquirido previamente, ya sea desde lo
autodidacta o desde lo académico, por
medio de la audicion, la motricidad, el
reconocimiento y codificacidn de cada
cualidad sonora. De igual forma, cada
elemento y cada signo de la musica sin

que para ello sea necesaria una

intervencidn externa.

Mientras que la repeticion mas que un
procedimiento que se pudiera percibir
de forma mecdnica y automatica, es lo
que indica y garantiza la efectividad y
el proposito de los procesos cognitivos
(ensayar percibir, internalizar, fijar
conocimiento), durante la adquisicion
del conocimiento musical.

¢Que consideran ustedes acerca del aprendizaje por
guataca? Y, en segundo término, ¢qué es la guataca para
ustedes? Se puede decir que la guataca como estrategia de
aprendizaje inicia de manera inconsciente y autodidacta,
determinada por el entorno musical en el que el aprendiz
se encuentre. En este proceso intervienen la percepcion, la
observacién como procesos cognitivos, precedidos de la
audicion, la visidn y el contacto fisico, y la repeticidn es ese
eje transversal que garantiza su desarrollo y el logro total
de ese aprendizaje.

¢De qué manera el aprendizaje por repeticion y
memorizacion puede contribuir a la adquisicion de
habilidades musicales? El proceso de repetir es visto como
un recurso que permite al aprendiz determinar el nivel de
efectividad del estudio, de igual manera las etapas
logradas durante el mismo indican el desarrollo y total
adquisicion del conocimiento. Se puede decir entonces
que la accidn de repetir que aparece como uno de los
elementos caracteristicos de la ley del ejercicio
(Thorndike), en el enfoque conductista del aprendizaje, se
enriquece con el aporte de los demas enfoques tedricos
como manifestacién de la transversalidad en la adquisicidn
del conocimiento musical.

Nota. Elaborado por el autor.

Se comprende, a través de estos resultados, que las formas de aprendizaje musical para

estos informantes parten del vinculo estrecho y sinérgico entre el conocimiento autodidactay el

académico, esto promueve en el aprendiz el desarrollo metacognitivo y de autorregulacién,

durante la adquisicién del conocimiento. Del mismo modo, el contacto con el nuevo

conocimiento refuerza el ya existente generando la autonomia del proceso de aprendizaje, esto

dependera de la calidad, la creatividad, la formacion y la experiencia del docente en el manejoy

relacién de cada teoria psicoldgica durante el hecho educativo. El basamento de lo expuesto se

encuentra en los planteamientos hechos por Ausubel (1983), en su teoria de aprendizaje

significativo y en lo expuesto por Linares (2016 ). Este ultimo destaca lo siguiente:

el aprendizaje del alumno dependera de la estructura cognitiva previa que se
relaciona con la nueva informacion, entendiendo como estructura cognitiva el
conjunto de conceptos e ideas que un individuo posee en un determinado campo
del conocimiento. Es decir, que el aprendizaje significativo se da cuando los
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contenidos son relacionados con los que el alumno ya sabe, dicho proceso se
llevara a cabo si el individuo presenta en su estructura cognitiva conceptos, ideas
y proposiciones con las que la nueva informacion podrd interactuar (p.18).

Como un referente de investigacion previo, que en este momento se relaciona con la
triangulacién de los resultados expuestos, se encontrd, durante la facilitacién de los cursos de
lenguaje y percepcidon musical, el uso de la expresidon guataca por parte de los aprendices, como
un recurso metacognitivo de suma importancia para unos y considerado por otros como
inapropiado y poco efectivo para el aprendizaje musical. De alli el interés del investigador de
poder dilucidar, a raiz de las opiniones de cada informante, la comprensién de la guataca como
proceso y su utilidad para el aprendizaje musical.

Como resultado de lo expuesto anteriormente, se encontré que el proceso de guataca o
de guataquear, definido asi por los informantes, es el resultado de la interaccién con el entorno.
Desde lo auditivo, escuchando cada cualidad sonora y elemento musical presente. Desde lo visual
al observar a otros ejecutar el instrumento o el canto. Desde lo kinestésico, al poder imitar y
reproducir lo asimilado. Y, desde lo intuitivo, al poder anticipar acordes y cadencias, la audicion
de una cancién o pieza instrumental, interpretar la expresién corporal del ejecutante a su lado,
del grupo o del director, durante la practica orquestal, coral o de la musica de camara. En este
sentido, se comprende que los procesos de interaccion con el entorno, desde la articulacién
sensorial, le permiten ver al investigador que la guataca o el guataquear consiste en un proceso
constante del aprendizaje musical que puede ser utilizado como recurso o medio de acuerdo con
el propésito de cada aprendiz. De igual forma, se puede decir que la guataca es un medio de
expresion e interpretacién. Ahora bien, sobre estas afirmaciones, cabe destacar el hecho de que,
aunque Oriola, Gutems y Navarro, (2021) no realizan una conceptualizaciéon formal acerca del
proceso de guataca como tal, el investigador encuentra una relacién tedrica con estos autores
cuando hacen referencia a la expresién y la interpretacidn en el desarrollo instrumental o vocal,
como una combinacidn sistematica que engloba.

multiples conocimientos, capacidades y habilidades, como descifrar el lenguaje

musical, asignar a cada signo un sonido concreto (con altura, intensidad vy

duracion), interpretarlo a través de la voz o, en caso de ser un instrumento a través
de la sincronizacién motriz, dotarlo de expresividad, escucharlo, etc. Para
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conseguir todo ello se necesitan habitos de estudio, concentracidn, abstraccién,
memoria, sensibilidad, comunicacion, etc., (p. 25).

Aligual que lainquietud del investigador acerca de la guataca como proceso, se encuentra
el interés por conocer las impresiones sobre la repeticion y su procedimiento. Dicho interés tiene
su antecedente en el hecho de que, en el ambito educativo, se contaba, desde lo informal, con
una serie de opiniones y pequeios debates por parte de los estudiantes del area de Educacidn
Musical en torno a la repeticion como un elemento propiamente conductista debido a su caracter
mecanicista, es decir, sin ningln légica o caracter memoristico reflexivo.

Sin embargo, el investigador comenzé a notar durante la practica musical que habia
aprendices a los que este proceso les resultaba atil y, por lo tanto, prioritario a pesar de que la
planificacién didactica estuviese basada en otros enfoques que no incluian la repeticién como
proceso. En consecuencia, se decide indagar sobre las opiniones de los informantes sobre la
repeticion como proceso. Una vez realizado el andlisis de los resultados, asi como su
interpretacion, se puede manifestar que, si bien estd claro que, desde los postulados del
aprendizaje conductista, el proceso de repeticién es uno de los indicadores de la ley del ejercicio
planteada por Thorndike (1998), en su teoria de las leyes del aprendizaje, entendida como el
fortalecimiento de la conexion por medio de la practica y la repeticién que se puede debilitar por
el desuso. Se observd, en un primer término, que para los informantes el proceso de repetir va
mas alld de un aprendizaje memoristico, es indispensable para percibir, fijar e internalizar el
conocimiento que no se quedara en la memoria a corto plazo, pudiendo perder vigencia, sino
gue por medio de la relacién con el nuevo conocimiento perdurard en la memoria a largo plazo.

En este orden de ideas, se encuentra la relacion tedrica con los aportes de Lombardero,
(2021), quien plantea que el almacenamiento del conocimiento en la memoria a largo plazo
dependerd de la interconexién entre el proceso de memorizacién repetitiva y las estrategias de
aprendizaje significativo (Ausubel), sin que esto represente una jerarquia de uno sobre otro.
Dicha complementacién es la garantia de un aprendizaje optimo y perdurable en el tiempo.
Finalmente, las relaciones de cada interpretacién con las posturas teéricas le demuestran al
investigador que la repeticidon como proceso en la adquisicion del conocimiento musical, es ese

puente de conexidn, articulacion presente entre los distintos enfoques de aprendizaje.
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Tabla 31
Triangulacion. Cuarta categoria

CATEGORIA GRUPO FOCAL
EXPERIENCIAS DE FORMACION PREGUNTAS 9Y 10
INTERPRETACION

¢Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras
se estudia de manera individual o de manera

En atencion a la intervencion de los . . ..
o conjunta y como influyen en el aprendizaje de
afectos en la adquisicion del Ustedes?
conocimiento musical se puede decir , . . .
. . Aca se confirma nuevamente la influencia de la
que vienen determinados por la . L . .
s . musica en el desarrollo biopsicosocial del aprendiz.
motivacidn al logro y otra serie de . .
. .. Partiendo del entorno, luego lo emocional durante
emociones, tales como la frustracion al ., . L
la produccién del conocimiento y la motivacién al
no obtener la respuesta deseada, e e
. . .. logro (permeada de la dedicacion, dificultad,
seguida de la automotivacion que ., o . L .
s frustracién, motivacion y satisfaccidn) de dicho
genera calma, concentracion y un o .
. objetivo. El apoyo y modelaje de los otros
comenzar de nuevo hasta sentir la e .
. .. .. individuos sociales que forman parte del entorno
satisfaccion por el sentimiento de . . . .
L .. del aprendiz y, finalmente, las vivencias en
avance técnico al lograr el aprendizaje . . . - .
esperado situaciones diversas, positivas o negativas que
P marcan un precedente que refuerzan o no la

experticia sobre ese conocimiento musical.

Tabla 31 (Cont.)

CATEGORIA GRUPO FOCAL
EXPERIENCIAS DE FORMACION PREGUNTAS9Y 10
INTERPRETACION
Asi mismo, se consideran de suma ¢Qué Opinion me pueden dar acerca del
importancia los grupos de estudio aprendizaje colaborativo entre pares y mediante
entre pares y con aprendices un grupo o a través de un experto?
avanzados, la consulta, el modelaje y A pesar de la autonomia y particularidad del
la practica conjunta con los expertos aprendiz sobre la produccién total o parcial de su
en el area, entendido por el conocimiento musical, es el proceso de relacién
investigador como un entre pares, asi como el modelaje del experto, los
acompaiamiento y mediacién factores que determinan, amplian, refuerzan vy, por
pedagogica. ende, garantizan esa totalidad de ese

conocimiento adquirido.

Nota. Elaborado por el autor.

91



En las experiencias de formacion y su influencia en la adquisicion del conocimiento
musical se evidencid, en los resultados, la intervencién afectiva determinada inicialmente por la
motivacién (interna o externa) al logro del o de los objetivos de aprendizaje (instrumental, vocal,
compositivo y de direccion orquestal o coral) que, de acuerdo con el nivel de disposicién del
aprendiz, pueden generar sentimientos que afecten positiva o negativamente el estudio. Sin
embargo, se observaron momentos reflexivos metacognitivos y de autorregulacién generadores
de calma, concentracidn que impulsan y reaniman de nuevo el proceso de estudio trayendo como
resultado, la satisfaccién a lograr el aprendizaje esperado.

En relacion con los aspectos expuestos, el autor considera la relacién tedrica con los
planteamientos de Moreno, Rodriguez y Rodriguez (2018), sobre la relacion intima entre la
motivacién y las emociones durante en el aprendizaje. Este acto refleja el nivel de capacidad de
concentracion fisica y mental del organismo que se traduce en una respuesta emocional por la
cual se evalla desde lo mental, si procede o no sobre el objeto de estudio con el propdsito de
aproximarse, si es agradable, interesante o de alejarse, si se trata del caso contrario.

En este mismo orden de ideas, se encontré como resultado la importancia de la
automotivacion que conduce a la satisfaccién al haber logrado el aprendizaje esperado, en
relaciéon con este punto, se comulga con los planteamientos de los autores antes citados, al
destacar que el acto de motivacion intrinseca conduce a “la indescriptible emocidn que se da al
comprender algo (una suerte de iluminacién); se manifiesta como un poderoso recurso a favor
de la busqueda del aprendizaje” (p. 6).

Centrando ahora la atencion en lo que respecta al acompafiamiento y la mediacién
pedagdgica, el investigador expone con base en los resultados encontrados, la importancia y
prioridad que los informantes dan al aprendizaje colaborativo generado en los grupos de
estudios, como un entorno de intercambio de conocimientos autodidactas y académicos, asi
como de experiencias entre aprendices con distintos niveles de formacion musical (basico,
principiante, intermedio, avanzado y experto), De la misma forma, se considera el

acompafamiento docente como un vinculo que trae consigo la asimilacién del conocimiento
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musical desde el modelaje y la mediacion pedagdgica entre quien aprende y quien facilita el
aprendizaje.

En este sentido, se evidencia la relacidn entre los resultados expuestos en los parrafos
anteriores con los postulados tedricos planteados por Vigotsky (1979), al manifestar que el
proceso de aprendizaje es producto de las relaciones sociales por medio del andamiaje entre
cada individuo sin distincidn de nivel, con modelaje y mediacidon del docente. Dicho de otro
modo, esta teoria considera que la adquisicidn del conocimiento estara determinada de acuerdo
con Hernandez (1998), citado por Linares (2016), por la vinculacién entre el contexto
sociocultural con otros entornos (familia, amistades, ambiente escolar, entre otros), dicha
integracion logra la transmision cultural el desarrollo educativo del individuo. De esto se
desprende el hecho de que, si bien el aprendizaje auténomo genera independencia y toma de
decisiones, al establecer el vinculo con el sociocultural, se dan aperturas a otros conocimientos
gue enriguecen el proceso.

En suma, el desarrollo de este capitulo consistié en analizar los resultados provenientes
de las expresiones de los informantes clave como base del desarrollo de las categorias
emergentes. Asimismo, se analizé la informacién obtenida del grupo focal. Todos estos datos
fueron interpretados por el autor y constituyen la base de la triangulacién de la teoria para el

desarrollo hermenéutico del constructo teodrico.

CAPITULO V

CONSTRUCTO TEORICO

A continuacién, se presenta la visidn hermenéutica del autor a raiz del logro de los
objetivos anteriores que fundamentan la base para el desarrollo del tercer objetivo de la presente

investigacion, este ultimo orientado a teorizar acerca de cdémo se produce el proceso de
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aprendizaje musical en los estudiantes de la UPEL-IPMJMSM (aprendices) y su relacién con los
procesos cognitivos, estilos y enfoques tedricos de aprendizaje.

El desarrollo la presente investigacién inicié con la observacién del objeto de estudio a
través de la percepcion, la experimentacion y el contraste estableciendo nexos, relaciones y
especulaciones, para pasar finalmente a un proceso de reflexiéon y praxis basada en la postura
paradigmatica considerada por el investigador, asi como en el contexto social, el cual incluye
conceptos, axiomas y reglas sobre las cuales se edificé el desarrollo del constructo tedrico
(Morales, 2014).

El aprendizaje de la musica al igual que todo proceso de adquisicién de un conocimiento
determinado, permanece durante todo el desarrollo biopsicosocial del ser; se manifiesta de
manera consciente o inconsciente. Este hecho demuestra que el aprendiz percibe y asimila del
entorno toda la informacidn relativa a cada elemento sonoro (timbre, altura e intensidad) que le
permite comprender y al mismo tiempo organizar cognitivamente para luego interpretar y definir
cada elemento musical, es decir, el ritmo, la melodia y la armonia. En otras palabras, son los
entornos en los que el aprendiz hace vida los que determinan su formaciéon musical. Sumado a
las diversas experiencias que lo pueden afectar de manera positiva o negativa y, en consecuencia,
la cercania o lejania del objeto de estudio, el gusto o el disgusto, lo agradable o lo desagradable,
lo entendible o no entendible del hecho musical y por ende el aprendizaje.

Para los aprendices estas experiencias suceden en los siguientes espacios:

e Entorno familiar: Aca se producen las primeras impresiones sensoriales y cognitivas
mediante la musica cotidiana, en sus distintos géneros y estilos, de acuerdo con las
costumbres de expresion e interpretacion (cantos grupales e individuales, ejecuciéon
instrumental, bailes, juegos musicales), por parte de los parientes con los que el
aprendiz convive, asi como de los diversos medios de comunicacién sonoros y masivos
de uso frecuente en el hogar (programas de television, emisoras radiales y
propagandas, entre otros).

e Entorno escolar: Este escenario se aprecia desde la formacién estética, el contacto y
la adquisicion del lenguaje y la percepcion musical en el ensayo, individual y entre

pares, de canciones e himnos escolares. De igual forma, el desarrollo de actividades
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musicales (coros vocacionales, estudiantinas, festivales de la voz, grupo de danza,
recreacion dirigida) para el desarrollo sensoriomotriz, y como recurso didactico para la
comprensién de otros contenidos presentes en el curriculo educativo.

Entorno comunitario: En el ambito de la comunidad el aprendiz asimila una serie de
informacién ritmica, melédica y armdnica por medio de la participacién publica en
actividades y proyectos musicales al igual que en el entorno escolar. Como también es
el caso de los espacios y proyectos de formacién académica (formacién y practica en
orquestas y coros sinfénicos con diferentes niveles de rendimiento, orquestas y grupos
de cdmara, grupos vocales especializados en un periodo y estilo de musica particular).
Entorno rural y urbano: Se encontré como influencia para el desarrollo y la adquisicion
del conocimiento las diferentes formas de expresidon musical por medio de la tradicion
oral e instrumental, desde lo rural y lo urbano (calendario festivo y folclérico musical,
cantos de trabajo y la musica regional, nacional e internacional). Se considera también
como un medio de desarrollo sonoro y de formacién ritmica, melddica y armdnica, el
percibir, el sentir, el internalizar y el reconocer toda la variedad de sonidos y patrones
musicales provenientes de la urbe (el transito, las industrias, los centros comerciales)

de y lavida rural, toda la naturaleza y sus elementos.

De acuerdo con lo expuesto en los parrafos anteriores, se aprecia la influencia de la

musica de cada entorno sobre los aprendices, gracias al intercambio experiencial desde lo

biopsicosocial; factor que determina el nivel de desarrollo de sus capacidades musicales, asi

como la expresividad afectiva durante la adquisicién del conocimiento antes y durante su

formacioén vocal, instrumental, compositiva, como en la direccidn coral y orquestal.

Este conjunto de experiencias situadas en un entorno determinado, como antecedentes

y recursos de formaciéon musical en el aprendiz, pueden ser adquiridas desde lo autodidacta o lo

académico. Un punto interesante en el encuentro de estos resultados son las reflexiones de los

aprendices al considerar importante y necesario el vinculo entre ambos medios de formacién

musical. El encuentro entre el conocimiento previo con el nuevo conocimiento genera un

aprendizaje significativo. Es decir, el conocimiento autodidacta da inicio a la formacién a través
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de las vivencias propias que luego el conocimiento académico, por medio de una instruccién
calificada, al igual que la relacién e intercambio de experiencias con otros aprendices, depuran,
nutren, desarrollan y optimizan el lenguaje y la percepcién musical para una mejor comprensiéon
del hecho vocal, instrumental y en otras areas de formacién.

Hasta este momento se ha dado una panoramica referente a cédmo se genera la
adquisicion del conocimiento musical durante toda la vida. Asimismo, la influencia de los
diferentes entornos en el encuentro del aprendiz con el lenguaje y la percepcién de la musica
gue se puede manifestar, desde lo autodidacta, lo académico o del vinculo entre ambos; factores
gue fundamentan el nivel y el desarrollo del aprendizaje desde lo declarativo, procedimental y
actitudinal.

En lo sucesivo se expondra la visidon de los aprendices en cuanto a los procesos cognitivos
y las estrategias que ellos utilizan durante su aprendizaje, del mismo modo, el investigador sefiala
los aspectos que guardan relacidon directa con las teorias que representan cada enfoque
psicoldgico educativo.

En primer lugar, la cognicién musical se inicia con la observacidn, la percepcion, el andlisis
y el ensayo. Estos procesos traen como resultado el acercamiento y la comprensidn del aprendiz
sobre su objeto de estudio (que varia de acuerdo con el nivel de formacién, las capacidades fisicas
e intereses especificos), asi como la ejecucidn y el desarrollo creativo a través de la
interpretacion. En este mismo orden, se encontrd que la cognicion musical puede suceder de
manera fragmentada, es decir, cuando el aprendiz percibe y analiza una cualidad sonora
determinada, por ejemplo, el timbre o color en una voz, un instrumento, el ensamble vocal e
instrumental.

Otro modo de cognicidn musical es por asociacién de una cualidad sonora, por ejemplo,
el timbre con otra cualidad o todas en conjunto. Esto ocurre de manera similar en el estudio de
los elementos musicales. Asi pues, el aprendiz genera un sistema de aprendizaje individual o
combinado (ritmico, melddico y armdnico) apropiado para su area de formacion.

En segundo lugar, estan las consideraciones de los aprendices que indican que la
adquisicion del conocimiento musical es factible y efectiva cuando ya puede ser mostrado y

facilitado sin la necesidad de un apoyo técnico; sin embargo, las capacidades motrices vy
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fisiolégicas presentes en cada aprendiz son Unicas, por lo tanto, no todos los métodos y técnicas
de estudios van a generar el aprendizaje esperado, de alli la necesidad del apoyo, el
acompainamiento pedagodgico y el modelaje facilitador que den respuesta a inconvenientes
surgidos durante el proceso de aprendizaje.

En tercer lugar, en cuanto al aprendizaje estratégico se encontrd una forma de estudio
conocida popularmente como “guataca”. Para los aprendices esta estrategia de aprendizaje
(guataca o guataquear), considerada por algunos académicos como poco efectiva en el
aprendizaje, se presenta como el resultado de la interaccion y articulacién sensorial con el
entorno desde lo auditivo (escuchando cada cualidad sonora y elemento musical presente de
manera individual o en conjunto), desde lo visual (observando a otros ejecutar, ya sea el
instrumento o el canto), desde lo kinestésico (imitando y reproduciendo lo asimilado), y desde lo
intuitivo (al poder anticipar acordes y cadencias, la audicién de una cancién o pieza instrumental,
interpretar la expresién corporal de un ejecutante a su lado, del grupo o del director durante la
practica orquestal, coral o de la musica de cdmara).

En relacién con los anteriores planteamientos, los aprendices expresaron inicialmente,
gue la guataca es un recurso que solamente es utilizado durante el aprendizaje autodidacta, no
obstante, a raiz de sus reflexiones, andlisis y comprensidon acerca de la importancia de este
recurso en la cognicidn musical, se observa también su intervencidn y relacién en el aprendizaje
académico. Esto le permite concluir al autor que la guataca es un proceso de aprendizaje
significativo; es una herramienta, un recurso o medio fundamental y transversal para la
adquisicion y mejora del conocimiento musical, presente en los distintos niveles de formacion,
ya sea desde lo autodidacta a lo académico o durante el vinculo entre ambos.

Dentro de este marco de ideas se observd, ademas, como parte del proceso estratégico
del aprendizaje, el uso y desarrollo de la percepcion musical desde una perspectiva
multisensorial. Para el investigador implica una especie de autorregulacidon sensomotriz que va a
estar determinada por el nivel de formacién musical, asi como por la experiencia de los
aprendices. De acuerdo con su apreciacidon este proceso se manifiesta de forma consciente
cuando el aprendiz reflexiona y tiene claridad en cuanto al sentido que predomina al iniciar el

proceso de percepcidn sonora y musical, de la misma forma, cudles son los sentidos que se
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articulan luego de esa percepcion inicial. Del mismo modo, este proceso sucede de forma
inconsciente cuando el aprendiz, sin realizar reflexién alguna y con desconocimiento de lo
sensorial, percibe e interpreta el entorno sonoro o musical.

Lo anterior trae como resultado el acercamiento del aprendiz al objeto de estudio,
inicialmente de forma monosensorial. Esto se traduce como la percepcién del entorno sonoro y
musical a través de un canal sensorial especifico preferido por el aprendiz (de aca deriva la
postura de algunos investigadores que suponen que el aprendiz procesa la informacion del
entorno a través de un solo canal sin relacionarse con los demas). Luego esta el proceso de
percepciéon musical de forma plurisensorial. En este momento se produce la articulacién entre el
canal sensorial preferido por el aprendiz con los demas canales para el registro de la informacién
en la memoria a corto plazo.

En lo que respecta a las diferencias investigativas acerca del uso y funcién de los canales
sensoriales durante el aprendizaje el autor, con base en las opiniones y reflexiones de los
aprendices, encuentra que el proceso de percepcién es el producto de la interpretacion del
entorno sonoro y musical, desde lo monosensorial y plurisensorial. A continuacién, se muestra
en la siguiente figura, a modo de resumen, el proceso de aprendizaje musical y su relacién con la

cognicién y sus procesos.

Figura 1
Relacidn entre el aprendizaje y la cognicion musical
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el conocimiento es adguirido vinculo entre ambos por el cual
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académico la interaccion y articulacion
multisensorial

Nota. Elaborado por el autor.

Siguiendo con el desarrollo del constructo tedrico, se presentan las interpretaciones del
investigador que demuestran los aspectos que denotan los postulados de las teorias de
aprendizaje, en la adquisicion del conocimiento musical, con base en las estrategias descritas por
los aprendices durante su rutina de estudio.

Se observé que durante el proceso de aprendizaje se encuentra implicito:

e El proceso de repeticion como ley del ejercicio, presente en las cuatro leyes del
aprendizaje (Thorndike). Enfoque conductista.

La repeticién como técnica de estudio va mdas alla de un aprendizaje memoristico, es
indispensable para percibir, fijar e internalizar el conocimiento que no se quedara en la memoria
a corto plazo, pudiendo perder vigencia, sino que, por medio de la relacidon con el nuevo
conocimiento, se quedara en la memoria a largo plazo. De igual forma, el repetir permite en los

aprendices el desarrollo de la conciencia sobre la motricidad, la memoria muscular y la memoria
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sensorial ya sea de su voz, el instrumento que ejecuta o de ambos, la lectura ritmica, melddica 'y
armonica, las técnicas de escritura para la composicion, la técnica de gestos en la direccién coral
y orquestal, es decir, que produce la vinculacion, el equilibrio y el refinamiento entre el

aprendizaje memoristico, la memoria muscular y la memoria sensorial.

e El proceso de aprendizaje significativo (Ausubel). Enfoque cognitivo.

Teniendo claro en este caso que el aprendizaje es significativo, al momento que el
aprendiz relaciona las experiencias previas (conjunto de conceptos e ideas en un determinado
campo del saber) con el nuevo conocimiento, el autor encontré que, durante el proceso de
cognicién musical, los aprendices relacionan y articulan los conocimientos previos con los ya
existentes a través de las siguientes actividades relevantes.

En el estudio del ritmo se relacionan palabras o ritmos conocidos del entrono con las
figuras de notas y esquemas ritmicos, por ejemplo: lola, sopa, topo, salto (dos corcheas o un
saltillo). México, platano, ldampara, quitate (tresillo, galopa, contragalopa).

Para el estudio de la melodia, especificamente en el reconocimiento auditivo de los
intervalos, se asocian frases de canciones con el tipo de intervalo, para mayor retencién en la
memoria a corto plazo, por ejemplo, se encuentran en las frases de canciones: comienzo de la
tonada de Sabana de Simén Diaz (tercena menor ascendente), la manzana se pasea (tercera
menor descendente), el inicio de la cancidn Venezuela (cuarta justa).

En al caso de la armonia se asocia el estudio de los acordes y cadencias a las emociones
y afectos, por ejemplo, los acordes y cadencias mayores se asocian con sentimientos de alegria,
los acordes y cadencias menores se asocian con sentimientos de tristeza, las cadencias rotas se
asocian con un estado de suspenso, expectativa e insatisfaccion.

Este tipo de actividades ademds de generar un aprendizaje significativo, también
promueve el vinculo entre lo autodidacta y lo académico, trayendo como resultado el desarrollo
metacognitivo durante la adquisicion del conocimiento musical; factores que contribuyen vy
fundamentan la autonomia de los aprendices.

e Los procesos cognitivos primarios de asimilacion y acomodaciéon (Piaget). Enfoque
constructivista.
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En este punto, se observd que, durante los procesos de percepcidon musical, los cuales
varian segun las capacidades fisicas e intereses especificos, los aprendices durante el proceso de
cognicién asimilan la informacion del entorno y luego la acomodan por tematicas particulares
(partituras o pasajes melddicos de piezas corales u orquestales, ejercicios y métodos de practica
coral, instrumental, compositiva), a las que pueden recurrir en un momento determinado desde

lo metacognitivo.

e El proceso de aprendizaje colaborativo (Vygotsky). Enfoque Sociocultural.

El aprendizaje colaborativo generado en los grupos de estudios se manifiesta como un
entorno de intercambio, de conocimientos autodidactas y académicos, del compartir de
experiencias entre aprendices con distintos niveles de formacion musical: basico, principiante,
intermedio, avanzado y experto. De la misma forma, los aprendices consideran el
acompafiamiento docente como un vinculo que trae consigo la adquisicion del conocimiento
musical a partir del modelaje y la mediacién pedagégica entre quien aprende y quien facilita el
aprendizaje. En el caso del aprendizaje musical, el docente aparte de su rol como facilitador se
implica en el proceso como un par avanzado, estableciéndose una relacién horizontal por la cual
los aprendices adquieren y a su vez aportan conocimientos que les permite evaluar, corregir y
mejorar su desempefio técnico vocal, instrumental, la calidad del sonido, la afinacidn, asi mismo,
el desarrollo de dinamicas de grupo y conciencia del trabajo en equipo durante el montaje e
interpretacion musical en la practica coral, orquestal y la musica de cdmara.

En el siguiente cuadro se muestran a modo de resumen los aspectos de cada enfoque
tedrico educativo que, de acuerdo con los resultados encontrados, intervienen en la adquisicién

del conocimiento musical.

Tabla 32
Actividades de aprendizaje musical desde los enfoques tedricos de aprendizaje
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

ENFOQUES
TEORICOS Y POSTULADOS
REPRESENTANTES MUSICAL
Conductismo Aprenf:ll.z’aje por r?pgtlcmn. La La. V|nc.uIaC|on, el equilibrio y e!
Edward repeticion y la practica como refinamiento entre el aprendizaje
Thorndike indicador de la ley del ejercicio  memoristico, la memoria muscular y
que fortalece el aprendizaje. la memoria sensorial.

Aprendizaje Significativo. Se da
cuando los contenidos son
relacionados con los que el

alumno ya sabe. Dicho proceso
se lleva a cabo si el individuo
presenta en su estructura
cognitiva conceptos, ideas y
proposiciones con las que la
nueva informacidén podra

Ritmo: Relacion de palabras o ritmos
conocidos del entorno con las figuras
notas y esquemas ritmicos.
Melodia: Asociacion de frases de
canciones con el tipo de intervalo.
Armonia: Asociacion de los tipos de
acordes y candencias con las
emociones y afectos.

Cognitivismo
David Ausubel

interactuar.
Construccién del aprendizaje Durante el proceso de cognicién se
mediado por la relacion del asimila la informacién del entorno
- . , ara ser organizada y acomodada
Constructivismo  aprendiz con el entorno a través P or temét;gcas o érezs musicales
Jean Piaget del vinculo perenne entre los P .
", ) . particulares a las que se recurre o se
procesos cognitivos primarios de .
Ssimilacion v acomodacion relacionan de acuerdo con la
¥ ' necesidad.
Actividades para la adquisicion y
Aprendizaje colaborativo. La aporte de conocimientos para
comunion entre el conte);to evaluar, corregir y mejorar el
desempeiio técnico vocal,

sociocultural con otros entornos . . .
instrumental, la calidad del sonido, la

Sociocultural (familia, amistades, ambiente e, .
afinacion. Desarrollo de dindmicas de

Lev Vygotski escolar, entre otros). Dicha L
. iy . grupo que generen conciencia de
integracién logra la transmision . .
. trabajo en equipo, durante el
cultural del desarrollo educativo . . - .
e montaje y la interpretacién musical,
del individuo. -
en la practica coral, orquestal y en la

musica de camara.

Nota. Elaborado por el autor.
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CAPITULO VI

REFLEXIONES FINALES

Se exponen a continuacién los aspectos, las actividades y valoraciones que contribuyeron
al desarrollo de cada objetivo especifico y como resultado al logro del constructo tedrico para la

comprensién del proceso de aprendizaje musical en los informantes clave.

Primer objetivo

Indagar sobre cdémo ocurre el proceso de aprendizaje musical, partiendo de la
experiencia personal de los estudiantes de la UPEL — IPMJMSM.

Se observé durante la aplicacién, analisis de cada entrevista que, a pesar de la diferencia
de niveles de estudio y formacién académica y autodidacta de los informantes, hubo similitudes,
puntos de encuentro y toma de conciencia en cuanto a que el aprendizaje musical no lo
determina la formacién académica o autodidacta, este proceso es permanente y cotidiano. Es el
resultado de la conexidn sensorial y cognitiva del individuo con su entorno, en cualquiera de sus
escenarios. Dichos entornos van acompanados de toda la gama de cualidades sonoras, asi como
de la diversidad de ritmos, melodias y armonias a partir de las cuales los aprendices desarrollan
€n menor o mayor rango su percepcion y lenguaje de la musica, ya sea de manera inconsciente

0 consciente.

Segundo objetivo

Caracterizar el proceso de aprendizaje musical de los estudiantes de la UPEL-
IPMJMSM, sobre la base de los hallazgos obtenidos.

El andlisis de los resultados, asi como el proceso de categorizacidén e interpretacion, le
dieron al autor la certeza en cuanto a sus criterios de rigurosidad sobre las apreciaciones de cada

informante. Es decir, antes del andlisis el investigador tenia ciertas aproximaciones acerca de los

103



posibles conocimientos declarativos, procedimentales y actitudinales de cada informante, sin
embargo, al percibir el sentido y vinculo de la informaciéon obtenida y analizada, encontré
discrepancias entre esas aproximaciones previas con la realidad expuesta en cada una de esas
categorias emergentes. Por otra parte, cabe considerar, que las definiciones e indicadores hechas
en cada categoria emergente, marcaron el rumbo a las primeras aproximaciones hermenéuticas
gue fundamentan y consolidan, junto con la triangulacidn, la teorizacién general sobre el

aprendizaje musical.

Tercer objetivo

Teorizar sobre la base de los resultados, c6mo se produce el proceso de aprendizaje
musical en los estudiantes de la UPEL— IPMJMSM vy su relacion con los procesos cognitivos,
estilos y enfoques tedricos de aprendizaje.

En funcién de lo planteado, el autor reconoce apoyado en Rodriguez (2015) que la
construccion de teoria como objetivo primario en la investigacién en el ambito doctoral,
comienza con el planteamiento de una problematica a resolver o desde el interés por ahondar
en el conocimiento acerca de un fendmeno u objeto de estudio determinado. Por consiguiente,
se observd y recabd toda la informacidn en el entono para luego proceder a un orden especifico
gue vino determinado por un proceso analitico de la informacion para su codificacion,
conceptualizacién, categorizacidn, establecimiento de las relaciones entre las categorias, asi
como de sintesis categoriales que hicieron posible dar cuenta de la realidad, comunicar los
hallazgos y proponer los nuevos conocimientos.

En este sentido, el proceso de investigacién, sobre todo el contexto doctoral, exige que
el docente en su rol de doctorando tenga claridad y profundidad en el conocimiento de la
situacion, fendmeno u objeto de estudio, para luego dirigir la mirada hacia cudl es el paradigma
gue lo guiard durante el proceso metodoldgico hacia el constructo tedrico y posteriormente hacia

la presentacién y defensa de su tesis.
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A modo de recomendaciones

Como orientaciones prdcticas y con miras al avance tedrico, este conocimiento debe
trascender y ser compartido con otros pares sociales. Por esta razdn, se deben promover y crear
espacios con la finalidad de compartir las experiencias investigativas entre los doctores con un
amplio rango de experiencia, los doctores recientes y los doctorandos a fin de generar un
equilibrio que dé continuidad a las lineas de investigacion, el enriquecimiento y la creacién de
propuestas inherentes al mundo globalizado. Propuestas que invitan al docente a seguir el
proceso investigativo y nutrirse de la experiencia de doctores expertos, generando un
compromiso social con su universidad (Picén, 2009).

Asimismo, la efectividad de cada constructo tedrico presente estara sujeta a la intencion
de dar paso a los cambios de creencias y actitudes para la transformacién de practicas sociales y
educativas. En lo que se refiere al hecho musical, el autor encuentra, luego del acercamiento,
analisis y desarrollo hermenéutico en torno al aprendizaje musical como objeto de estudio, la
importancia y conciencia plena del presente estudio, la revisién, la evaluacidon constante, asi
como el seguimiento y la decisién asertiva hacia los avances pedagdgicos y la nueva sociedad del
conocimiento, en el drea de la musica y en todos sus dmbitos. De esta forma se contrarrestan los
posibles adormecimientos que trae consigo la zona de confort de lo cotidiano en lo curricular, lo
didactico en el hecho educativo.

Por otro lado, se debe estar atento y tener presente cémo aprende cada musico, ya sea
en su rol de aprendiz o de facilitador del conocimiento, reconociendo a cada momento que son
seres Unicos y que a pesar de la transversalidad cognitiva, sensorial, la repeticion, la guataca, la
sinergia de los procesos psicoldgicos educativos, la realidad presente en cada uno se desprende,
la diversidad de pensamientos, saberes y relaciones sociales en la adquisicidon del conocimiento,

el lenguaje y la percepcién musical
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GUION DE ENTREVISTA
Fecha: Hora:
Lugar:
Entrevistador:
Entrevistado:
Especialidad:
Instituto:
Periodo académico:

El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la base de las
experiencias en el drea de la musica (instrumental, vocal, Direccidn Coral u Orquestal) que posee cada
informante clave.

1. ¢Qué actividad o actividades musicales desempefias actualmente?

2. ¢Qué es para ti el aprendizaje musical?

3. ¢Como consideras que se produce tu aprendizaje en el ambito musical?

4, ¢Qué elementos tomas en cuenta para preparar tu prdactica de estudio?

5. ¢Cuales son las actividades que realizas durante tu practica de estudio?

6. ¢Hablame de lo que piensas ocurre en tu mente cuando estudias musica?

7. . ¢Qué crees ocurre con tus emociones cuando estudias musica?

8. ¢Qué sentidos utilizas durante tu practica de estudio? ¢Podrias contarme qué haces? ¢Cémo lo
haces?

9. éDe qué forma aprendes mejor, individual, grupal, guiada o de la combinacién de todas o de

algunas de ellas?

10. éExisten otras experiencias o situaciones que consideras hayan contribuido a tu aprendizaje?
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ANEXO

A-2
Entrevistas Transcritas
Sin Editar
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GUION DE ENTREVISTA
Fecha: 15-11-2022 Hora: 4:00pm
Lugar: Café Paramo

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: AV

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagégico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-1

El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la
base de las experiencias en el drea de la musica (instrumental, vocal, Direccién Coral u Orquestal)
gue posee cada informante clave.

¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente soy la sub directora musical del orfedn libertador, soy docente de la préctica
coral en las José Angel Lamas el mismo cargo lo desempefio en la escuela de musica Pedro
Nolasco Colon. En la José Angel Lamas actualmente trabajo con adolescentes y adultos y la Pedro
Nolasco Colon con nifos, en edades comprendidas entre 6 y 12 afos muy bien
instrumentalmente qué instrumento desempeiias tocas algun instrumento de manera funcional
el cuatro y el piano mas el cuatro que el piano para el desempefio de trabajo musical y bueno
también tengo el coro de la Fundacion Misidn Cultura que es un taller abierto marcado en la
reafirmacién de los valores de la tradicidn cultural popular y en ese grupo trabajo con adultos a
partir de 30 afios cantas también soy cantante. Tengo un ensamble vocal dirijo. Un ensamble
vocal llamado impresiones latinoamericanas somos actualmente puras chicas y bueno nuestra
funcién alli no es sdélo en la interpretacion de musica Latinoamericanos, sino que también
investigamos y seguimos con la tarea de difundir la tradicién venezolana y Latinoamérica.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

En principio todos entendemos la musica como un lenguaje de manera consciente o de

manera inconsciente el aprendizaje de la musica lo entendemos desde lo que escuchamos en la
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radio desde lo que nos cantaba nuestra mama cuando estdbamos pequeios desde la musica que
aprendemos en la escuela las canciones que nos ensefan en la escuela los primeros afios de
aprendizaje, lo que escuchamos en la camioneta mientras vamos trasladando de un lado a otro
o sea la musica es una forma de expresion que se aprende desde la experiencia en principio
profesionalmente, es un encuentro mas formal de entender, cémo funciona este lenguaje desde
distintos dambitos aqui en Venezuela en Caracas especificamente desde mi experiencia
entendemos la musica desde lo académico como el que aprendié a tocar el instrumento y lo
ejerce ya sea cantando acompafiando el cumpleaiios en las fiestas en la casa con la familia o
cantando con un grupos o tocando con grupos distintos géneros populares. También existe un
grupo que investiga mas y que aprende mas desde la teoria y ejecuta o aprende estilos mas
académicos mas formales musica Centro Occidental especialmente y se queda como tallerista
sin aprender un poco mas alld y estan los mas eruditos que estudian formalmente teoria y solfeo
y aprenden la lectoescritura musical, que este trabajan en la gama orquestas en bandas en coros
y en agrupaciones que son que piden que exigen un nivel mas avanzado mas mas profundo mas
de conocimiento de las obras este y bueno también hay otro espacio donde se aprende la musica
mas desde el aspecto de la investigacién de la musicologia son como varios varias etapas o como
varios segmentos de aprendizaje; Que mdas o menos podria clasificar asi.

Ah, buenisimo, o sea, lo que quiere decir entonces que turco el aprendizaje musical lo la
gama ubicas por segmentos, no de una manera general, éeh? Como concluirias eso.

Como un primer segmento que es como el basico que es donde, o sea lo que aprendemos
escuchando de nuestro ambiente un segundo ambiente que es como lo que, o sea lo que
aprendimos y aprende y lo podemos llevar a un nivel mds avanzado, o sea, estas personas que
tocan 4 que tocan guitarra o que cantan, pero no lo estudian, sino que lo desarrollan y lo aplican
también Eventualmente profesionalmente hablando.

un siguiente nivel que son las personas que estan en orquestas que no estan en bandas
gue estan en agrupaciones que pueden desarrollar que pueden desarrollar el lenguaje musical
de salsa de reggae eventualmente hasta las orquestas sinfonicas que aprenden a taiir los
instrumentos a tocar los instrumentos y a interpretar incluso obras de complejidad pero que no

entienden la lectoescritura musical. un nivel mas avanzado en el que entiendes lo que estas
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cantando lo que estds tocando este y puedes interpretar o decidir como interpretar un nivel adn
mas avanzado donde se investiga, pero no necesariamente se ejecuta algun instrumento si no
ves cdOmo mas para critica musical o para el desarrollo de teorias a partir de la musica que seria
la musicologia la etnomusicologia etcetc

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

Bueno, en principio hay un primer encuentro generalmente como una partitura como un
con algo que se lee que esta escrito y se lee a partir de esa... bueno la decodificacién de la
simbologia de los signos de enceta todo esto. Y luego hay una experiencia previa, hay una
informacién previa de sonidos que va hilando la idea musical a lo que nosotros en la cultura
popular le llamamos guataca. Entonces esa guataca va como encontrando va decodificando todos
estos signos y todo esto y lo va convirtiendo en una melodia y esa melodia se reafirma a través
de la rectificacidn estudiando, o sea, revisando rectificando la historia el contexto, en el que fue
creada la obra sea cual sea el ambito en la fecha, los compositores para determinar cudles son
las maneras mds adecuadas de entonar ciertas melodias, casi y cuando aprendes el instrumento.
¢Asi la aprendes? Asi la aprendo ¢y cuando aprendes el instrumento? Ya sea la percusion el
cuatroj!!

Existe como como una relacion, o sea, buscar la relacién puede ser por imitacién y cuando
estoy imitando observo escucho eventualmente empiezo como la percusidon en el caso de la
percusidn a repetir a entender que se mueve qué mano se mueve primero en qué direccion se
mueve la mano cdmo entender qué sucede y después de entenderlo busco la accién... ok
entonces dices que elegiste repetirlo!!! Aja en el caso de la repeticién.... Ok érepites también
Cuando estas como directora aprendiendo?... también es una manera de aprender écuando
repites qué sucede? cuando repito es como como, o sea todos tenemos como esa esa es mi
manera de percibir el aprendizaje. Es como si tuviésemos un montdn de gavetitas donde vamos
guardando informacidn, si esa informacién previamente no esta dentro de mis gavetitas este al
entenderla o gacetitas al observarla el repetirla hace que esa informacion entre dentro de alguna

de esas gavetitas y se clasifique en alguna de esas gavetitas.
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4. §QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Cuando estoy aprendiendo creo que todos esos elementos influyen... si me gusta o no
me gusta si estoy de acuerdo o no entonces eso va como este perfilando la cantidad de atencidn
que le presto a ese proceso lo en la cantidad de tiempo que le dediques o sea mientras me gusta
mas tiempo la dedico a aprenderlo, équé mds puede Influir dentro de ese proceso de
aprendizaje? o équé mas tomo en cuenta durante ese proceso de aprendizaje, éeh? ... el
entorno es importante a mi, o sea, por ejemplo para para mi estudiar la hora es importante la
hora del dia, por ejemplo, para estudiar piano cuando tengo que estudiar piano lo hago en la
noche antes de acostarme a dormir porque si porque en ese momento mi mama esta ocupada
haciendo otra cosa y no me va a interrumpir por ejemplo o porque es el Unico momento en el
gue yo sé que me dedico a eso y luego me acuesto y ya no tengo esa deuda, pero si voy a hacer
algo mas tedrico algo menos préctico algo que necesita que lea que pueda entender lo que estoy
leyendo lo hago al levantarme, o sea, que sin cepillarme los dientes sin levantarme de la cama, o
sea, yo me levanto. Me siento en la cama busco los libros los cuadernos y en ese momento en el
gue me pongo a desarrollar porque en ese momento lo entiendo mas o mi cuerpo estd menos
cansado y puedo dedicarle mas atencidn y me canso menos.

5. ¢éCUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Lo primero que hago es organizar el material para evitar distracciones porque yo soy muy
dispersa, entonces organizo todo lo que necesito para aprenderme las obras, la veo, por ejemplo,
si es una canciodn si es algo que esté escrito la veo si es algo, que no esta escrito lo escucho. si
estd escrito y tengo las referencias también lo escucho viendo el material, que estoy aprendiendo
la musica que estoy estudiando y leo el material, que tengo escrito o escribo busco la manera de
escribir lo que estoy escuchando después de esto la repeticion que es sumamente importante
para rectificar la técnica para por ejemplo, el dedo aqui el dedo vaya en el caso del piano el 4 o
los tambores, o sea, la mano va aca la mano va alld con la derecha y no con la izquierda o
comienzo con esta y no con la otra y luego de repetir varias veces intento hacerlo por lo menos
tres veces o en series de tres o si la frase es muy dificil uso, nUmeros impares, preferiblemente
21 repeticiones. Dicen que hay ahi estudios que dicen que el nimero 21 y el niumero tres son

importantes para el cerebro. ¢Y te ha dado resultado? Me ha dado resultado!!!
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Ahora bien. Cuando comenzaste a estudiar musica, siempre fuiste académico o tuviste
alguna parte de autodidacta antes de lo académico nos auto didactica fue referencial de mi
ambiente. Eh, bueno, mi mama dice que yo todo el tiempo estaba cantando y ella me encantaba
ella, es este es cultura popular tradicional, pero mi papa también era musico. Entonces yo veia
mi papa tocar el instrumento, o sea, recuerdo a mi papa tocando el trombdn o el bombardino,
mi tio también es musico también trombonista y bombardinista y entonces me imagino que son
como elementos referenciales del ambiente antes de entrar a la escuela de musica estudiar
formalmente también cantaba en coro, entonces es como entender desde el contexto y luego ir
a la academia a entender que era lo que sucedia alli.... j!! a entender qué sucedej!! ¢y luego de
la que lo entendiste...? {aprendias las cosas aprendi de oido antes? Siempre (No, dejaste utilizar
el oido? no? porque el oido, o sea la guataca, o sea, eso es lo que yo llamo guataca...Es como el
referente ambiental es mucho mas fécil aprender teniendo una experiencia previa para poder
entender esa experiencia y conceptualizarla.

iExcelente!!!l ... y eso fue mas o menos lo que me sucedié. Aunque con cosas muy
elementales con conceptos muy elementales... por ejemplo para aprender la armonia ... fue el
proceso opuesto yo entendi la armonia desde la teoria y para poder aplicarla era mas complejo
porque no entendia lo que sonaba de lo que estaba escrito entonces agarré el cuatro otravezy
reafirmando los conocimientos con el cuatro he entendido mas las funciones arménicas las
cadencias, entonces sigo creyendo fielmente que es mucho mas importante primero la
experiencia la experiencia sonora, la experiencia auditiva y luego la conceptualizacion de esa
experiencia.

6. ¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

He visto documentales y he leido materiales que hablan de la activacidn de varios puntos
varias areas del cerebro al mismo tiempo ...... ahora hablando en criollo .... {Que siento que
sucede? que se para el mundo...que se detiene el mundo y que eso es lo Unico que existe en ese
momento y creo que por eso me dediqué a la musica en general, me gusta. Ya estoy conectada
con distintas ramas del arte y generalmente me quedo en esas actividades en esas cosas que
hacen que se detenga el mundo. . OK y ¢cuando estas estudiando el instrumento o estas

preparando las partituras, o sea que estas asimilando
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cajitas que se ordenan creo que asi ordenar la informaciéon dentro no como lo

gue me dije anteriormente.... iEs una forma de plasmarlo si...!!!

7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Emocionalmente a veces me aburro a veces me canso a veces me frustro.

Pero a veces también me gusta y o sea, todo depende de lo que esta estudiando y
generalmente es el gusto y la dificultad lo que lo que van caracterizando la emocionalidad, si me
gusta es algo que voy disfrutando en el proceso y que no voy haciendo porque hay que terminarlo
me gusta la obra y la quiero hacer y la quiero hacer bien y quiero fijarme en los detalles y quiero
este ser mas meticulosa y quiero dejarle mi sello cuando no me gusta tanto es asi como que el
compromiso al que lo tengo que hacer quizd me fijo en los detalles, pero no es, no es tanta la
emocién como si me gustara, pero cuando no me gusta es asi como el encontrarme con eso, que
con eso que la profesién te hace ver. La responsabilidad es aprender texto y te lo vas a aprender
y te lo vas a aprender bien. jEntonces vamos a...!!! iqué sucede mientras estoy estudiando
eventualmente cuando las cosas son mas complejas? Si lo intenta una vez bueno, que ahi esto
no es asi, vamos otra vez y no me sale una vez mas ok lo dejo. Hago otra cosa, me dedico algo
mas, o sea como que dejo, o sea, es como la piedra de tranca. Okay, lo suelto y hago otra cosa
vuelvo porque hay que volver...Y lo vuelve a intentar una vez y busco alguna otra referencia de
repente, silo estoy solo solfeando, busco la referencia en el piano o busco la armonia en el cuatro,
para dénde va busco la relaciéon con las otras cosas que estén sonando alrededor...Y cuando
llegue el momento de frustracién cambio de actividad. Y asi hasta que lo logre.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢ COMO LO HACES?

Técnicamente para estudiar...Yo tengo que ver escuchar y escribir.... si yo hago los tres
procesos a la vez es mucho mas funcional para mi. Si hago uno solo u otro... dependiendo de lo
gue me esta aprendiendo, es mas lento el proceso... o sea, éen un orden el de un orden como lo
harias? ... éen orden de sentidos que se activan cuando aprendes? ver escuchar reproducir.... ok
vista tacto y kinestesia ...y lo haces todo de un solo golpe!!! si lo hago todo a la vez es mejor, o

sea, por ejemplo, si estoy en una clase que estamos viendo una materia especifica. Yo estoy
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escuchando el profesor. Estoy viendo lo que esta escribiendo en la pizarra o el material, que nos
estd proponiendo y estoy escribiendo mis apuntes sobre eso, eso hace que mi retencion sea
mayor. Si yo estoy estudiando algo o alglin material, que tengo que presentar en otro espacio,
por ejemplo, me estoy estudiando una obra para cantarla para presentarla...generalmente la leo
entiendo que es lo que sucede luego la escucho y busco otras versiones...Y eventualmente
dependiendo de la dificultad o de para qué me la esté aprendiendo la transcribo

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

Depende de lo que me toque aprender.... porque si es algo muy complejo, que por
ejemplo un pasaje musical que tiene muchos intervalos este grandes de cuartas dispersas en la
melodia esta falta mucho en ese momento yo me necesito el espacio sola o estar dirigiendo el
aprendizaje de eso de ese de ese tema en grupo porque resuelvo intervalo por intervalo resuelvo
la dificultad y luego ya es mas facil que fluya en grupo estando en el grupo.

¢Estando en el grupo? Si es en grupo y yo estoy dirigiendo el aprendizaje de esa frase
lenta puedo hacerlo en grupo... Ah, y ési eres parte del grupo?... si soy parte del grupo y hay algo
gue aprender que es complejo busco la manera de influir para que sea lento el proceso...muy
bien,

10. ¢EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

Yo aprendo especialmente de los errores de los errores que cometo en la tarima, o sea,
presentdndome o ensayando aqui hay un error ok esto hay que revisarlo esto hay que resolverlo
y resolver la dificultad es como subir un escalén y aprender algo mas, o sea, resolver algo nuevo
o algo que estd que no esta saliendo bien y eso me pasa en lo musical en la produccién, en lo que
sea también me ayuda la percepcion de otros, porque de repente este tengo un amigo un
compafiero alguien que sabe mas que yo y en una hace algo que le suma que le suma
musicalmente o que le suma a eso, que yo estoy haciendo entonces voy y le preguntd, para qué
estds haciendo y eso construye eso construye mas el proceso creo que eso....¢ alguna situacién

gue te haya marcado musicalmente y de la cual hayas aprendido aparte del error?
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é¢Una situacion me haya marcado?... me parecié6 muy bonito...Fue como como una
responsabilidad grande que estaba el afio pasado haciendo una muestra con el coro de la Lamas
y que las secretarias dijeran...En la escuela habia muchos tiempos que no sonaba un grupo asi de
bien plantado y yo, asi como que en serio yo hice eso porque fue como como ver, o sea, descrito
por otro fue como como ver, o sea, descrito por otro. que el trabajo estaba como como agarrando
el cauce que deberia que debia agarrar. ¢Y tl creiste eso? Si, perono ...si...Porque los muchachos
eran un grupo muy grande...era un grupo como de 50 estudiantes. ..Que habian se habian
esforzado para que sonara bien después de bastante regafios porque no querian estudiar... pero
auditivamente ademas de una auto exigencia de una sobre auto exigencia mia personal...Yo
también tengo la percepciéon de agrupaciones previas dentro de la escuela, entonces no era tan
asi... pero el grupo sonaba muy bien, o sea, el trabajo estaba bien hecho entonces era como hay
gue seguirse esforzando para que para que se siga escuchando y seguir teniendo el apoyo de
toda la comunidad de la escuela para que este trabajo siga saliendo y seguir avanzando en ese
en ese proceso ... ¢ Eso te ayudo a creer en ti?... iNo solo a creer en mi sino creer también en el
grupo y a que a que el grupo agarrara seguridad y la que yo ayudara, que el grupo agarrara

seguridad a creer mas en el trabajo pues...!!!

GUION DE ENTREVISTA
Fecha: 22-11-2022 Hora: 3:00 pm

Lugar: CC Mata de Coco

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: CB

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-I

El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la
base de las experiencias en el drea de la musica (instrumental, vocal, Direccién Coral u Orquestal)

gue posee cada informante clave
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¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente este yo soy bajista guitarrista trabajo un poco la produccién musical. Ejecutd
algunos instrumentos de cuerda trabajo con agrupaciones del medio y artistas del medio en
lineas generales el 100% de mi trabajo mi dia tiene que ver con la musica... écantas? Si.
écompones? también efectivamente...estas en un nivel profesional? Si digamos mas no
compositor de obras Musicales como tal ni para arreglos de orquesta ni nada sino composicion
literaria.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

bueno, una de las lineas o vertientes de lo que yo aplico personalmente para el uso de lo
gue voy a interpretar o a 0 a tocar o acompaiiar por decirlo asi es el estudio primero que nada
auditivo y luego implementarlo con la ayuda del cifrado, el obligado que esta escrito el papel que
estd escrito segun el instrumento que me toque en ese momento ejecutar por lo general es asi
siempre me ha dado me ha dado eso herramientas mucho de aprendizaje mds rapidas mas
consolidadas para luego yo ir al ensamble general con la banda o con la agrupacién ...ok ¢ tu
antes de ser musica académico fuiste musico empirico o entraste ya de una vez a estudiar en una
academia musical?... yo este inicié la musica de manera empirica gracias a los conocimientos de
mi pap4d, pero lo que son las cosas la vida yo mismo fui al que tuve la iniciativa de tomar un cuatro
cuando estaba nifo y con ayuda de métodos que existian de Oscar Delepiani, yo creo que casi
todos hemos pasado por alli y con ayuda de cassette de Reinaldo Armas yo llegaba colocaba los
casetes de Reinaldo Armas y empezaba a buscar auditivamente, cual era el tono que estaba en
el método y si se parecia lo que me estaba sonando y yo mismo hacia como una especie de linea
0 una guia con los cuadritos que o las tablaturas que estaban alli para yo poder componer la
cancién y luego acompanar la cancién descomponia todo eso que estaba ya auditivamente y
empezaba aqui, okay, este re, aqui un sol aqui va la menor aqui un séptima, y utilizaba, pues los
modos por decirlo asi de entendimiento para ese tiempo ténica dominante sensible y cuarta...
OK ¢y eso de ténica dominante antes de todo ser antes de tener musica lo lo en tu vida por el
libro por lo que te decia?... claro, yo lo entendia y y lo intuia personalmente por lo que me decia
el libro de Oscar delepiani y luego, eh? También pasé a otro libro que era muy interesante del

maestro Abreu el maestro Abreu que el que fue cuando a la edad en nueve anos yo agarré la
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guitarra y me pasaba lo mismo pero entonces yo para poder internalizar que estaba haciendo
con la guitarra. Me iba a la iglesia los domingos y yo les he saboteaba vulgarmente el trabajo a
las muchachas del coro para yo poder este, cdmo se dice aprenderme los acordes en la guitarra
y asi fue capaz, le toca guitarra también, o sea ¢que fuiste y observabas?... yo llegaba y empezaba
a escuchar las muchachas y empezaba con el libro en plena misa y yo ya ok aqui hicieron sol y yo
colocaban una hojita sol ...Ya hicieron la... igual y entonces asi comenzabas esa era la manera de
yo internalizar la musica, pues de yo poderla tocar y asi fue que aprendi...Ahora bien, y sime y si
tuvieras que hacer ahorita, por ejemplo decir, por ejemplo aprendizaje musical es icoémo lo
dijeras?...Yo creo que no hay una a mi punto de vista profesor no hay una como una herramienta
correcta cada uno tiene un aprendizaje distinto y cada uno internaliza la musica de una manera
distinta no gracias a Dios que nosotros tenemos un lenguaje, que es muy significativo y muy y
muy universal, que es el momento de nosotros aprender a tener el conocimiento basico de la
lectura del pentagrama y de sus notas en la ubicacién de sus notas ok, pues donde nosotros nos
podemos comunicar mucho mas, pero definitivamente yo creo que el aprendizaje para mi en la
musica va de un todo y el todo es como tu la internalices y como tu sientes la musica como tu la
guieres expresar excelente,.... 0 sea que para ti es un proceso de internalizacién... por lo que me
estds diciendo es correcto y équé internalizas?... es que es una cuestién de sentimientos. Yo creo
gue es algo inexplicable que con palabras de filoséficas o metddicas es como dificil de describirlo
como desde a mi de mi experiencia todo ha sido como de sentimiento. Yo pienso que es una
cuestidon de gusto de querer y yo lo internalizo para mi internalizar la musica. Yo creo que el
patrén fundamental yo que me ha servido y me ha dado herramientas de nifio, ha sido lo que
nosotros realmente llamamos guataca...Yo creo que no hay otra... écémo definirias la palabra
guataca o el proceso de guataca.? Bueno, yo particularmente no vine a conocer esa palabra
guataca cuando empecé a salir de mi estado, yo vengo del estado Trujillo eh Valera y nosotros
en Valera pues decimos, eh... Bueno, yo soy un musico empirico asi tal cual, eh? Hoy no, yo toco
orejas le decian a uno de los maestros de hecho el mayor aprendizaje que tuve yo ya los 12 afios
gue yo tocaba el bajo 12 aiios yo empecé a tocar el bajo como tal era que nosotros nos reuniamos
con todos los maestros de la banda Simoén Bolivar de Valera y con musicos ya de reconocida

trayectoria alld a hacer los domingos familiares y todos arrancaban por un tono y ahi ese ya por

132



una sefal se sabia entonces venia la cuestién aquella que tu decias, mira que esto no es el re
entonces conversaba pero ya va, pero no hay un re. Bueno, rebuscate aprende a aa conocer,
écomo tiene que sonar cada tono, aprende a conocer, icoémo se llama ese tono? Yo creo que yo
empecé como de muy adelante para atrds, o sea que ¢ese grupo tenia como unos cédigos?.. si,
y esos codigos eran esas palabras que decian de rebusquete este y llega un momento en que en
mi dia a dia musical lo vivo ahorita que trabajo en un programa llegan artistas y nosotros nunca
hemos escuchado la pieza y ponen la pieza. Yo digo eso estd en Sol y el pianista porque conozco
el tono yo soy ese sol, o sea, no hay pérdida, y este es mi y este es la ya es una cuestién que...El
reconocimiento auditivo en vez que tu lo ves muy muy adelante, después que tu estas en una
academia de musica yo empecé por ahi en vez de haber empezado por los pasos metodoldgicos
que son pues con los que se implementan la educacién musical...o sea que éguataca es procesar
algo de oido? este exactamente perfecto. Yo pienso que el aguacate es eso... Eh, tocar sin la
necesidad de un papel todo va con el sentimiento todo va y yo creo que viene la malicia y la
picardia de nosotros los musicos. Okay, ahora bien, la guataca versus la Academia ¢qué piensas
de eso?... por ejemplo Hay un musico, que es profesional que se gradud en una universidad,
entonces tu le dices, mira la cosa es por tal tono y el te dice ajay el papel, pero ya va...Pero con
leer nada sin papel ¢éte ha sucedido eso?... Si tuve una experiencia con un violinista colombiano
... nosotros fuimos a tocar en un evento internacional, representando al pais el cual lo ganamos
también fuimos a tocar con un musico y lo invitamos .... Mira atrévete a tocar con nosotros s ...
bueno éque piesas?... la persona no pudo tocar porque.... Mas o menos no me pueden hacer
algo para yo... dale hermano vamos sentir son temas muy clasicos un caballo viejo por ejemplo
entonces si me ha pasado... Que puedo yo decir por experiencia conozco mucho musicos que no
son lectores y son bueno musicos .... Pero yo siempre he dicho y he escuchado de muchos
compafieros y de muchos musicos que dicen j yo no necesito la lectura para poder tocar... oye es
un lenguaje muy apropiado al momento de usted interpretar y de usted hasta poder dosificar el
aprendizaje con los alumnos ... pienso que una mano va con la otra es una balanza y deberia
estar en el medio y se debe de ir como se dice meneando en esto de la musica si no la paridad
de ambos creo que estamos .... Eso quiere decir entonces que un musico en su proceso de

aprendizaje debe estar entre el equilibrio de lo que la guataca y la academia ... Yo
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particularmente trabajo de esa manera... hay mucho musico que no le gusta ensayar sino le gusta
llegar al mal llamado ensayo que yo no llamo ensayo... cuando usted va una sala yo lo llamo
ensamble porque usted ya tiene que haber previamente escuchado sus temas y montados sus
temas con el papel que a usted le estdn dando para que usted llegue a ese ensamble a marcar...
gue vamos a modificar que detalle le vamos a poner ... entonces hay musicos que no le gusta
ensayar sino llegar a leer allimismo yo en lo particular me gusta escuchar mi tema mi tema leer
mi tema hacer mis notaciones en mi Tablet de lo que tengo que corregir para no llegar a perder
tiempo en el ensamble vy en tu proyecto tampoco te gusta que la gente llegue
improvisada!!l...No!...Yo pienso que es una falta de respeto para todo el equipo y en este caso
si tu estas acompaiiando un artista tienes que mostrar respeto porque el artista te estd
confiando su tiempo su trabajo su proyecto para que tu trates de replicar lo que tienes alli
grabado.

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

Muchas veces yo pienso que la mente juega un papel muy interesante hasta en el trabajo
musical Yo hay cosas que escucho primera vez, yo digo no lo voy a poder hacer wow. Yo creo que
no lo voy a poder hacer es como una intuicién tal vez es como un desafio personal, o sea, esta
como el elel angelito malo en el bueno, okay y brother no lo vas a poder hacer, te va a costar,
pero cuando tu empiezas a compararlo con lo que estd escrito no esto es facil. Entonces se abre
como un es como un compendio de opciones en el instrumento musical, por lo menos en el que
yo mas trabajo que es el el bajo de poder como le decimos vulgarmente resolver en determinada
posicion lo que esta alli y darle el toque personal excelente.

4. ¢ QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

iYo particularmente me encierro en mi estudio y tengo la particularidad que ni mi familia
me molesta ni yo los molesto...!!lel ambiente para ti es importanteiii y yo de hecho muchas
veces, eh... Abro la puerta de mi home studio y mi estudio da con la con la cocina y de hecho mi
esposa trata de no hacerme bulla para que yo logre el grado de concentracion, pero para mi es
importante eso trabajar a veces cuando no tenia home estudio me cerraba en un cuarto y ahi

escuchaba y practicaba ponia mi atril los papeles, ok esto es asi esto es asi... es como en ese
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momento es Yo con yo ahi no hay mas nadie, o sea yo solo con Carlos muy bien con Eduardo con
Pedro con Ramédn por lo que esta escrito.

5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Por lo general depende de lo que de lo que la asignacién que tenga okay, pues yo yo veo
también el trabajo musical como el trabajo de mis estudios ok, eh? Yo tengo de prioridades
dentro del trabajo musical si Eh, eh, bueno, primer yo en la parte de grabacidon cuando voy a
grabar no tengo un punto en especifico, como hay musicos que dice, bueno, voy a grabar primero
la parte mas dificil, pero no, yo arrancé ese porque pienso que el punto de inicio de la cancién es
el que te empieza a hablar lo que te va a mostrar mds adelante mmm tengo unas pautas, eh. O
como se dice...Unas herramientas que me han dado sobre me han dado soluciones palpables
ejemplo, éieh? Lo mismo que hacemos con cuando le decimos al a los alumnos o a los nifios
escucha, vuelve a escuchar ahora internaliza lo que estds escuchando yo practicamente hago lo
mismo escucho mi tema. Voy una segunda vez. Voy una tercera vez ya la cuarta vez me voy con
el tema, o sea que repites si, yo pienso que es una clave es una clave repetir, eh? Para poderlo
internalizar mejor si yo lo repito para que entonces si te pregunto para que repites qué me dirias
repites para poder internalizar mejor lo que quiero luego mostrar.

6. éHABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Yo pienso que una de las cosas de visualizar lo que en ese momento esta en el cerebro.
Es que son varias cosas. Yo creo que nosotros tenemos una particularidad ante muchos seres
humanos es que nosotros podemos llegar hasta un grado de excitacidn y de sentimientos hasta
de llorar hasta de alegrarnos hasta de reirnos y todas esas sustancias que segrega el cerebro en
ese momento son indescriptibles, totalmente una de las cosas que cuando ya tu escuchas
resultados dice wow.

Hey, eso lo hice yo si eso lo hiciste tu entonces esa satisfaccidon es no tiene un precio. Yo
creo que una de las cosas mdas importantes que se expanden o se abren en el cerebro es el
abanico de posibilidades en lo musical que tu puedes asimilar y luego reproducir ... éicomo
ordenar la Mdusica en tu Cerebro?

Esa pregunta me la han hecho varias veces porque me dicen. Ah, cdmo haces esto que tu

tocas determinado ritmo, tengo un compafiero musico un cantante que me dijo tienes que
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aprender de que tu cerebro es como un disco duro y vas a tener mucha informacién y tienes que
resolver al momento de del momento que te exija el problema, pues si te dice mire hay que
tocar tal cosa, dale yo soy mire, hay que tocar las cosas. Dale yo soy conocer de todo un pocoy
tener verdad, claro, los conceptos y los criterios al momento de hacer eso esos esos
acompafiamientos porque hay mucha gente que dice toca esta cosa, si yo toco, pero no tocar ni
pito muy bien

7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Yo creo que todos y hablo habld en con el grupo que yo me rodeo de musico. Yo creo que
una de las de la experiencia mds bonita de lo que tu aprendes es eso que mucha gente te etiqueta
en determinado momento de tu paso musical es que no, él toca puro este género o toca puro
este género, pero cuando tu empiezas a aprender otras cosas a enriquecer, musicalmente tu
personalidad de musico de verdad que estaba perdiendo tiempo, estaba atado a un solo caminar
cuando tengo muchas opciones que puedo yo desarrollar en el instrumento que les toco, pues si
eres pianista hay muy buenos pianistas, pero entonces deja que toca salsa, okay, ponlo toca otra
€osa, no, pero es que yo toco esa salsa yo pienso que el musico tiene que ser completo en todos
los sentidos a diferencia de los musicos y esto lo hablo como y musicos acompafiantes de
instrumentos que llevan acompanamiento, porque el instrumento solista es otra cosa el
instrumento solista siempre. Yo siento que es el lider es el que saca la cara al frente por toda una
banda ok, ahora bien, cuando ves una cosa lograda cuando logré un ensayo cuando estas
estudiando algo, es muy dificil, ¢ qué emociones experimentas.?

Te puedo decir que uno he llegado hasta frustrarme ok yo tuve una experiencia de Yo
estudié en un instituto musical aqui en Caracas recién llegado a la ciudad capital y hubo una clase
gue nos hablaban del movimiento de las terceras y de las quintas dentro del piano aplicado el
pentagrama y yo sufri mucho sufrir mucho, vos me senti frustrado porque decia oye, yo yo creo
gue no he llegado ahi a ese nivel todavia decia yo dentro de mi después que yo empiezo a tocar
con otra gente con otros musicos y veo lo que me estaban poniendo y decia ok yo si fui tonto, de
verdad que me estaba frustrando por cosas de que a lo mejor estdn en el dia a dia al momento
del acompafiamiento y de tocar por muy bien y y cémo lo vivencias tu en el momento de que hay

aquella aquel matrimonio musical con un buen pianista con un buen percusionista que te permite
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desarrollar todas esas esas vertientes dentro de un solo ciclo, pero yo me frustraba porque a un
extremo todavia yo trato a mi me dice mira para que hagas un papel una cuestién. Yo lo hago, lo
hago muy muy practico sin muchas cosas y a veces prefiero de que mi arreglita lo haga por
comodidad mia, claro que yo entiendo cdémo hago mi cuestion sin perder el basamento o los
cddigos informativos que ya todos conocemos en el momento de una repeticidon una casilla un
salto un Calderdn...pero muchas veces no me atrevo por temor, pero por temor a equivocarme.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

Gusto definitivamente... yo siempre comparo la musica hasta con la comida no sé si esta
bien que lo diga aqui pero yo comparo la musica hasta con una relacidn sexual eh ...el climax
gue tu puedes dar con una musica en el momento que tu haces un piano piano y luego viene un
fuerte fuerte es una cuestidén impresionante...Que te puede estar llevado por tres hemisferios
otra linea de incalculable... ¢ Entonces son?

Gusto tacto La piel...correcto ...Yo pienso que aparece cuando uno estd echando los
perros a una a una a una muchacha... ¢y tu oido tus ojos?

Yo pienso que él solamente el hecho de ver lo que tu superas y que tu lo estds observando.
Tu dices, ok voy bien, voy en el camino correcto audible, audiblemente, pues todo lo que lo que
uno esta internalizando. Si, eso va a dar vueltas locas aqui en la cosa vueltas aqui en la cabeza.
¢Si me tuvieras que decir un orden en el que afloran tus sentidos para aprender la mdsica como
los ordenarias?

Yo creo que volveria... gusto, tacto... los sentimientos que estan alli que tiene que ver
también con la parte kinestésica...pienso que ...los nervios todo lo que se desarrolla con todas las
sustancias que segrega el cerebro

Eh, creo que tiene que ver mucho con hasta con la parte de PNL y toda esa cuestidn...para
mi ese es miorden, pero entonces, ... principalmente seria, Gusto tacto, eh... Visién lo que recibo
lo que es como como mensaje que viene para aca, o sea que ¢ tu audicion es como transversal,
no las nombras porque es obvia?, es asi ...si,...Ia visidon y la audicidn... es que definitivamente

usted puede estar en una pared y usted escucha que un bajista hace una nota mala este el SL se
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le mueve todo y le dan ganas de vomitar porque es una cuestion, eso no va ahi claro, ese tono
no estd ahi muchacho pendiente.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

No tengo eleccion ...Yo pienso que todo es cuestién de adaptarse, okay, me toca a veces
estudiar solo estoy yo solo si tengo que estudiar en equipo estudiamos en equipo porque la idea
de un comun este en este caso cuando tu vas a trabajar en un equipo somos, no eres, somos.

10. ¢EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

Escuchar los consejos de los que saben muchas veces nosotros como musicos tememos
gue porque estamos al lado de un musico que sabe mucho mds que uno uno no va a superarse
al contrario. TuU no te imaginas, cuanto tu aprendes de personas que sean mas virtuosas que tu
yo le doy. Gracias a Dios que me he rodeado de buenos musicos que me han tenido y me ha
entendido la mano para decirme vete por aqui porque por aqui es que te va a vivir hazlo asi,
porque asi es mejory también tener la madurez necesaria para poder aceptar esas correcciones
porque hay musicos que no les gustan, que los corrijan hay musicos que creen que se saben todas
mas unay el éxito radica en la musica en usted aprender a internalizar y escuchar lo que los que
si saben, le estan ensefiando ok ...lalguna experiencia en particular con tu grupo en un toque que
te haya marcado con respecto a aprender musicaii

yo creo que una de una de las cosas que me obligd llegando aqui a Caracas a reforzar mas
la lectura porque yo era un musico que tenia que al menos tener los papeles tres o cuatro
semanas antes porque yo no leia a primera vista y he visto muchos amigos musicos hasta
menores, que yo que leen hasta zancudos.

Yo digo wow, qué pequefio es el mundo y que grande es la amplitud del conocimiento
musical la musica estd cada segundo transformandose y si nosotros aprendemos a llevar cada
paso en esa transformacién creo que crecemos con la musica porque la musica esta alli. Yo creo
gue muchas veces lo discutia en una oportunidad con unos compaiieros, no que hay que
inventar...Bueno, la puedes inventar ya, eso esta aqui lo que tenemos, es que aprender allevar a

la musica o estar con la musica en el nivel que va.
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El propésito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la
base de las experiencias en el area de la musica (instrumental, vocal, Direccién Coral u Orquestal)
gue posee cada informante clave.

¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Estoy en una agrupacién que se llama Bitonal, alli toco violin, soy violinista toco
mandolina, percusién menor piano canto y soy armonista en esa misma agrupacién armonista,
O sea, éeres la arreglista? Si ah que bueno. también estoy participando en una banda estoy
participando en una banda sacra como genista, y ejerciendo la musica a nivel. Docente estoy
como profesora de armonia en la Escuela de Musica José reina como profesora de armonia de
nivel 1y 2 y de teoria y Solfeo en el tercer afio y el cuarto afio que, para nosotros, es dictado
musical éeh? éTienes el grupo donde hagas en direccidn coral que dirige coralmente o solamente
estds en eso que me han mencionado? Solamente en eso ... Hay un proyecto para dirigir la banda
este, pero eso ya es para semana santa muy bien en un nivel musical te consideras, ¢ Principiante
intermedio o experto? Yo creo que uno se principiante porque cada vez que uno empieza a
estudiar se da cuenta que sabe menos, pero en funcién de lo que se esta preguntando yo diria
gue intermedio por los niveles de conocimiento... yo creo que siempre va a decir que se va a ser
intermedio. Okay, muy bien.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

Para mi el aprendizaje musical es Aplicar herramientas para obtener un conocimiento en
este caso esas herramientas que uno va a aplicar o va a desarrollar es Para aprender musica ... el
aprendizaje musical para mi es como yo aprendo de ese de esa area en especifico... ¢ qué

herramientas utilizas? ... Este primero mis conocimientos de teoria y soldeo que ya tengo los
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conocimientos de armonia. Y buenos maestros, porque ellos son los que me van a comprender
como estudiante como persona como musico para poder para poderme ensefiar y buscar la
mejor manera de ensefiarme y de yo entender esa informacion que estd alli o que ellos quieren
darme, pues... yo creo que hay un punto de equilibrio en donde siempre hay ahi aprendizajes que
es un aprendizaje auténomo...Y el aprendizaje que es a través de un maestro o de un profesor
eso esas dos partes tienen que siempre estar en equilibrio...Si tuvieras que definirlo écémo lo
definirias? el aprendizaje musical como tal como proceso...Para mi el aprendizaje musical
desarrollar o tener herramientas para atender y comprender lo que es la Musica

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

Fijese no sé si puedo hacer un recorrido para llegar a lo que pasé actualmente...Vamos a
empezar con lo que esta pasando por lo menos que yo toco algo como aprendizaje en el arpa de
pedal o arpa cldsica...Alli es netamente técnico cuando yo empecé a estudiar arpa los estudios
musicales yo tenia un nivel intermedio en la escuela de musica ya yo crece como que no lo
comenté ya, yo creci como teoria musical en la José Angel Lamas hay uno ve como el nivel basico
o el nivel medio para poder regresar, o sea, deja hasta armonia 3, qué es lo que pasa cuando yo
empecé a estudiar arpay eso y eso me ha pasado actualmente en todos los instrumentos cuando
yo empecé a estudiar, me era mucho mas técnico el aprendizaje, porque la profesora siempre he
tenido profesoras abordaban el ese aprendizaje de ese instrumento de la forma técnica porque
era mirarle esto se toca asi de tal forma de tal cual tu pones la mano aqui pones esta mano aqui
aspectos técnicos...Y asi yo aprende a tocar el arco obviamente leyendo la partitura, pero
enfocandose mas al aspecto técnico y fluia mucho mas...cuando yo termino los estudios en la
Escuela de Musica yo no estaba estudiando arpa... culminé con la musica que después cuando no
habia armonia y entiende la musica desde otra perspectiva ya no es ya no ves la musica de
manera melddica eh, de manera horizontal, sino de manera vertical, qué funcién cumple cada
qué acorde en cada en una melodia o en una partitura qué es lo que pasa con esto el proceso
cognitivo y el proceso mental de comprender una partitura cambio porgue ya no es. Ve la
partitura y tocar ya. Es que lo que esta pasando alli, Donde va esto porque primeramente la
melodia es armonia, armonia despotencializada. Un hilo melddico también tiene alli implicita la

armonia. Entonces como ya yo comprendi eso y como ya yo tengo esos conocimientos armonicos
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para entender que es lo que pasa meldédicamente, El abordar una partitura con cualquiera de
estos instrumentos que yo acabo de mencionar ya no me voy solamente respecto técnico, sino
ya es como quiero que suene cOmo va a sonar, ¢qué es lo que esta escrito alli como son esas
como suenan y como suenan las Dominantes para darle la voz entonces ese proceso que antes
era un proceso técnico que era mucho mas lo montaba mas facil porque es como nos ensefian
como le ensefian a los nifios, tu vas tu mira, esto se toca asi el nifio no toca...Y cualquier persona
lo puede tocar y ahorita me dice mira, técalo, me quedo asi un momentico, no es que tdcalo y
nada mas... para mi porque es lo que me pasa a mi es un proceso supuestamente mas lento... mis
otros maestros me dicen que no, que me quedé tranquila, que en algin momento ese proceso
técnico con el con el proceso intelectual van a llegar un punto en donde se van a van a converger
y va a ser mucho mds accesible, la informacién ese es entonces ese es el detalle, que cuando uno
tiene otra visidn otra perspectiva de lo que es la musica, por lo menos en mi caso abordar este
tipo de para ir un poco la pregunta como yo ejecuto ya es un proceso cognitivo distinto a como
yo lo abordaba en mi primer momento cuando estaba en la escuelita cuando aprendi toca flauta
porque era solamente. Mira, técalo asi, técalo del otro lado un instrumento con la mandolina con
el violin, técalo asiy mirar, repite esto, que guau, guau, guau, gua, eh... Lo que nosotros llamamos
oido aprender por oido, pues por imitaciéon porque es por lo menos nosotros conocemos como
la metodologia Suzuki...uno aprende asi, pero ahorita por ejemplo, ya estoy con otra profesora,
cambia la técnica porque como hablamos del arpa, équé es eso, lo puedo extrapolar a cualquiera
de los otros instrumentos? este... me es complejo, técalo asi porque me quedo asi como porque
a nivel técnico yo lo puedo hacer, pero tengo el cerebro dividido en dos ... necesitas procesar
primero cosa que no hacias antes porque antes no procesabas... tdcalo ya, mira aqui es un silencio
gue uno va Yy lo hace es como eso, eso se puede que se puede llevar al comun lo que hace puede
ser lo que hace un hombre tu imitas y ya tu solamente imitas. Te encargas imitarlo y ya ... éla
repeticion te ayudo? ... Sl...Ia repeticidn me ayudd y larepeticion me ayuda actualmente después
gue yo haga después de todo este proceso, cuando yo aborto una partitura que ya comprendo
gue por lo menos porgque es un instrumento armadnico, aunque esto es una completa funcion
armonica que va para aca o para alla ok yalo entendi ... ya lo procesaste...O sea, es como darle

espacio a la mente de que no piensen eso, sino solamente en el aspecto técnico, porque si yo lo
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abordo sin analizar eso, entonces tengo la mente en dos cosas, équé es eso? ¢Porque suena asi?
écémo quiero que suene? y también tengo el cerebro pensando en técalo ... entonces esos son
dos pensamientos que estan alli, que lo que hacen es chocar y entonces me quedo como como
en blanco como no puedo hacer nada porque obviamente nosotros trabajamos con estimo y
trabajamos con la musculatura con la motricidad fina, no me van a responder porque el cerebro
estd pensando dos cosas que debe ser dos cosas al mismo tiempo que no las puede hacer... équé
haces ahora? Antes de eso agarro la partitura aparte, la analizo équé va aqui? ¢ qué va al solfeo,
después me pongo en el instrumento ya después porque hice todo ese proceso hago el aspecto
técnico y como todos los instrumentistas nosotros, eh? Adecuamos el musculo ..o si pues se
puede decir que codificamos a través de la memoria muscular con la repeticidn.

é¢Cuando escribes cuando arreglas algo? Cuando escribo.... Depende de lo que quiera
transmitir ...Porque por ejemplo hay una tendencia que dice que la que los acordes menores son
acordes tristes para mi no, o sea para mi es un acorde ya... si yo quiero causar sensacion de
tension o sensacion de reposo considero, eso dependiendo del tipo de cancién, por ejemplo es
un bolero depende del bolero, si es cuestién de desamor coloco mads tensién un poquito mas de
tensiones y los voy resolviendo poco a poco sin quiero... Si quiero que sea algo un desamor mas
jocoso porque los boleros generalmente son de desamor, pero mas jocoso mas alegre no le
colocd tanta tensiones. O sea...Depende porque para nosotros y yo creo que para para que esté
empezando a estudiar composicion y para el compositor los acordes o las tonalidades no son ni
tristes ni felices, sino es que las qué sensacidn quiero causar yo en el escucha ...y sin embargo,
eso es subjetivo a lo mejor yo hago algo mdas melancélico y a lo mejor para la otra personava a
ser melancolico...son timbres para mi son timbres usos los acordes como timbres para causar
sensacion...cY como cantante?... wow alli si me conecto con mis emociones mas profundas!!!
Para aprender ¢Por qué? Porqué no solamente es cantarla y ya es saber que dice la letra igual el
mismo proceso que me dice la letra entonces por ejemplo no se si usted conoce una cancién que
se llama las simples cosas .... Una cosa es cantarla para un grupo de papas que el hijo se fue del
pais ... otra cosa es cantarla a una persona que le fallecié su esposo... entonces dependiendo del
sujeto es la intencionalidad que uno le da y esa es la misma letra y depende también como yo

me sienta de lo que yo quiera transmitir pero entonces uno juega con eso porque una letra es
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una informacion juega una informacion ... va a depender del enfoque que yo le quiera dar, pero
qgué es lo que hago yo para responder su pregunta agarro la letra si yo quiero conectar mucho
mas rapido busco dentro de mi que qué situacion yo haya vivido en relaciéon a esto...Esto lo voy
a transmitir de esta forma y siempre llega como no sé, pero siempre llega. Uno juega con eso

Entonces para ti o en tu experiencia, el aprendizaje se produce de dos formas correcto
dos formas, écudl es la primera?

La técnica Por imitacion realmente repeticidn por imitacidn por imitacion realmente... tu
imitas y después repites y la otra es procesos cognitivos no sé cémo usted no quiere clasificar.

Para mi entonces me tuve que sentar con mis maestros y ellos desconocen mucho mas.
lo gue me explicaron este proceso lo que estaba pasando.

Mira hasta incluso lo que nosotros conocemos como guataca este swing ese saboco que
uno tiene para tocar hacer ciertas cosas, por lo menos en el acervo popular. Yo la perdi cuando
entré a la Lamas... ¢porque la perdiste?... me puse cuadrada, pero cuadrada todo era binario. Yo
no sabia lo que eran las cincopas tocar un montuno, una salsa una cosa...Después de eso no.
¢Dénde aprendiste a guataquear? ... sola en casa y creo que fue el contexto familiar ellos son
muy salseros ellos son muy musicales ellos no son musicos ellos muy melémanos se escucha todo
tipo de musica ellos eran como venezolanos muy y alegres sea, pasaba algo muy minimo, eso se
veia que celebrarlo... entonces para nosotros la musica era muy importante... o sea mi abuela
molesta ponia la radio o sea siempre la musica era como que era como algo que estd alli de fondo
y de pequefia siempre fue asi cuando yo llego a la escuela eso fue en la Alejandro Fuenmayor
una escuela Distrital esta el profesor que se llama no sé si lo conoce Edmundo Cabrera...Yo no
sabia quién era él hasta hace poquito que me estoy dando cuenta que mi educacidn siempre
estuvo ligada a lo que era la Escuela de Santa Capilla sin yo saberlo y él llegaba como buenos dias,
no sé qué y por repeticidon como con una flauta. Mira, entonces se hace asi y ahora tocado
nosotros invitamos.

Con el tiempo después llegd a una fundacion se llama Fundacion Cultural avance con el
profesor Amilcar Martinez igual por imitacién. Mira, tu es asi, guau, guau, guau, el instrumento y
lo tocaba y ya estd grabado. Llegamos a grabar disco y todo si, llego a la Lamas todo eso...Lo que

yo crei que sabia de musica no sabia absolutamente nada... y para comprender el proceso de
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aprendizaje de lo que es el musico como tal porque este proceso que tengo yo se lo puedo
garantizar que he hablado con otros, por ejemplo, pianistas grabados, no lo tiene, ya vamos
exacto es otra cosa, claro.

4. ¢QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Ya sea una particularidad mia, que yo no puedo ver desorden para sentarme a estudiar,
o sea, todo tiene que estar en orden un espacio donde todo esté donde el espacio esté acorde y
todo en su sitio, no sé si me entienden y este empieza la rutina de calentamiento, porque yo tuve
una una lesion solo rutina de calentamiento, me planted qué es lo que voy a estudiar
generalmente yo empiezo con técnica después y voy abordando de los mds con la técnica y
después de lo mas facil a lo mas complejo o sea las cosas que ya por lo menos que ella habia
estudiado los abordd en una sonata que ya lleva montado o alguna pieza que ya haya montado
y después abordo lo que no lo que yo no entiendo ni lo que ni lo que haya visto eso en general
...pero pero cuando hay un concierto que ya que ya es una situacion que tengo poco tiempo para
eso es al revés ...Hago todo esto que le comenté llegd todo en su sitio, pero en vez de abordar
aspectos técnicos del instrumento escala, lo que ya nosotros conocemos escala, métodos para
abordar técnica generalmente, los dejo para el final y me centro solamente en solventar o
solucionar o montar esa pieza que yo tenga que montar que para ese toque préximo sien el arpa
si hay un pasaje porque en el arpa a veces uno puede montar una unauna pieza facilmente como
puedes tardarte un mes...Si tengo que trabajar dos compases por ese dia estamos solamente
esos dos compases, para qué para fijar la memoria muscular?... en el caso de escribir...Es similar
lo que pasa es que es por lo menos yo siento que todavia me falta un poquito mas de
conocimiento...Entonces hago me siento y hago muchas versiones esta me gusta asi esta me
gusta aqui...en base a las reglas que uno conoce y conocimiento que ya tiene pero hago varias
versiones de eso y ese caso las consultas con el maestro... dependiendo de la letra mira profe
hice esto esto ya esto y esto que me recomienda usted porque ahi si es donde yo digo que te el
nivel si es un poquito mas.... eh... vamos a ponerlo asi de iniciacion a nivel de la composicion,
porque todavia estoy comprendiendo y entendiendo cémo funciona, cdmo funcionan los sonidos
y ya es otro. Ya es otro tipo de dede conocimiento que requiero que estoy ahorita formandome

para eso muy bien y a un nivel vocal lo que le comenté hace rato la letra me voy a la letra este, si
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hay un hay algunas notas al que no alcancen trabajo son los graves, aqui es al revés y yo creo que
Yo creo que es para para bien. Si ustedes trabajan los graves mientras mas grave, trabajaste usted
y afiance esos graves los agudos van a fluir y asi trabajo yo las partituras.

5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

El espacio limpio arreglado acomodado, eh... Tengo todas las partituras a las manos que
vaya a las partituras o las canciones que vaya armonizar o a tocar...inicio con técnica y después
voy subiendo nivel con las partituras que tenga que montar nuevas...el de ser el caso contrario
gue tengo que es un concierto muy pronto inicié es con las partituras mas complejas con las
partituras que tengan que montar y después voy al aspecto técnico muy bien y lo importante la
jornada de descanso...Importante las jornadas de descanso, ya noto los cuanto tiempo de
estudio que tengo eso me indica a mi el patrén de rendimiento

6. ¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Va a sonar gracioso porque lo que pasa es que yo soy muy visual... cuando me estdn
dando una informacion nueva en cualquier aspecto...Primero yo me pongo muy callada y muy
seria, pero es porque yo estoy tratando de que esa informacidn nueva que me estdn dando
anclarla a un conocimiento previo que yo tengo para que sea significativo ese aprendizaje nuevo
y que se fije...entonces si usted me estd diciendo mi este lo que la pregunta que me acaba de
hacer no la entendi yo, pero trato es como de traducir con mi conocimiento lo que ya yo tenga
aqui en mi como yo le digo al CPU... en mi cabeza eso que usted me esta tratando de decir lo
traduzco hago como una sintesis lo relaciono con lo que ya tengo vy alli queda ... busco de
relacionarlo con algo ... ¢ igual pasa cuando estas estudiando?...igual, porque siento que no
gueda en algun lugar de mi mente sin ninguna base sélida y se me va a olvidar, se me olvida si
yo no amplio esa informacién nueva con un conocimiento previo que ya yo tenga no se fija en
mi mente entonces, qué imagen me viene a mi cabeza es como como obreros trabajando
haciendo amarrando colocando nuevas conexiones ...y me quedo asi como ya va ... si no entiendo
pregunto...En relacion a las preguntas las preguntas que qué hago en relacién a eso generalmente
eso siempre me basta es para las preguntas realmente, qué hago es para descartar lo que no es

porque a veces recibo la informacién pero entonces cuando la recibo empieza, pero el pero si
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tengo esto. funcionay trato desde limpiar el terreno y esos periquitos o esas preguntas que hago
es en funcién detener la idea de lo mas clara posible.

7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Depende Profe. eso es muy variado y también depende de en que etapa del dia este por
mi condiciéon de mujer entonces...Cuando todo me sale como mucho esfuerzo, pero tengo el
resultado final es decir toco la cancién completa la musica completa todo este canto la cancién
completa y sale bien es una sensacion...Me siento poderosa... como una persona centrada que
tiene los pies sobre la tierra...

cuando no pasa eso, generalmente empiezan los sentimientos de frustracién, colle pero
porque si antes si me salia porque ahora no, porque a veces uno monta algo y no te sale vas lo
guardas el dia después si te sale después no te sale, o sea, es una cosa muy extrafia. iporque
crees que pasa eso? Yo... digo yo, yo estoy asumiendo ya que es un auto saboteo muy bien,
entonces por eso estos procesos de estudio para que no lleguen ese sentimiento de frustracién
de de molestia hacia mi o de, ipero o de...!!l...No, es que me sienta perdida sino como
desorientada en ciertos aspectos.

Porque generalmente cuando uno se sienta a estudiar es informacidn que tu no tienes, y
gue tiene que traducir entonces hablo con los profesores, porque miren me siento asi y me
siento, me siento triste o esto me esta afectando porque a lo mejor no son no es general, no es
generalmente musical, sino una situacién externa que estd afectando mi desempefio como
musico, por eso también puede pasar situaciones externas que afectan el desempefio como
musico y eso me afecta también. Yo no sé cdmo hacen los maestros, pero lo hacen tiene miles
de problemas, pero cuando llegan a estudiar eso lo dejan fuera, solo y se sientan y lo hacen
entonces... eso va a depender de como de esos sentimientos vamos a hacerle sentimientos
negativos para no encasillarnos...Va a depender de del contexto externo que tenga..Y por
ejemplo, cdmo hago para yo para evitar esas esos sentimientos negativos al momento como
estudio porque generalmente mi frustraciones o mis molestias o mi tristezas vienen cuando algo
no me sale como yo he visto que algo no me salga estudidndolo por parte...Por parte por parte si
es nada mas dos compases dos compases hasta ahi, que eso esta bien afianzado igual con las

canciones, si es una cancion que es la primera estrofa nada mds que hay que montar para afianzar

146



es nada mas la primera estrofa hasta ahi y asi evitd pasar al sentimiento de frustracidon porque
me fue el primer, me cierro y no lo hago y no lo hago y me tranco y de ahi no hay quien me saque
ya es mas conocerme a mi mismo para que eso ese ese es mi personalidad...No, afecte ese
proceso de aprendizaje y eso con ayuda de los maestros, verdad? Porque si, por mi sola no me
doy cuenta de nada de eso, eso es muy importante en la guia, por eso es que estoy dando
cuenta...A veces uno solo no es que uno no pueda, sino que... es importantisimo... conocerse a
uno mismo... importantisimo...Porque cuando uno se conoce a uno mismo en todas sus facetas
en todas las facetas ya uno sabe ya...uno sabe cémo va a reaccionar uno sabe cémo va a afrontar
ciertas situaciones, yo creo que importante conocer las reacciones que uno pueda tener en
cualquier situacion.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

Yo diria que soy multisensorial obviamente la audicién es importantisima la vista y por
los instrumentos que toco, el tacto en un orden que pudieras ordenarlo de aparicién cuando
comienzas a estudiar.!!!

Vista, tacto, oido... el tacto por la por el desarrollo de la memoria muscular importante
gue el escuchar mucho mds importante. si lo haces bien con la técnica eso suena bien ... ¢y con
la parte vocal? Vista, oido y ya no seria mas los cinco sentidos como nosotros lo entendemos si
no ehemocional o sea mas. mas informacidn que yo pueda tener emocionalmente en mi cabeza
de situaciones emocionales.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

De la combinacién de alguna de ellas ...primero pares y después individual y después
trabajar con los maestros de cada area aprendo de forma individual repito mucho
muchomuchomuchomuchomucho sola épara qué repites tanto? Porque repito tanto para fijar la
memoria muscular y cuando aprendo cantando es mucho mas se me hace mas facil es algo mas
natural porque el instrumento soy yo ...Eh, éarreglando repites? No, no, después que esta listo,
estd listo y ya lo dejo ahi y no lo veas. mas no lo veas mas porque si no entonces ah no asi suena

mejor ... no listo yaj!!
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10. ¢(EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

Si todos... Yo diria que todo lo que me ha pasado es lo que ha hecho que esté aqui, por
ejemplo. Yéndonos a lo que estdbamos hablando en un primer momento eh ...creo que cada uno
de los de las personas que me ha ensefiado que ha llegado a mi vida para ensefiarme han
contribuido enormemente en mi desempefio como musico...Desde el primer momento Edmundo
Cabrera hasta actualmente la profesora que tengo de Arpa Marisela Gonzales...entornos
familiares, ila escuela en lo musicall!

Fijese lo que paso es que una pregunta bastante... usted lo ve asi .... Por lo menos el canto,
el canto para mi es una forma de liberar tanto experiencias positivas como negativas el canto
para mi es el maximo relax que yo puedo tener, por eso es que yo no lo tomo como que yo soy
cantante, no, yo camping. Ya vamos a hacerlo. Vamos a hacerlo bien, eso si vamos a hacerlo bien
porque fue liberador... es mds yo empecé a cantar fue pro despecho jeje entonces después de
eso todo paso a ser un poquito mas profesional aprovechando que ya estaba en el drea ... mira
te agradezco todo lo que hiciste jeje ....generalmente y ahorita me estoy dando cuenta de eso,
menos mal que esto es sin nombre personal generalmente lo que me haya dado hasta donde
estoy, ha sido experiencias negativas y quererme alejar de esas de esas situaciones particulares,
es lo que me ha llevado a mi a buscar otra salida, o sea ya no son negativas...por eso digo mira
te agradezco .. yo estoy enormemente agradezco, no agradecida porque son situaciones
negativas que verdad que son bastante claro, pero el canto fue en el punto de partida para curar
esa esa todo eso. ¢ Tu entorno familiar que experiencias te han dejado en la musica? ... Ellos son
muy meldmanos, ellos no saben de musica, es mas para ellos yo estoy mi tiempo ... ¢y sientes
gue tu aprendiste de ellos que? |la guataca, eso lo heredé ...Ellos la guatataqueros y todos lo tratan
de tocar y lo medio tocan, pero ellos son muy guataqueros, entonces esa esa pasion por ser
musica por reproducir lo que esta sonando y las y las posibilidades y la alegria la aprendi fue de
ellos, o sea, yo no tengo ningun problema en por ejemplo en ponerme con mi hermano en la
calle, Pero eso lo aprendi fue de ellos, entonces eso ha sido positivo es expresarse sin el qué
dirdn y aun vi el apoyo que a pesar de que te dicen que estas perdiendo el tiempo ellos me

apoyan. Entonces es una cosa antagonica y qué pasa, pero si... durante el aprendizaje en las clases
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habido éexperiencias? Con tus profes...Si aveces ellos creen mas en misma ... yo estuve a punto
de abandonar el arpa, que ya llegd un dia profe tome libre sus cosas y se me quedo viendo como
coye .... Y ella sin conocerme... teniamos como un afo viendo clases este ahi fallece mi tia pasaron
muchas cosas. Y ella me pregunta éporque te vas a ir de mi catedra? Usted no se va a ir de la
catedraj!! {Qué vas a hacer este fin de semana? Eh, nada, estar en mi casa. Ok esta es la direccién
porque usted viene a buscar un arpa para mi casa, tengo ahorita un arpa que es de ella... usted
no se va de la catedra, si tu si tu vieras lo que yo veo no estuvieras diciendo lo que estas diciendo
y actualmente ya no estd en el pais y siempre me esta escribiendo, équé estas haciendo? Te
quiero estudiando yo profe, como estas tu me responde, me hiciste, quiero estudiando... ¢ella
cree mas en ti que tu? no solamente ella... el otro profesor... porque yo ahorita tengo dos
maestros y yo creo que esos van a ser mis maestros hasta que... uno se casa con un maestro hasta
que, jbueno...!!l ellos son los que me han hecho entender eso... ¢y en tus grupos en los que
formas parte o diriges, has tenido alguna experiencia que te haya marcado con respecto a tu
aprendizaje musical?

Si ...mas que la forma de aprendizaje musical como tal, es como el mismo elemento que
tu manejas lo manejas esta persona de otros de otra perspectiva y que también tiene que
aprender a respetar esa perspectiva... la mas alld de un buen proceso de un aprendizaje cognitivo
importante es saber relacionarme con otras personas a través de la musica, a veces me quedo
asombrada como improvisan, cdmo nos hacen ciertas cosas no... Pero ahi donde viene el pero
cuando uno entiende como lo hace porque ya uno tiene el conocimiento para para decodificar
eso entonces ya, ya esta listo, ya lo tengo aqui, ya lo puedo hacer y puedo hacer lo que es con lo
gue esa persona si él lo hace yo también lo puedo hacer eso también es la otra. Si esta persona
lo hace yo también lo puedo hacer yo no me voy a limitar porque yo no lo puedo hacer porque
yo no me tocé. Oye, yo no me tocd violin, si él hace esto en ese instrumento yo lo puedo hacer
un instrumento es cuando viene ese proceso de empoderamiento. que uno lo llamaran como
como que es peligroso y no lo veo peligroso, porque eso es el ver como cada musico se
desenvuelve como hace las cosas y para el queso para mi son maravillosas porque es una es un

primero es un habito y es una forma de Hacen su musica y dijo un talento que ellos tienen como
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yo lo llevo a mi instrumento. Es eso es ahi, entonces trato de imitar, pero instrumento. Ay mas,

como yo puedo tocar.

Fecha: 22-11-2022 Hora: 10:00am

Lugar: Sub Direccién de Extensién UPEL —Miranda

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: HR

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-1
El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de

aprendizaje sobre la base de las experiencias en el area de la musica (instrumental, vocal,
Direccién Coral u Orquestal) que posee cada informante clave

¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente me desempeiio en trabajo, bueno o brindo mi servicio en Catedral de
Guarenas en la parte musical en el Ministerio de Musica este dirigiendo la coral y acompafiando
las diferentes eucaristias los domingos de las 11:30 de la tarde de la mafiana muy bien, tienes
alguna otra ocupacién en el area musical, si bueno en la escuela donde realmente trabajo aparte
de aplicar la formacién de valores este les ensefio musica religiosa a las nifias de las diferentes
grados que la Iglesia desde primaria a bachillerato, algin proyecto musical personal, si
pertenezco una agrupacion de parranda gaitas de la zona de Guarenas donde alli me desempefo
como cuatrista y cantante.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

wow. Bueno, desde mi punto de vista, o sea, voy a hablar desde mi perspectiva o desde
mi experiencia yo lo que he aprendido a nivel musical ha sido digamos muy autodidacta.
Observando, viendo, Aunque debo confesar que aprendi a tocar cuatro por obligacion porque
mama siempre ha querido a mi mama. Siempre le ha gustado la musica de hecho mama cantaba
en las corales del iglesia y siempre quiso que sus hijos también nos gustara la musica y por ende,

entonces me llevo. A eso a aprender a tocar cuatro aunque yo no queria pero después poco a
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poco, a raiz de que vya los 16 afios me topé con un profesor mas joven digamos que con una
didactica diferente para la enseflanza de la musica, porque ensefiaba musica a través de
canciones que nosotros conociamos que eran musica comercial me hizo como el clip pies, nos
atrapd para nosotros poder eh... nos gustara mas la Musica porque anteriormente que siyo que
aprendia que si compadre Pancho musica folclérica entonces a mi edad joven, entonces yo me
gustaba mas la musica digamos mds moderna, no? para mi época.... Y para mi ha sido bueno un
poco mas autodidacta ... en la actualidad la verdad que hoy existe grandes herramientas para el
aprendizaje de la musica , contamos con internet hay gente con muchos tutoriales y eso ha sido
digamos que... una gran herramienta para muchos musicos que o muchas personas pues
digamos que muchos no son musicos que quieren aprender a tocar un instrumento o aprender
mas sobre la musica... digamos que han tenido esas herramientas alternativas para poder
aprender.

muy bien ahora si yo te dijera que me dieras una definicion de aprendizaje musical,
écomo lo definirias?... el aprendizaje musical bueno, el aprendizaje musical desde mi punto de
vista, yo lo veo como muy divertido y que debe tener también cierta disciplina una disciplina
tanto de del profesor y también del estudiante en el sentido, por ejemplo, si es para la ejecuciéon
musical bueno... pienso que para todo hay que tener una disciplina para poder tener unos
buenos resultados a nivel de lo que uno quiere en cémo explicarlo, éeh? La musica como todo
requiere de de una entrega de una pasion de dedicacién de estudio de priacticas, eh...quizas tal
vez yo diria que la musica es como como estudiar con plastilina, pues crear es desarrollar, es
inventar, es no tener limite porque la musica es eso, pues no, no limita es muy abierta de esto
todo lo digo porque a veces uno encuentra tantas cosas o o tratados de musica y todas esas cosas
gue a veces uno le da como miedo porque entonces es que no, porque si tienes que seguir unas
normas unas reglas para una composicidn, aunque a veces estos profesores te dicen que la
musica es libre porque es como porqgue es la creatividad uno no puede encajar la creatividad en
algo, no? Porque ¢cdmo uno como puedes tu evaluar, la creatividad, o sea, como uno puede
evaluar la creatividad musical de un musico? Es su creatividad, entonces ciertamente hay unas
reglas, hay unos pardmetros y unas normativas estan tantas cosas que han escrito grandes

musicos del pasado que han escrito de esos tratados de la musica, pero a veces bueno, a mi a mi
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me ha cuestionado mucho eso no de los tratados de la musica porque no sé si lo estoy haciendo
bien, si lo estoy haciendo mal, si debo hacerlo asi o no, entonces eso a veces, eh, a nivel de los
tratados, eh... me troncha pues porque no se si lo estoy haciendo bien, si lo estoy haciendo mal
si me van a criticar... o sea pienso que quizas la musica o bueno o porque como yo he sido tan
autodidacta cuando me topo con un musico académico me siento asi como que debe saber mas
gue yo a nivel académico Okay... entonces me dijiste que japrender musicalmente es un proceso
creativo para tii ilpara miii ¢ y qué es lo que aprendes? Bueno, yo bueno, desde como si
estuviera aqui en la universidad, o sea, llegd a comenzar como dije vamos a plantearlo desde lo
autodidacta éque es aprender musicalmente aprender la musica?... Bueno fijense, que me pasa,
me paso lo siguiente, no como ha sido mas autodidacta de oido ok,... 0 sea que aprendes de
oido... de oido, si, écomo es eso?...Bueno, no sé, a veces escucho una cancion, okay, hablame de
eso y de repente con el cuatro busco las notas. Okay, acompafiar a sacarla o hasta escribir la
partitura punteando el cuatro ¢ese proceso dura horas? me tardo mucho mas que de repente
profesor que agarra un piano y lo ejecuta rapidisimo en mi punto de vista también se me tardd
un poco mas sobre todo si lo comienzo a transcribir, pues en la computadora y cuando ya has
agarrado la practica ése ha hecho menos corto?, claro Si, ya con la practica se hace menos corto,
épero eh? Siempre va a haber un momento en que vuelves a digamos que no retrocede, pero si
te cuesta un poco porque es una cancién nueva, por ejemplo, una cancién nueva que quiere sacar
este todo depende no sirve lo que quiere sacar es el acompafiamiento a nivel de acordes. Bueno,
depende la complejidad de la pieza uno lo puede sacar rapidito, pero si uno lo que quiera sacar
la melodia para escribirla ahi, si, bueno, en mi caso me tardo mas, porque empezo a sacar las
notas con el cuatro para sacar la melodia y luego sacar el acompafiamiento a tardar un poquito
mas fijese lo que me pasd una vez una experiencia con un musico académico, que por ejemplo
yo le decia ella flautista, acompafiame por re mayor me decia, no tengo que tenerlo escrito
porque si no si no puedo tocar y es tremenda musico, équé crees que paso ahi? Creo que estd
esa parte del tema de llamarlo en el lenguaje popular del guataquero ...el musico académico, si
no tiene el papel alli no lo toca en cambio el guataquero, icomo es? este te comienza a seguir
entonces?...el aprendizaje musical de guataca versus el aprendizaje musical académico fijate tu

me dices que esta persona es un estudiante académico sin embargo cuando le dice a improvisa
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0 acompafiarme en re mayor ella te dice que no puede hacer nada si no tiene el papel pero tu
que eres un estudiante, 0 sea que eres una persona que es guataquera no necesita de un papel
a la hora de cualquier eventualidad porque simplemente utilizas tu oido es eso ... en la parte del
acompafiamiento pues, comienzo a acompafiar de oido pues... 0 sea, que el aprendizaje musical
es un proceso creativo, pero también es un proceso en el cual debe haber como como esa parte
de como dices tu de guataca, qué es eso? Si si. Como lo dicen en el albor popular guataquear alli,
meterle oido , dibujar eh ... es como ir dibujando...A medida ok dibujando atras la experiencia,
digamos que los del oido te ya te va diciendo mas o menos por dénde para ir la melodia hacia
dénde te va a llevar a menos que haga algun arreglo que haga un cambio distinto, okay, entonces
bueno en conclusidn, dame una definicién de aprendizaje musical eh... es como el engranaje de
muchas cosas? porque yo le digo a los musicos por ejemplo a mi amiga que ya es musico
académico yo le digo pero trata también de involucrarte a nivel de oido, de escuchar, yo le decia
apréndete las escalas OK y a través de alli cuando te dicen acompdaiame por Re las escalas te
ayudan ... y si es un proceso que Deberia tener desde las dos cosas, no claro, tanto de lo
académico y desde también del guataca, por ejemplo, o sea ¢que es un proceso que tiene un
componente autodidacta y un componente académico? Si , un proceso en el que se puede
reforzar una junto con la otra.

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

bueno en la actualidad ya es diferente porque ya al comenzar en la Universidad ya busco
herramientas mas diddcticas referente a lo que es la musica para poder aplicarlo en el quehacer,
por ejemplo...si voy a montar una pieza trato en lo posible de describir la partitura este buscarlas
la forma mas practica de hacérselo llegar a los muchachos que se lo van a aprender porque no
todos estudian musica. Entonces, qué hago utilizé la herramienta del finale, alli escribo la cancién
de manera tal de que ellos luego se los envio porque escuchandose las cantan de manera tarde
poder facilitarles también a ellos el aprendizaje éy en ti? y en mi este justamente como hablé
hace rato a través de los videos de YouTube y esas cosas los profesores que dan que me orientan
este lo aplico, o sea es como me alimento de ellos y luego yo lo aplico para mis estudiantes y mi
grupo coral de la iglesia. Aplico esa ensefianza

4. ¢QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?
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Bueno, lo tome en cuenta bueno en cuestion de mi tiempo, pero si, trato en lo posible de
por ejemplo, si voy a buscar una pieza o que voy a estar ensefiando la pieza busco la partitura
gue de quien escribid el que le hizo la musica este como esta compuesta si tiene algin cambio
de tonalidad, como estan escrita, que tiempo de manera tarde familiarizarme con ella para
cuando vaya a ensayarla este tener el dominio de la pieza, pues no oir ahi adivinando como va,
la estructura de la cancidn eh, trato lo posible de invertir en un tiempo de escuchar, eh? Si se
trata de voces escuchar las voces las tesituras es que esta haciendo cada una de las voces y
apoyarme en la partitura... {el ambiente como lo ordenas?... preferiblemente estar solo y
aunque me ayudoé con los audifonos colocé los Audifonos y me desconecto, pero preferible un
ambiente y tiempo Relajado ... porque a veces uno esta estudiando y entonces te llaman y es
estresante sobre todo cuando uno quiere sacar una pieza te estresa que te estén
interrumpiendo en cada momento.

5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Bueno, tomo el cuatro busco la parte armdnica de la armonizacidn de la pieza. Luego trato
de aprenderme las voces, transcribirlas al finale para luego para darselas a los chicos por voces,
eh? Ensayo luego por voces, luego las reuno por grupos y luego las voy y luego los engrano,
pues como no todos tienen oido, digamos que ya pueden hacer, o sea que pueden divise
entonces no los trabajos por grupos por separado y luego los voy uniendo para que escuchen
miren escuchen, la diferencia de voces y ustedes estdn haciendo una voz te van a hacer otro,
pero esos engramas y entonces la utilizo el ejemplo de cuatro veces cuatro tiene cuatro cuerdas
gue suena un rey que suena un dos y cada cuerda que tiene un sonido diferente se engranan y
hacen el acorde, o sea para irlos ensefiando poco a poco en el oido a diferenciar a discriminar,
pues el sonido ¢cudndo tu estés estudiando te una cancién? eh? Hago lo mismo, aprenderme su
sonoridad al ritmo el timbre, el tiempo, El acompanamiento.

6. ¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, lo voy a resumir como dice mi mama mi mamad cuando yo ando con el cuatroy yo
no me metido a la musica, me dice ese anda en su mundo y no va a escuchar a nadie y lo que me
pasa es que muchas veces mas me paso que o me pasa muy regularmente, es que cuando estoy

estudiando una pieza o me piden que elabore una pieza nueva este a veces he dormido, me llega
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hasta la hasta la melodia, me despierto agarro el celular y lo grabo lo cierro y después la mafiana
contindo no siento que el cerebro no descansa, siempre anda trabajando siempre anda buscando
Yy Y uno a veces no queda ni ni conforme con lo que hace asi uno otra persona le escuche y dicen
wow, por eso quedd precioso y no queda a veces como inconforme a veces uno la escuchay le
dice concha, le hubiese hecho esto por aqui o aquello eso por ella y yy el cerebro no como que
no descansa, siempre vive trabajando y buscando como que desde mejorar las cosas o no sé si
mejorarlo o echandolo a perder .....¢. y cdmo organizas tu cerebro esa informacién segun si lo
tuvieras que visualizar?... bueno, mi cerebro. Yo siento que cuando yo estoy trabajando una pieza
yo no sé cédmo hace mi cerebro, pero yo yo siento dentro de mi cerebro que estd sonando cada
instrumento, escucho lo que esta haciendo una flauta o un violin o una viola y y a veces cuando
veo el resultado final y yo lo comparo con lo que yo escucho en mi cerebro siento que a veces no
es igual y digo oye pero no me suena como yo lo percibo en mi cerebro no. Entonces a veces
siento o de repente que no sé si proyectar la idea y quedd a veces inconforme o a veces o a veces
recibo una informacion totalmente distinta a lo que yo esperaba en el cerebro por muchos hasta
mucho mejor no...entonces yo digo wow, quedo mejor de lo ge yo pensaba, de como lo habia
visualizado quedé hasta mucho mejor y bueno no a veces quedd complacido con el resultado
pues... oh, esperamos mas no sé a veces uno como que inconforme no sé o se exige mucho... y
éen tu cerebro cuando estas estudiando se organiza toda la musica? ...si tuvieras que darme un
ejemplo de como se organiza en tu cerebro icémo lo harias?... eh...Bueno a veces yo estoy
cantando una cancidn y estoy escuchando dentro de mi cerebro que estd sonando si lleva
percusion te estd llamando la trompeta o estd sonando la percusidon o suena el piano esta
sonando otra voz mientras estoy haciendo otra voz escucho otra voz dentro de que esta haciendo
una tercera... ¢eso lo almacenas en algun sitio? en el cerebro y luego los trato de plasmarlo... ¢éSi
fuera un material una cosa material es como cémo guardarlo? Eh... es como un archivo... es como
como como dice por ahi como varios cuadritos y ahi guardando y y es increible, no? Porque a
veces yo he tenido de repente canciones, asi que me vienen y y nada mas viendo la letra me
acuerdo de la melodia, entonces no es asi y asi han pasado muchos afios y revisando cuadernos,
pues gue yo ya pongo mis escritos y de repente no perro esta cancion en el afio 93 y me acuerdo

y la canto
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7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, a veces me frustro, no, porque a veces siento que no, que no me sale algo como
quiero,... por ejemplo si se me presentan una ejecucién en el cuatro o en la guitarra, un acorde
un poco complejo y me suena feo, entonces eso a veces me estresa porque no sale como quiero,
entonces a veces me exijo un poquito mas... y a veces a veces me siento como que no estoy
haciendo las cosas bien y me siento un poco frustrado...pero luego entonces viene la recompensa
cuando hemos superado ese escaldn de los estudios a veces me he encontrado eh ...Como he
comenzado diddctico...,mis conocimientos musicales no han sido muy tedricos, entonces ahora
a nivel de la Universidad entonces a veces me cuesta, pues por ejemplo, la lectura corrida o mas
fluida de partituras me cuesta un poco, pues entonces me ayudd con gracias aqui en la
universidad que conoci finale, entonces cuando veo una partitura bueno, no, no la leo corrido.
Entonces me ayudod con finales la transcribo para poder escucharlo y para tener la referencia ...
équé emociones experimentas cuando estds haciendo eso? wow, que digo a veces cuando
transcribo la partitura y la escucho digo... cénchale no lo estaba haciendo tan mal, Oye, digo que
a veces mi oido no se equivoca, que ya hay otras veces que digo voy a tener que corregir esta
nota porque en la partitura estaba haciendo esta, y eso ha sido muy gratificante, eh...El dia de
ayer en Guarenas celebramos la Virgen de Copacabana y nosotros yo dije que yo no habiamos
practicado con mucho esmero por los tiempos de cada uno, y yo me sentia un poquito
desmotivado en los ensayos, sin embargo cuando la misa termind, mucha gente se acerco a
felicitar el coro a mi se me aguaron los ojos, porque yo dije... Sefior yo puse mi pany mipez, y tu
pusiste lo demas, entonces bueno, muchos me dijo es que el sefior completa lo que a veces
nosotros no podemos pues humanamente y entonces eso fue muy gratificante para mi haber
recibido de muchas personas de distintas personas el hecho que le han dicho que el coro soné
espectacular, cantan como dngeles y eso fue muy gratificante para mi, porque como dije soy
autodidacta, pero el de poder de dirigir a ese grupo de personas, mdas de 30 personas y un
quinteto de un muchachos de la orquesta donde yo hice unos arreglos ahi donde no estoy
arreglista, sino que mi oido me indica bueno suena bonito y que ellos yo les dije a ellos. Bueno,
toquen de acuerdo a como ustedes lo puedan ejecutar porgue yo no sé cdmo ustedes pueden

tocar su violin, la chica la flauta, lo que ustedes si saben yo, no, yo, o sea, yo le escribi, pero no le
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coloque a ellos alli este dindmicas de como van a ejecutar su instrumento, sino que ellos lo
hicieran a su libre, albedrio, luego escuchando grabaciones y eso para mi fue muy gratificante
dentro de mi pequeiiez como musico eso fue para mi... Bueno fue maravilloso.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢ COMO LO HACES?

El oido, el movimiento traté de moverme para mantener el compas de la cancién, para
tenerlo digamos que fijado el tiempo de la cancién a veces, a veces voy tarareanando la gente
piensa ese muchacho estd loco... jeje ...Y asi me mantengo, digamos que de alguna forma
vinculado con la cancién Sobre todo si algo que necesito este o que estoy trabajando para para
gue un proyecto final...Otro sentido que utilices cuando estas esto cuando estas aprendiendo!!!
Eh... Bueno la voz canto, eh... El visual, eh, leyendo las letras de las canciones la partitura digamos
gue hasta el tacto porque cuando una hace el palmar, el tiempo, el pulso... yo digo que
practicamente utilizamos todos menos el gusto porque no podemos morder una partitura sin
embargo uno dice que se la saborea ... COmo es eso?... es como sentirla por dentro es como una
emocién que invade y uno siente como si el cuerpo se relaja como se bafia por dentro de lo que
estd sintiendo con la musica no sé cémo, pero es como saborear algo es como comerte el algo
mas rico que a ti te gusta asi una se saborea algo que estd haciendo con la musica

ési yo te pidieron orden de sentidos que aparecen mientras tu estds aprendiendo, qué
orden darias?... a mi me ha pasado mucho que cuando estoy aprendiendo algo, se eriza la piel,
pero que lo primero que recibes es tacto y luego aparte. Bueno, que ese tacto entra por el oido...
Dame un orden.... Primero el auditivo porque primero comienzo a escuchary luego el tacto...
si estoy observando que estan bailando alguna musica o a nivel de ballet es diferente porque ya
veo la expresion del artista cuando esta bailando entonces wow me transmite, lo que siento a
nivel de musica ...esa persona me o transmite a mi entonces hay conexiéon wow ella a través de
sus expresiones corporales lo que yo aqui sentado estoy percibiendo lo puede expresar y se
siente pues hay como una conexién alli.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?
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Yo creo que de la combinacion de todas... porque claro uno grupal, porque uno observa
este de repente yo tengo una teoria de algo y otra persona lo hace de otra manera, por ejemplo
profesor Rodriguez él nos ensefié una colmena una cuestion para armonizar a traves de cuarta
y esas cosas y yo wow, qué interesante no una forma distinta para armonizar y por lo menos a
mi me ha dado resultado cuando a veces se me tranca el serrucho con algo me acuerdo de la
colmena que el nos ensefio y pongo a trazar mi poco de numeritos y la cosa, me ha servido y me
ha dado resultado fijese que entonces ahi lo trabajo desde la parte grupal. Y luego lo aplico lo
individual y es gratificante, pues el hecho de poder compartir y, de hecho, san Francisco de Asis
dijo que Dios no dio un ala, no que se llama el amor entonces decia cénchale el amor es un alay
entonces claro, si uno quiere llegar al cielo debe ir de dos en dos y ahora se hace para subir
junto... Entonces yo pienso que bueno que gratificante grupal, pues porque este el conocimiento
se amplia, pues, para poder nosotros este aprender mas, pues porque solo no uno solo. Tu
puedes aprender, pero acompaiado aprendes alin mas.

10. (EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

Si hay y esas son muchisimas herramientas y estrategias que aqui en la Universidad ha
aprendido y i!lexperiencias en tu alla, en tu campo de la direccién, de la clase de inclusive del
grupo de gaitalll... Si, si, claro sobre todo, por ejemplo, en los grupos cuando uno toca asi
digamos lo popular que utilizan mucho 54 3 1 3 1y a veces uno que estan hablando ahi, que no
unas cinco cuatro el rabo de cochino. Entonces son vueltas porque uno utiliza para en armonia,
entonces son cosas que yo desconocia entonces cinco cuatro tres dos uno, cinco cuatro ...ique
es eso que me estan hablando? ya, ya lo pude comprender, eh? Eh, eh, de esa teoria del
compartir, pues lo que justamente habldbamos hace ratico de de los grupales y y me ha servido
de mucho como al igual me ha servido de mucho el conocer finales, eh... una herramienta que
me ha servido de mucho para mi y para para ayudar a otros en la ensefianza musical, eh... La
teoria, eh... Aplicado este lo que ustedes mismos nos han ensefiado a nivel de la practica, eh... En
la docencia eso también me ha servido de mucho para aplicarlo también a mis companeros y a
mis chicas, pues de la escuela, ¢eh? Uff muchisimo al igual que los libros, eh? Herramientas

didacticas que hay en internet, que gracias a Dios bueno que el Internet es una muy buena

158



herramienta, hay que saber utilizar claro que no todo lo que aparece en Internet es bueno, pero
si hay una gran parte que muy buena que podemos aprovechar sobre todo en nuestra parte
musical para para seguir creciendo, nosotros individual y grupal...ieso que eso que llamas de tu
grupo que dice este carga cochino y esas cosas es como como lo verias como un cédigo?... si... es
cémo un cédigo sin cédigo... yo decia yo me en esos tres cinco uno una vuelta tres cuatro, uno
cinco cuatro un rabo de cochino. Yo lo veia como un cddigo y yo me quedo, asi que eso
preguntandola alli mismo que no una vuelta de cuarta en la vuelta de quinta o pasate para el
primer grado para tercer grado y ah, okay, ya entendido...entonces bueno, eso no los desconocia,
pero claro cuando ya uno, eh.. Empieza digamos que a profundizar esto a nivel digamos que ya.
Un poco mas profesional este, eh... Uno se va enterando de cosas que ya lo venia haciendo desde
sus perspectivas o desde su nombres entonces uno dice ah ya esto lo venia haciendo... yo una
vez estuve estudiando guitarra clasica con un profesor que de llamaba Hernardo no me acuerdo
su apellido y él él me puso una clase, eh? Me escribié el Prima, Pulgar y medio anular Entonces
para que lo ejecutard y él sabe que yo toco una iglesia, entonces me dice esto. Que tocaste aqui,
lo tocaste el domingo y yo te lo estoy poniendo para que ahora tu lo veas y lo leas y de aqui y
ahora dices ge tu no lo puedes hacer y lo hiciste el domingo... eso es esto veijii tu tun ti ti tiro
perro ve que qué cosa, no? Entonces es algo que cotidianamente yo hago, pero que yo lo como
dije, no me lo aprendi, pero él me lo escribié para que yo lo tocara yo decia no se tocar tocar
eso y él me decia silo puedes tocar, eso lo tocaste tu el domingo en la misa ... me agarro po alli...
wow estd bien, me aplicd. Me la aplico.

Fijate algo el haber aprendido, eh... ¢ La parte académica de la musica ha hecho que hayas
olvidado la parte de cdmo te dices de guataca?, éno? O siempre esta, al contrario. Entonces esta
alli mas bien la parte académica me me ha reforzado la guataca porque es que el guataca es
buena, pero no tanto como dice el dicho bueno el cilantro, pero no tanto porque... si existen
grandes musicos o guataqueros en Guarenas, esta un sefor que toca el bajo y yo le pregunté ¢y
como usted aprendid? Yo todo lo aprendido escuchando bossa nova escuchando jazz ... pero
entonces uno le pone uno le habla de de hace asi sea con cifrado una D... y no sabe leer eso, pero
yo he visto ese hombre tocando el bajo y hace unas armonias espectaculares y uno dice, pero

escribelo y no sabe cédmo hacerlo, no. Y entonces alli ahi estd el problema, entonces el
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conocimiento que él tiene como no lo puede plasmar, se puede perder o se pierde amén a menos
gue a ese él sin ti 0 a menos que él se siente con alguien y pueda de alguna manera. Mira, yo
hago esto y que esa otra persona lo escriba y quede porque si hay muchas cosas que que musicos
hicieron que son un didacta se perdieron porque el conocimiento quedd alli entonces es bueno

también la parte académica porque asi puedes registrar lo que tu creas.

Fecha: 20-11-2022 Hora: 5:pm

Lugar: Parque Residencial del Este

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: LA

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-1
El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de

aprendizaje sobre la base de las experiencias en el drea de la musica (instrumental, vocal,
Direccién Coral u Orquestal) que posee cada informante clave

¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente bueno en la actualidad musicalmente dirijo la ScholaCantorum de
Venezuela, directora asociada de la ScholaCantorum de Venezuela, directora del nucleo
pequeiios cantores de la Schola de labombilla en Petare, directora asociada en la Coral Fundacién
Empresa polar, Directora de la cantoria Alberto Grau y creo que no se me escapa mas nada y...é
desde el punto de vista instrumental?... soy multi instrumentista soy mandolinista cuatrista
guitarrista todo lo que es musica afrolatina manejo la gama completa de instrumentos todo lo
gue es Conga tambores el kumaco todo lo que sea tanto latino como lo tradicional lo nuestro y
estudié piano académico hasta el sexto afio.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

El aprendizaje musical para mi es amplio, pero en el caso como lo manejamos nosotros
desde el punto de vista educativo...Con los nifios pues es muy recreativo, ese es la inventiva no

es el juego y yo soy de las que creé fehacientemente que el aprendizaje musical viene a través
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de las canciones mas sencillas como mas sencillas. Bueno, aquellas tradicionales con las que
podemos aprender a cantar una melodia y que a través de estas canciones con un contenido
poético o con contenido ritmico, los nifios aprenden responsabilidad disciplina y se pueden se
pueden por decirlo asi a coger a lo que es nuestro claro estd no es que el adulto no lo puede
hacer, pero el adulto tiene mds bueno para mi como yo siempre les digo no puedo, si puedo no
puedo, si puedo...ahora bien y si tuvieras que hacer una definicidon de aprendizaje musical écdmo
lo definirias?

Para mi el aprendizaje musical tiene que ser sencillo como es sencillo aprendiendo
melodias sencillas aprender musica a través del juego aprender musica a través de una cancion
aprender musica escuchando a otro ese es el aprendizaje musical. Es que un concepto de
aprendizaje musical yo sé que hay muchos libros que dicen aprendizaje musical dos puntos es
aquello que nosotros tenemos y conocemos a través de una musica como cuando te dicen el
pentagrama de cinco lineas equitante no lo entiendes para mi el aprendizaje musical va en la vida
en lo cotidiano o que es un proceso de vida, para mi es un proceso de vida.

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

Mira el mio comenzé cuando yo tenia cuatro aiflos de Edad yo creo que ya yo los siete
afios recuerdo haberle hecho a mi mama, quiero ser musico y voy a hacer musico y la familia le
decia, no estas loca. Bueno eran los 1977-78

Pero yo pienso que la musica fue la que cambid mi vida. Yo siempre he hecho la historia
atras y el aprendizaje para mi el haber conocido el cuatro, la guitarra la mandolina, el piano y
después de todo esto el canto y después incursionar en lo que es la direccidn coral... Eso fue un
aprendizaje musical un aprendizaje de vida, a medida que fui creciendo, aunque mi aprendizaje
musical fue evolucionando... ¢y comenzaste ese proceso de aprendizaje musical de manera
autodidacta o de una vez entraste alguna escuela?... autodidacta, yo comencé cuando la primera
vez mi familia, mi yo tengo una el que era mi bisabuelo. Yo no lo conoci él era de Maturin y él
tocaba cuatro guitarray mandolina... en mivida, el primer instrumento que yo tengo es el cuatro
gue me regala, no recuerdo si fue papa o mi abuelay cuando me lo regalan en la casa y yo estaba
por entrar al colegio y habia un programa en Venezolana de Televisidon no recuerdo con quién

pero te decian cambur pintdn yo empecé a afinar el cuatro, como no sé eso vino innato, porque
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yo soy la que pienso que tu aprendes escuchando tu no aprendes inglés, sino aprendes a hablar
tu primero tu primero gatea primero el pues caminas y después Corres... ¢ observabas a tu abuelo
tocar?...nunca...veia la televisién tocando a alguien y ahi empecé y después empecé a tocar
cuatro solitas. Escuchaba las canciones en la radio y por ejemplo, eh? Yo escuchaba el baile de
las mariposas karinarara y cémo sacaban los acordes, no lo sé de oido de oido ok yo y después
veia que ponian las pisadas en el cuatro los numeritos observabas, observando escuchar y
observar, escuchar y observar, cuando a mi me preguntan, pero porque tu tocas cuatro y saben
los acordes porque he escuchado mucho y he observado mucho. Eso no me lo ensefiaron ningln
profesor de cuatro ensefia los acordes de séptima novena, primera inversion segunda inversion
y ahora pasas por aqui las barras por alla, no, no, tu aprendes en musica, lo bdsico tdnica sub
dominante, dominante a partir de ahi a usted le viene un profesor de armonia y le dice ahora
vamos a descubrir hoy, cudl es la primera de acorde, cudl es la segunda, Cual es la tercera y cudl
es la cuarta para ti ningun profesor de armonia te dice y hoy no vamos a ver el cumanchero y nos
vamos a ir con todos estos acordes de novena séptima y respetando las quintas y las cuartas ¢y
como le llamaban a ese proceso de oido?...Empirico para mi todo ese proceso fue empirico, ¢ por
qué? Porque fue aprendiendo yo... eso es ser empirico, vas aprendiendo escuchando a otros, vas
aprendiendo viendo a otros claro, estd cuando yo entro a la escuela en musica y me doy cuenta
de que hay unas notas musicales que hay una clave de sol en un pentagrama, se me abre un
campo sin embargo, eso no era ninguna herramienta aln era demasiado concepto ...claro, antes
era mas eras todo de oido como de guataca... exactamente, pero los siete afos cuando pienso
una escuela de musica me cambia la vida, me la encasillan y me dicen, no, ya tu no puedes seguir
haciendo esto tienes que escribirlo, tienes que estudiar piano...tiene que hacerlo... ¢y como te
sentiste cuando te dijeron eso?... frustrada me senti frustrada porque te rompen esa sensacion
de que lo estaba haciendo todo perfecto a los siete afos te dicen este es el pentagrama esta es
la clave de sol y la clave de Fa y comienzas, do re mi fa sol fa mi re do, pero ya alli tu decias, yo
quiero hacer esto no, no, tu vas a hacer un musico tienes que ser un musico académico... eso me
afectd porque en aquella época este lastimosamente se vivia el que imaginate étu vas a ser un

musico popular? ¢Tu te vas a dedicar la musica popular?, pero étu no vas a estudiar violin? No,

162



yo no voy a estudiar violin yo voy a estudiar mandolina ¢mandolina? ¢y tu vas a tocar un
restaurante? No!!! O sea, es rudo, es rudo el proceso.

Ahora bien...Y {te pegd también porque este sentiste que perdiste algo del oido? eh!!! Yo
si siento que llega un momento en que como ya no puedes eh... el proceso es tan rudo en que te
digan tienes que estudiar Shubert, tienes que estudiar Hannon entonces yo siempre le cuento a
la gente... Yo estaba sentada en el piano de mi casa en casa de mi mama estudiando escalas...
sentada estudiando porque me mandaban las lecciones de Hannon, y mi mama estudia, ...Pero
escuchaba en la televisidon y escuchaba de repente las canciones y yo me ponia a sacarlay el grito
de mi mama era estudia lo que tenga que estudiar, o sea, era como estar metido en una casilla
cuadriculada y claro, yo si siento que mi oido no se desarrolld la parte popular como yo hubiera
guerido como yo admiro, eso de otras personas porque tiene que estar estudiando primero
armonia, contrapunto y no te puedes salir de aqui, no puedes poner una melodia por encima de
la del solo lo podia como tu vas a hacer una contra melodias académicamente... y ya los 14 yo
estaba estudiando armonia, claro ¢y seguiste haciendo ese ejercicio de sacar las cosas de oido?...
lo seguia, siendo escondida de mi mama, a escondidas para que no me regafiaran porque no otra
época era otra época, yo tenia que estar muy pendiente.

¢Cuando estds en tu trabajo como director, has utilizado el oido?... me llevo por la
intuicidn... itienes la partitura que no estds leyendo, pero que qué sucede alli cuando de repente
te quieres despegar de ella? ... se me hace facil, por ejemplo, a mi me pasa algo con la partitura
a mi me entregan la partitura y yo la veo, pero a mi me pasa algo que yo empiezo a ver como tres
dimensiones la partitura se me se me se me abre, se me abre... es como que si me la partitura
me dijera por aquiva la melodiay por aqui esta la otra frase y por aqui donde va a desembocar...la
armonia la tengo acg, claro, no sé si es una ventaja, no sé si es una virtud una desvirtud saber
gue tengo un oido que me ayuda, pero cuando yo tengo la partitura en mano ya yo sé por dénde
va el... ¢lo define como un oido interno o lo defines como un oido externo o lo define como los
dos? ... como un oido interno externo no interno, porgue no lo estoy escuchando, no me viene
ninguna referencia... No tengo referencia mi oido interno es el que me dice estas en sol menor,
équé puedes hacer en sol menor?... Bueno, tengo una gama de acordes. Aja, ¢y qué puedo hacer?

Ah, bueno, sol re si sol, sol la si do re, do mi sol... entonces por ahi voy el oido, me va diciendo
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no, no, por aqui no ve por alld vete por aqui...eso es lo que yo siento como que si algo me lo
dijera.

Ahora bien, cuando tu vas a preparar tu practica de estudio ya sea aprendiendo una
partitura coral como director o aprendiendo algun pasaje de la mandolina o haciendo técnica en
tu instrumento ya sea la percusidn, o sea, en cuatro

4. ¢§QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

la intuicién. Yo me voy, o sea, yo no toco el piano. Yo no, yo no soy de las que me siento
en el piano y voy a tocar la partitura para ver por déonde va la leo, musicalmente mi oido interno
es el que hace el trabajo, yo no uso recursos, como te explico, voy a agarrar cuatro. iDéjame ver,
necesito escuchar las notas, no!!! Yo la voy leyendo internamente... {tomas en cuenta el
ambiente cuando estds en tu practica de estudio? si, necesito tranquilidad, yo para para
prepararme musicalmente necesito el espacio. Yo necesito estar sola, si yo no estoy sola, yo no
no puedo abordar de hecho mis mejores horas de estudio musicales son las 3 de la mafiana dos
y media. Yo me paro. Yo me paro y digo ya va, tengo una melodia que me estd martillando la
cabeza y tengo que buscar un papel y escribirla, pero mi mejor hora para para yo sentirme es la
madrugada.

é¢cuando estds en un ensayo como cantante que estas siendo dirigida, y te dan la partitura
del golpe para leer, qué pasa alli? éComo te preparas para eso? para leer tranquila, tranquila,
équé sucede en ti? Estoy tranquila, tengo confianza en lo que estoy leyendo tengo porque sé lo
gue voy a leer... hablame de ese proceso cuando comienzas a leer, équé haces? por ejemplo, me
dieron la partitura de nifio lindo pero tiene un arreglo, o algo que yo no conozca, francisco
guerrero me entregan Dios de amor herido, yo sé que Dios de amor herido es renacimiento, me
ubico un poco en la época veo la partituray digo ok!!! Tengo que leer esto y es mi voz, pero sé
gue con mi voz hay tres voces mas, yo voy escuchando todo, puedo perfectamente y cantando
mi voz y escuchar lo que estan haciendo las otras tres voces.

5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Para mi es importantisimo, eh ...yo no naci con la computadora, yo no me puedo sentar
en la computadora a escribir para mi es importante el lapiz, me siento, el teclado, si sé que es

algo que necesito hacer, pero si fue esa componer para mi lo primero lo primero es leerme el
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poema y sacarlo ritmicamente, i qué es lo que yo quiero, hacia donde voy dénde estan las frases,
donde estan los acentos? ... y entonces lo que tengo nunca me falta la tasa de café alli me siento
y estoy... una vez que yo tengo todo eso viene mi otro proceso que es el de colocar la musica a
ese texto, yo no puedo hacer la musica si no tengo texto a mi eso no se me da...en la mandolina
es diferente, yo tengo melodias, canciones que tengo por situaciones, porque recuerdo que sé
yo algo, pero para mi hacer musica para cantar, lo primero es leer la poesia saber qué es lo que
quiero una vez lo que quiero, pues le saco la métrica y después la métrica cuando digo que me
siento hacer la musica.
équé es para ti repetir cuando estds estudiando? o en caso épara qué repites?

Mira, repetir es importantisimo repetir en la vida cotidiana repetir el habito, o sea, no
olvidar ojo, no olvides esto, por ejemplo, yo soy una persona que a mi me cuesta eh ... Yo tengo
esto aqui ahorita OK y yo sé que tengo que tomarlo y lavarlo y hacerlo, pero en la parte musical
el repetir es importantisimo para mi en la parte musical repetir es asegurad, repetir es refrescar,
ées bueno correcto? jSilll... yo soy la que pienso como dice el maestro Alberto Grau, lo que no
se ensaya no sale eso es repetir. Tienes que repetirlo tienes que hacerlo porque si tu no repites
yo no me atreveria a hacer un tengo concierto mafiana hoy ensayamos muchachos, pero antes
del concierto necesito refrescar, cOmo estamos recuerden la melodia vamos a hacer esto

escuchen, para mi el repetir es garantia de que lo que vamos a hacer esta bien.

6. ¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Cuando yo estoy en ese proceso... estoy me remonto mucho eh... mira qué locura me
remonto mucho lo que a cdmo lo hicieron los otros como lo hicieron en el Renacimiento écédmo
lo hicieron para escribir? ... porque era otra época punta de vela... pero yo tango todas las
facilidades, tengo luz eh... pero ese para mi el primer paso, sentarme escribir y dejar ahi plasmar
la primera nota ese paso para mi es dificil, no es facil, porque me pregunto écdmo lo hago?
é¢como puedo hacer? o sea, caigo como en cinco minutos de crisis, porque empiezo...no voy a
poder, no, no, pero porque yo me meti en esto, no, no, pero es que esto no, yo no estudié para
esto cdmo hago yo esto, pero entonces me calmo y digo bueno, pero si Handel le hizo la mesias

en 21 dias, étu no puedes hacer un arreglo sencillo de esto?... entonces ahi creo que se me calma.
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y luego que pasas de esa crisis, que ya comienzas que pase en tu cerebro cuando
comienzas a escribir, ¢qué actividades cerebrales crees que suceden dentro de ti?... Bueno, a mi
me pasa que empiezan como situaciones, o sea me imagino las situaciones, o sea, como como
un cuento, o sea me imagino yo entonces haciendo la actividad con los nifios, ellos cantando las
canciones éles gustarad? éno les gustara? ¢serd dificil, no serd dificil?... esa es la situacién que se
me viene a medida que voy escribiendo.

i!lY cuando tu estds aprendiendo de una voz o alguna melodia en tu instrumentoiij...
Mira no me lo vas a creer, pero las veces que me siento con la mandolina y estoy tocando evoco,
son muchos recuerdos que vienen de mis de mis profesores y sobre todo de Ivan pues que fue el
gue me ensefid y recuerdo sus palabras... Ah, no, tranquila liga. haz esto, ten cuidado con los
brincos, ten cuidado con la melodia, o sea, lo evoco mucho a él en el recuerdo.

¢y cémo ordenas una vez que ya aprendiste todo eso en tu cerebro, cdmo crees tu que lo
ordenas?

Mira, sinceramente no tengo orden porgue no todo funcionamos igual ok ok para mi en
mi cerebro hay como diferentes casas. Entonces yo digo estoy haciendo esto, pero sé que pudiera
ser esto y todos los estoy pensando en el mismo tiempo y puedo estar saber que estoy en el
ensayo de los ninos, digo y trabajando con los nifos ensefiando la melodia y pensando cénchale,
porgque no hice este giro eh... es como una ramificacién en el cerebro. Entonces yo no te sé
explicar, asi como en la partitura... ¢esas ramificaciones van hacia dénde? imaginariamente para
diferentes casas... por ejemplo...aqui voy a poner a los nifios, las melodias de los nifios, ok esta
es la casa de la melodia de los nifos... y en esta casa tengo a la Schola donde estoy trabajando el
Mesias de Haendel, pero sentada en el Mesias de Haendel estoy pensando en la casa uno en mi
casa uno que son los nifios y con ellos pudiera haber hecho el nifio lindo, pero sabiendo que estoy
cantando reojice, rejocie... todo estd como entremezclado...y cuando hay una casa donde tu
guardes, lo que tu aprendes... Si yo creo que de todas las cosas que yo hago ese es mi oasis, para
mi el ser instrumentista es mi oasis, me gusta el canto todo, pero yo soy instrumentista y es algo,
gue a mi me entonces esa casa para mi es como un cofrecito en ese cofre. Yo me doy la libertad
de tocar lo que yo quiera me dan la partitura. Déjame tocar, me dan déjame hacerlo disfruto de

ese cofre personal.
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7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, si yo no estoy bien emocionalmente yo no puedo, me tranco...mis trabajos, todo
lo que sea trabajo, voy hago, yo puedo estar pasando por una situacién emocional, madre, pareja,
familiar, pero puedo ir hacia adelante... pero para mi sentarme escribir musica sabiendo que
tengo un estado emocional que me esta afectando no logra ser en el enlace.

iCuando estds en el proceso creativo o en el proceso de estudiar!!! ...es evocar irte a tu
nifiez, irte a los recuerdos de profesores positivos mas no negativos, porque negativos hay
muchos, pero siempre evoco al mejor, al referente, al que siempre me dijo lo puedes hacer,
cuando mi tranco pienso, pero ya va porque no puedes entonces recuerdo violeta lares, recuerdo
a lban Adler, recuerdo Maria Adela Alvarado, diciéndome, tu puedes hacerlo... entonces esa
emocién me lleva esa esa recordar aquellas palabras me llevan a ese momento crucial.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

el sentido auditivo y yo no sé, pero hay un sentido que no creo no utilizan mucho los
musicos que es el olfato... hay olores que me que me evocan me llevan a momentos y yo digo
guau, cuando yo estaba pequefia para mi en la Navidad hay un olor especifico que es el de las
hallacas, pero recuerdo me lleva a esa Navidad digo, ay, quiero hacer unos arreglos ahi voy o un
perfume digo, digo esto me recuerda y me da sensacion de tranquilidad al sentarme a escribir,
es una cosa loca, pero fijate el oficio para mi

iSi pudiera si me pudieras dar un orden de los sentidos que tu vas utilizando en tu
momento de aprenderte una partitura cuando estas estudiando!!!... Cuando estoy estudiando lo
primero seria, si es con los sentidos seria primero lo visual, El olfato, y el tacto saber que puedo
palpar, eh ... esos tres para mi son los primordiales, la audicién siempre esta alli, es implicito... lo
gue no puedo es estudiar lo que no puedo hacer si tengo bulla, eso no puedo invade mi paso
interno.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?
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Yo aprendo con la combinacion de todas para mi aprender no es individual, para mi
aprender no solo grupal, para mi aprender es todo, yo necesito de la individual, necesito de la
grupal, Necesito de la guiada... todo ese conjunto de cosas es necesaria para un proceso de
aprendizaje 6ptimo. Si eso no est3, vas a tener fallas.

Entonces, para mi primero seria la individual porque tengo que estudiarlo, después si
tuviera si tuviera alguna duda en la individual porque es ahi donde se te va a abrir la vertiente
para miseriala guiada, las casas lo que yo te llamo las casas. Yo diria bueno, si este es la individual
yo necesito la guiada después para saber si voy bien, pero después de la individual éva a venir
cual? la grupal, porque es lo que yo voy a compartir.

10. (EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE

Si eh ...con los nifios, bdsicamente con los nifos...cuando yo comencé en el barrio en el
afio 1999 trabajar con nifios en un barrio no hay ninguna enciclopedia, no hay ninguna guia, no
hay ningun libro que te ensefia a trabajar con estos nifios tan vulnerables, porque todos son
vulnerables, es una sociedad mas ruda de lo que nosotros vivimos aqui abajo ok...y yo recuerdo
siempre un ensayo, siempre ... yo creo que me moriré con ese recuerdo. Yo veia que todos mis
compaiieros trabajaban en el Emil Friedman, trabajan en los Campitos, trabajaban en el Mater
Salvatore, o sea, todas las comodidades habidas y por haber, sabes tu dices. Bueno, hoy voy a
escoger y vengan a los nifios al coro y van a hacer estos son los nifios el coro hoy y todos cantan
lindos que son escogidos.

En mi caso ahora si, en mi caso yo estoy ahi para darte una herramienta, pero comprendi
un dia a través de una nifa que me dijo una frase célebre... Yo me acuerdo. Yo estaba sentada
tocando... pero no salia, no salia, no salia y recuerdo que malamente esas cosas en neurdticas de
nosotros los musicos en mi caso me dio rabia, que no salid la nota, no salié y le di al piano y una
nifiita que se me acercd... Bueno, se me acercé uno de su silla. me dijo me vio muy molesta, dijo
maestra porque no te dicen profesora maestra digame y que ademas yo esto no sale muchachos.
..esto tiene que salir bien y yo empefiaba y que tiene que salir bien porque entonces la musica 'y
entonces la nota final y yo, o sea, elucubrando en la situacién musical que conllevaba hacer do

re mi re do perfecto...Y la muchachita me ha dicho usted écree en nosotros? Entonces yo me
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acuerdo que ensefiaba en la capilla y atras tenia el Cristo y la miré...Y solamente me volteé y le
dije atodo ya es el receso, vdyanse y ese dia si, pero ese dia comprendi Sergio ese dia comprendi
gue yo no estaba alli para ensefar el do re mi fa sol fa mi RE DO porque yo queria que lo cantaran
perfecto...Yo ese dia entendi que mi labor de vida era ensefarles a ellos a través de la musica,
coral, valores, disciplina, expresién companerismo, trabajo individual trabajo en grupo
solidaridad, después de que yo comprendi eso y me meti en cada una de sus casas en las que
podia mi trabajo en la bombilla. Creo que ha sido uno de los trabajos en los que ha durado 23
afos hoy por hoy por hoy me volteé y digo, he hecho un gran trabajo, qué hice muchachos que
hoy me recuerdan que estan fuera de este pais que he formado mas de mil y picos... unos se
dedicaron a la musica, otros no, pero le doy clase a sus hijos y ellos le dicen a sus hijos. Tu tienes
que aprender a cantar con Lima porque aqui vas a aprender a ser una persona responsable,
entonces ya eso para mi mas alla de la musica eso para mi tiene otra eh... por eso te digo que qué
écudl es la satisfaccion mayor? Si, yo soy musico. Yo puedo tocar cuatro, pero y todo lo que tu
quieras, pero para mi la mayor satisfaccion es saber que a través de lo que yo hago puedo hacer
feliz a otro eso para mi lo mas importante y cuéntame en la schola, la cantoria ... en la cantoria
quizds aprendi muchisimo, ahora mi experiencia mds mds tangible. La mds directa es la Schola 'y
aqui estoy aprendiendo en la Schola, dos cosas, musicalmente otros repertorios otro background,
otro nivel, porque, ahi hay repertorio que son de un gran de una gran escritura que tu dices
podremos montarlo podria hacerlo porque recuerda que yo soy cantorista. Yo vengo de un
correo y voy a ser femenina. Yo no canté en coro mixto, sino dos afos yo canté 24 afios en un
coro femenino...Esta nueva estructura para mi y que me agarré en pandemia por mala suerte,
porque a mi me nombran directora asociada justamente cuando cae la pandemia, entonces
trabajamos el zoom équién puede cantar desde zoom? jnadie, entonces todo era como vamos a
intentar hacerlo ahora, no!!l... Ahora estoy aqui con el grupo y éque aprendo?... oye cosas como
decir si, mira, esto es un repertorio bastante extenso, pero también aprendo aqui hay un grupo
humano y que cada uno de ellos necesita algo diferente de ti no solamente en lo musical, sino en
lo personal.

y en la parte instrumental!!l... Mira en la parte instrumental. Yo creo que una de las cosas

primero fue haber sido instrumentista mandolinista, que es el instrumento que a mi me mata
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gue el que me gusta haber pasado muchos ainos en multifonia fue un aprendizaje total. Pero Eh,
por ejemplo, el haber podido hacer el concierto en Do mayor, que me quedd pendiente en la
vida, eso me reconforté como musico, pero musicalmente como como ser humano me dejé, asi
como que mira lo pudiste hacer, no quedd pendiente eso conocido, si, o sea lo hice me entiende
porque lo tenia pendientisimo, pero el ser instrumentista para mi también tiene mucha este

mucha fuerza porque es lo primero que yo hice en mi vida.

Fecha: 25-11--2022 Hora: 4:00pm

Lugar: Café Danubio

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: LG

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagdgico de Miranda Jose Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-1

El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la
base de las experiencias en el area de la musica (instrumental, vocal, Direccién Coral u Orquestal)
gue posee cada informante clave

1. ¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente cantd en el grupo vocal o Magna musica con el profesor Sergio Linares
étienes alguna otra actividad en la que te desempefias musicalmente? ninguna otra.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

Para mi el aprendizaje tiene que ser yo tengo que fraccionar las partituras como en
pequeiios pedacitos e ir aprendiendo poco a poco las piezas e ir internalizando la frase completa
musical, luego incorporo al mismo tiempo el ritmo y luego incorporo la letra para darle sentido
para darle fraseo, pero asi es que yo hago mi aprendizaje musical primero fracciono por pedazos
sistema por sistema y luego voy viendo pagina y luego cuando me siento segura, la puedo ver de
da capo a fin muy bien, o sea que si y si pudiésemos hacer una definicién de eso desde por
ejemplo, dijeras aprendizaje musical es o se define como el proceso del proceso de internalizar

una pieza y sentirla con mi ritmo interno es como una un matrimonio entre mis sensaciones
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fisicas y musculares y lo que es la pieza cuando eso se casa ya la pieza en Vista internalizada. Ya
yo puedo soltar partitura y ya yo puedo hacerla viendo el director soltarme
3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?
Bueno, asi yo voy segmentando las frases musicales, las voy repitiendo hasta que la
siento, o sea es como que la siento ubicadas en mi cuerpo fisico y cuando yo me puedo anticipar
a lo que viene ya yo siento que la tengo internalizada y paso al siguiente sistema excelente.
Dices que las organizas por segmentos. Si!! Ok. Cuando estas aprendiendo una cancién
de qué forma se produce ese aprendizaje que no tenga partitura, por ejemplo, si no tiene
partitura tiene que pegarse me la musicalidad y entonces yo después paso a repetirlo, pero si
tiene partitura es mucho mas facil porque me apoyo visualmente en cémo cémo es la musica
tanto ritmicamente como me oriento si sube si bajas hay repeticiones entonces yo grabo
visualmente y musicalmente pero también fisicamente porque es importante para ti repetir
porque es la manera en que en que grabo para mi cuando yo me digo a mi misma ya me lo sé, es
cuando yo puedo anticiparme lo que viene y sé aqui viene aqui aqui viene tal entrada. Aqui viene
tal compas, cuando ya yo la tengo como no es memorizada, pero es internalizada, o sea que ese
proceso de repetir es un proceso que te hace memorizar te hace internalizar y sentirla y sentir.
4. ;§QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?
bueno como como yo soy medio toqui, entonces yo me desocupo de mi, otros quehaceres
y abro el espacio, o sea, yo digo si tengo que aprenderme una pieza para el sdbado y es lunes,
entonces yo digo bueno, le doy depende de la complejidad de la pieza dos tres dias y entonces
aparté el espacio fisico me desocupo, me alisto, me busco mis audifonos. Busco la partitura es
importante siempre con la partitura y el demo y lo tengo y empiezo de siempre empiezo desde
el principio en orden desde el primer compas hasta el Ultimo. Igual cuando estas cantando sin
partitura, por ejemplo, como ordenas eso bueno, es que el espacio de ir a cantar como sin
partituras un espacio que esta en mi en mi agenda semanal y lo respeto.
5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?
Bueno, abstraerme me pongo los dos audifonos y empiezo a escuchar, pero luego me
quito un audifono, dejo un audifono con la pista y un audifono con mi voz para yo saber que

estoy afinando bien y no aprenderme lo con maias, por eso no me gusta ir al ensayo sin estudiar
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porque me contamind, hablame de eso de que te contaminas. Bueno, si yo no me sé una piezay
empiezo a cantarlo encima de cualquier cosa que esté sonando y me pego alli puedo tener vicios
tanto de ritmo o de entonacién y no me gusta entonces ya cuando uno se aprende la pieza mal,
es muy dificil sacar lo malo, entonces por eso a mi me gusta ir al ensayo con la pieza estudiada
clara y entonces ahi me siento y ya fluye con con mayor facilidad, pero aprendermelo sobre la
marcha y cantar encima cantar encima eso para mi no es fijar bien. La pieza esta como sucia y
que es fijar fijar es eso que te digo es tenerla la memoria muscular y tener la capacidad de saber
cémo empieza y qué viene cuando yo me puedo anticipar cuando yo sé de qué va la pieza ya, yo
siento que la tengo muy bien si no tienes la partitura.

¢Aprendes la pieza obviamente de oido?, si, hablame de ese proceso. Bueno, cuando es
de oido, es por repeticién oirla una y mil veces y buscarle sentido buscarle como una cadencia.
Ok que yo pueda entender que para mi tiene que ser como légico quizds me cuesta mas algo,
gue es muy disonante muy muy raro. Cuando consigo la cadencia, no importa donde sea que lo
tenga la pieza. Ah, okay, entendi ahora aqui se repite ahora aqui viene otra vez esta melodia y asi
se me graba excelente.

6. ¢ HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, primero estoy como una grabadora en red es este grabando visualmente vy
grabando fonéticamente cuando yo te digo que cuando yo tengo una pieza internalizada es
porque yo me puedo anticipar yo incluso lo siento, yo sé cuando la afinacién viene por aqui o por
alla en mi garganta en mi cuerpo, si no tengo claro que viene no lo ubico en mi cuerpo en mi
faringe, no sé mi garganta en mis musculos y no sé qué viene entonces ahi yo soy una persona
que esta insegura con una entrada o esta insegura con una nota, pero cuando yo estoy en mi
proceso de grabar grabd varias cosas a la vez grabd sensaciones grabd, lo visual en la partitura
grabd la ritmica grabo la letra y y grabo la sensacidn muscular. Eso lo vas guardando. Mira, yo
siento que lo guardo como en mi cuerpo como las piezas estdn incorporadas como en mi cabeza
como en mis musculos como en mi garganta, ahi esta claro cuando yo me hice una pieza y puede
ser piezas que aprendi hace mil afios, pero cuando la recuerdo esta por ahi en algun sitio fisico.

7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?
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Por ejemplo, en el con el repertorio navideio, yo veo hasta copos de nieve, cuando las
piezas lo traen a mi infancia el frito de Los Teques el olor de la Navidad, o sea, que me trae a
momentos de mi vida, entonces si es triste, ési es la crucifixién Puedo sentir guau Qué intenso
que triste, pero cuando yo estoy ensayando como estoy incorporando muchas capas de
elementos a la vez también esta lo emocional entonces cada pieza. ¢ Qué pasa cuando una parte
te afecta emocionalmente? bueno pocas veces me ha pasado me ha pasado que una emocion
me impida o me obnubile, siempre utilizo las emociones que me generan las piezas para dejarlo
fluir, o sea, no siento que una emocidn sea limitante

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

Bueno, primero tengo que familiarizarme con la partitura cuantas paginas tiene qué
sentido utilizas alli la vista tiene que estar organizado porque mi aprendizaje tiene que estar
organizado el ambiente donde yo estoy asi sea que esté montada en mi cama, pero en orden mi
carpeta en orden, mi teléfono en orden con carga mi agiita mis audifonos bien. Si necesito un
lapiz, por ejemplo, para hacer alguna anotacién, pero todo alli para que yo no tenga que
interrumpirme este entonces interviene el sentido visual este la sensacidn de que todo esté en
orden, que no sé qué sentido pudiera ser ese, pero es algo asi como una sensacién de bienestar
de que todo estad ordenado. Luego el auditivo ciento por ciento y bueno, me acompafié con
movimientos de mi mano me acompafio, me acompafio con bueno yo, por ejemplo, yo no monto
las piezas de una vez en la nota aguda y yo soy soprano, sino que yo puedo incluso hacer y mi
esposo se rie mucho Victor se rie mucho porque lo oye mismo cuando yo estoy cantando y
después para no cansarme. Este entonces yo lo hago casi siempre lo aprendo en la octava de
abajo. Okay, y después lo monto en la octava de abajo ritmicamente, eh? La letra y poco ya
cuando lo tengo bien, seguro que como te digo cuando yo siento que estd como incorporado en
mi en mi cuerpo, la musica la cancién puedo poner, por ejemplo, una pista de un coro y lo puedo
cantar encima una varias veces ya y si puedo poner la nota en la octava que va, pero no me canso
en la voz haciéndolo siempre arriba siempre arriba. Si, entonces en conclusidn, dime el orden en

gue aparece en tus sentidos cuando aprendes musica el visual kinestésico auditivo y después esta
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esta sensacion corporal de detener la cancidon en el cuerpo. Vuelve otra vez, o sea, comienza con

la kinestésico y cierres con él excelente

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

ciento por ciento si tengo la posibilidad de tener demos es la forma preferida en que yo
prefiero en que yo estudio por por eso, porque yo puedo pulir mil veces lo que no tengo claro, lo
puedo repetir mil veces lo puedo internalizar y después cuando yo voy al grupo es porque lo
tengo claro, yo yo no sé si te has dado cuenta que cuando yo no tengo una pieza clara, y no me
gusta estar cantando encima en el grupo o escuchar al grupo en ese momento que no tienen la
pieza clara, te ayuda no te ayuda o te ayude en qué nivel si yo no me sé la pieza y la estoy oyendo
con el grupo, eh? Eso me sirve como para que se me pegue una melodia y me deja como un como
un esqueleto y yo luego cuando voy sola ya tengo una referencia previa que también es buena
porque ya ya agarré como el global de la pieza y entonces yo voy a mi trabajo individual y lo
monto en ese global que escuché excelente como aprendiste a cantar o como te diste cuenta que
cantabas desde nifa escuchabas mis hermanos mayores cantaban en sus coros del Liceo y y
tenian los ensayos grabados en casecitos y a mi me encantaba y ademas que en mi casa siempre
se oyd muy buena musica, entonces yo creci oyendo al quinteto creci oyendo a Simdn Diaz creci,
0 sea, a muchas cosas muchas cosas musica clasica musica instrumental rock. Entonces yo
siempre he tenido la musica en mi vida, pero lo coral lo aprendi con mis dos hermanos mayores,
mi hermana y mi hermano que cantaban existen otras experiencias o situaciones que consideras

hayan contribuido a tu aprendizaje musical en tu drea, en este caso, que es el canto coral.

10. ¢EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

El aprendizaje que mas definid muchas cosas de mis sentidos estético de la forma en que
se utiliza el instrumento la voz un instrumento vocal, lo aprendi en el coro de Ciencias, porque
alli fue como ya no fue el Coro Juvenil del colegio del Liceo, sino que fue como un pasito mas
arriba, entonces ahi tuvimos técnica vocal, entonces nos ensefiaban por dénde se saca la voz

como cuidarla, como como aprender a seguir a un director, eh... Como amalgamarse con los
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companferos que tenemos al lado, cdmo aprender a escuchar armdénicamente, no es solo tu con
tu oido ritmico o en tu propio universo, sino aprender a amalgamarse aprender a no sobresalir,
o0 sea, todas esas cosas del coro de Ciencias me formaron me formaron como coralista.

Fecha: 15-11-2022 Hora: 10am

Lugar: Centro Plaza

Entrevistador: Prof. Sergio Linares

Entrevistado: LM

Especialidad: Educacién Musical

Instituto: Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Periodo académico: 2022-|

El propdsito de la presente entrevista es indagar sobre el proceso de aprendizaje sobre la
base de las experiencias en el drea de la musica (instrumental, vocal, Direccién Coral u Orquestal)
gue posee cada informante clave

1. ¢ QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

Actualmente musicalmente nos dedicamos a hacer musica coral, como coralista nos
dedicamos a hacer instrumentistas y nos dedicamos a la parte del arreglo y composicién. Muy
bien, qué instrumentos tocas basicamente instrumentos de cuerdas como el cuatro, guitarra,
bajo, mandolina que son instrumentos Orquesta Tipica flauta dulce contralto y soprano,
instrumentos de percusion y teclado ... équé nivel consideras que tienes en este momento en
cuanto a principiante intermedio y avanzado? Avanzado.

2. ¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

En mi experiencia en lo que es el aprendizaje musical depende de muchos factores, uno
el talento natural con el que tu nazcas considero que en mi caso fue asi y que puede desarrollar
al tiempo, otro tiene que ser con respecto a tu entorno, que eso influye también del color que tu
escuchaste musicalmente esta en tus influencias.

Para mi el aprender musicalmente implica el hacer, el experimentar, el ver y hacer el
imitar, el poder también sistematizar eso que tu ves e imitas para tener la informacién tanto
tedrica como practica de lo mas completa posible... ¢y qué es lo que aprendes? Bueno, lo que

logras aprender y captar es todos los recursos y formas para poder hacer musica, écudles son?
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todo lo que tiene que ver con la teoria como suena cémo se hace, y llevado a la préctica lo deje
al momento de tener un instrumento en tu mano o él hacer practica de conjunto vocal
orquestales este donde lo vamos a desarrollar realmente en lo que es el compartir con tus pares
y similares.

3. ¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

bueno en lo personal primero este viendo gente que venia mds adelante que yo este,
logrando captar de forma autodidacta algunas cosas vistas buscando la forma de ponerlas en
practica. Luego preguntando indagando buscando todas las formas hasta lograr este el tocar o
cantar al punto de que me interesé y logré aprender a leer partituras este solo la primera vez que
fui a una escuela de musica y yo tenia un nivel de tercer afio de solfeo, okay. ...Y me dijiste que
comenzaste de manera autodidacta si bien y observabas a las personas y luego que hacias mujer
la forma de reproducir eso que observaba ... okay, étuviste algin apoyo bibliografico? Buscabas
en libros o o si recuerdo que ademas de preguntar este en esa época utilice libros como teoria
de la musica de Danhauser este y lo que veia en el Danhauser lo comparaba con lo que veia de
€sas personas.

4. ¢QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

Al momento de estudiar lo primero que hacia en mis inicios era analizar todo el contexto,
por ejemplo, en el caso de obras nuevas para montaje, ver todos los aspectos formales que
contiene la partitura, tonalidad tiempo dindmicas y este paralelamente y ir viendo las alturas ya
obviamente con los afios ya ya todo ese proceso esta integrado de una forma mas directa mas
rapida este, pero aun asi con mucho cuidado sobre todo en los pasajes dificiles para que pueda
ser montado y poder montar la obra totalmente... ieso es en el caso de la direccidn coral?... en
el caso incluso como coralista a la hora de aprender mis partes este a cantar y étenias un entorno
especifico para eso o era libre, era dependiendo dénde estabas?... normalmente como fluyera
en el momento que necesitaba sencillamente montar en las obras tomaban un espacio y me
dedicaba a verlo.

5. ¢ CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

En al caso de la practica instrumental obviamente, el prepararme con calentamiento

previo, eh... en el caso de ser cifrado, analizar los acordes que estan alli ver la posibilidad de cémo
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ejecutarlos, en el caso de ser partitura, Bueno paso a paso ir leyendo teniendo cuidado atencién
en la digitacién en todas las formas que tengo para que pueda sonar limpio y que suene bien.
Okay... aunque me respondiste el anteriormente...ahorita vamos a hacer mas especifico ... éque
qué actividades realizas, por ejemplo, cuando estas estudiando una obra coral, cuando estas
estudiando el instrumento cuando estas estudiando composicidon?... en el caso, por ejemplo, el
ensayo es la actividad principal como coralista, cuando tengo una obra nueva antes de abordarla
y a grandes rasgos, veo de qué trata e in situ en el ensayo mientras se estd montando las otras
voces. Yo voy leyendo mi parte a fin de que cuando toque mi turno de cantar ya estd este
adelantado el trabajo y con los ensayos se va a memorizando.... en el caso del instrumento, ¢qué
elementos tomas en cuenta?... en el caso del instrumento hay varias cosas si esta escrita en la
parte al tocar obvio, obviamente toma en cuenta las distintas formas, que tengo que hacer los
acordes que estan escritos las distintas posiciones, este todas las cosas que pide, por ejemplo,
hacer un arpegio especifico, si es un proceso especificoy en el caso de que no esté escrita la parte
buena, lo que ademas de mi de mi oido ya presto para armonizar. Gracias a la experiencia. Si,
este veo el dmbito tonal y todas las formas, que tengo para armonizarlo, okay, puedo utilizar en
ese caso lo que es el ensayo de error, o sea, puedo hacer varias pruebas, me quedo con una
armonizacién que mas me guste hasta que logre la que quiero.

6. ¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, ya por experiencia en el caso de obras corales. Yo estoy leyendo de forma vertical
y de forma horizontal, aprovecho de ver tanto la linea especifica como la armonia que alli ocurre
y al poder recrear todo ese ese contenido armadnico, hay armonias que ciertamente a uno lo
asombran y lo conmueven, depende también del estilo, veo mucho la parte ritmica. La parte
contrapuntistica, que es lo que quiere hacer el arreglista compositor con esa obra... en el caso
del instrumento de es un poco mas simple, pero si veo los giros armdnicos que utiliza, veo este
el contexto de hacia dénde quiere ir a herir de un acorde a otro, de qué manera piensas tu para
retener lo que stas estudiando, como lo retienes?

Para retenerlo, obviamente la repeticion, el ensayo... éle llamas al ensayo repetir? Si... y
si nos ponemos a ver, ensayar en francés es eso, repetir... el ver frase por frase hasta tenerla ya

de memoria y a su vez ir haciendo el ensamblaje de toda la obra, es lo que me permite tener
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lista la obra ya en general de memoria... Particularmente yo soy partidario de cantar y tocar de
memoria por comodidad mia y por facilidad a lo hora de expresar y de seguir una direccion... ¢
como defines el tocar de memoria? Para mi el tocar de memoria es simplemente sin el papel
literalmente sin el papel, ... éy que pasa dentro tu esquema cerebral? ¢ Cémo lo piensas? Bueno
... €s como hacer una fotocopia de la partitura en mi cerebro, o por lo menos de todo lo que
sucede en la partitura, teniendo como referencia entradas de otras voces, lineas melddicas
previas a mi entrada, y po supuesto el seguir la direccion de cualquier director que tenga enfrente
para eso que me gusta tener de memoria, sin tener que ver el papel mi parte cantada.

En la medida como tu dices a medida que ensayas, éla repeticion tiene algun tiene algun
implicito? eso depende de que hay obras que obviamente somos faciles que otras otra de las
cosas que yo hago es asocio parte de melodias o melodias completas que se parecen a otro tipo
de melodia por asociacion ahi logrd grabar la melodia en mi cerebro... ¢es igual asociar para ti
gue repetir?... no la asociacién es lo que hace que la repeticion sea menos porque el asociar
frases de melodias en el momento de aprendizaje con melodias ya conocidas por similitud, hace
gue quien ya de una vez fijado el esquema... y cuando comenzaste la autodidactamente
érepetidas mucho o tu proceso de repeticion fue mermando a medida que ya ibas ganando nivel?
fue mermando, también la practica, por ejemplo, una cosa que hacia como ejercicio si aprendi a
hacer una triada, nuestra extrapole a todas las tonalidades ya quedo alli el cémo hacer una
triada, Cbmo suena un intervalo,... {y ese proceso lo repetias? por supuesto porque como todo
comienzo cuando uno esta experimentando este como diriamos en el albor popular cuando uno
estd fiebruo, uno, busca la forma de darle y darle hasta que le sale y ya queda ya fijo en la mente.

7. ¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

Bueno, ahi hay muchas cosas implicitas, por lo menos el caso compositivo o de arreglos
antes de yo ponerle musica a un texto en el caso de hacer canciones obras corales para mi el
factor retérica juega un papel importante, eso determina muy bien que melodia quiero utilizar o
gué armonia en el caso como coralista al escuchar los acordes que suenan cuando estamos
haciendo ya frases todos juntos o de momento de la lectura de pronto me evoca a situaciones a
momentos vividos y obviamente a veces uno se conmueve...Yo tengo una afinidad especial con

la musica de religiosa, porque la retdrica que hay alli es demasiado grande en lo que se tiene que
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ver con texto y melodias y armonia, o sea, para mi sin menospreciar el trabajo de ningun
compositor la buena musica sacra tiene que tener eso y la musica en general toda la musica
cantada, tiene que tener una relacién entre lo que dice el texto y lo que, eh, la musica quiere
expresar,

o sea, eso quiere decir entonces que efectivamente td tomas en cuenta, o sea, éla retdrica
tiene que tocarte para tu poder inspirarte es eso? si, en gran parte hay veces que la misma musica
sin texto su conduccidn sus progresiones su forma de ser construida es suficiente retdrica ok
entonces porque llegd obras donde no puede verse el texto, sino que la musica y también es
Unica conmover los giros armonicos

¢y cuando estés haciendo el instrumento en el caso del instrumento efectivamente, qué
emocionalidad estas alli?... en el caso del instrumento normalmente en mi caso como
instrumentista normalmente suele acompanante lo que yo busco ahi es un poquito mas de
precision en que suene todo donde debe sonar a fin de que lo que voy a acompanfar bien, sea
otro instrumento melédico o un cantante o el mismo coro este pueda servir de apoyo base
emocionalmente ciertamente hay una tensidn en el caso de obras muy elaboradas, que hace que
busque la forma de tocarlo la mejor forma por el grado dificultad que pueda tener, hay obras
mas sencillas que salen solas, pero hay otras que te exigen mds entonces esa tension de hacerlo
bien, influye bastante por supuesto y cuando sale la satisfaccién obviamente es inmensa.

8. ¢éQUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

A nivel sensorial lo que llamamos el oido interno porque hay veces que tu llegas y tienes
gue en silencio leer y obviamente la vista es como la fotocopiadora que va directo al cerebro para
poder aprender las partes este...La imaginacion porque hay frases que te evocan situaciones
momentos, yo pienso que la musica en parte es imagen también ok, o sea, que lo primero que
utilices es la visién y después eso va a tu audicidn interna por supuesto en el caso en el caso
instrumental ¢qué otras conexiones sensoriales haces?...0bviamente es tactil porque implique
la digitacion bien sea que esta tocando un instrumento melddico uno armdnico, impliqua el oido
porque por lo menos instrumentos de percusion incluso melddicos y armdnicos implica una

forma de tocar para producir un sonido especifico muy bien.
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Sime si me pudieras resumir esquematicamente, el orden en el que aparecen tus sentidos
en el momento de aprendizaje écdmo lo harias?

Vista, oido, tacto... en el caso de la musica instrumental, aunque podria decir que tacto y
oido vendria a ser en paralelo, pero principalmente obviamente la vista tanto para la parte
instrumental como la parte vocal, ahora en el caso de la direcciéon cuando tenia la oportunidad
de ser director pareciera que no hubiese un orden, sino que se integra todo, pues como director
debo estudiar toda |la obra en general para poder hacer el montaje de la misma.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

iYo creo que para mi es indistinto...eh!!... pueden ser todas...porque por lo menos en el
ensayo como coralista, aunque tengo el director enfrente mientras él va trabajando. Yo voy
haciendo mi parte a fin de estar listo al momento de tocar cantar o tocar mi parte aun asi, siendo
musico director por estrategia de ensayo se toma su tiempo incluso de pasar mi parte, para para
pactar, hacer algunas cuestiones importantes en el montaje, puedo estudiar solo en mi casa sin
ningun problema, puedo estudiar en el momento necesario con todos o puedo llegar incluso si
tuviese que tocar el caso llegar a leer directo en el momento en vivo porque me ha tocado porque
ha tocado por necesidades del momento.

Okay, entonces tu no tienes una forma especifica de aprender, sino que tu te ubicas, o
sea, para ti, el contexto influye en si estudias de manera individual grupal o bajo la guia de!!!l...
Exactamente, o sea, sencillamente de cualquiera de las de las formas, me sirven funciona

10. (EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

Bueno, como autodidacta como ya te comenté, el investigar implicaba corroborar lo que
leo en libros como el DamHauser que fue uno de mis primeros libros y teoria musical que tuvo
en mano con lo que veia en la realidad este el hecho de compartir el hacer musica con musicos
populares. y aprovecharme de copiar o adaptar a lo que ya iba construyendo eso que veia lo que
es la imitacion y eso me permitidé crear esquemas este ya cuando llega el momento que voy a
formalmente a estudiar, obviamente tenia un camino adelantado y el encontrar es esa diferencia

entre la academia y lo popular y después ver las fuertes comunes e integrarlo me obviamente si
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fue determinante y fue una marca, o sea, tU comenzaste como autodidacta después fuiste la
académico y después hacias unién entre una cosa y otra tomabas aspectos de una o de otra es
asi, claro, integraba todo.

écomo definias antes aprender de oido y cémo lo defines ahora?

aprender de oido termino muy popular o guataca...lo que pasa que fijate, aprender de
oido, tiene su trabajo, o sea, yo considero que asi como la Academia te exige formalmente
estudiar y prepararse porque tiene un sistema de evaluacién muy especifico y a veces hasta
riguroso, el aprender de oido o de guataca implica también un proceso de estudio quizas un
poquito mas rudo en el aspecto que eres tu el que tienes que encontrar eso que quieres hacer,
ahi la propia academia, en el caso de aprender el oido eres tu mismo entonces eso es algo que
ocurre segun tu tiempo, segun tu disposicién natural o tu busqueda de investigar para lograr
hacerlo implica muchas cosas, el aprender de oido es un esfuerzo que yo aplaudo, porque no es
tan facil para muchos y cuando lo logras es algo muy satisfactorio yo hoy en mi experiencia
docente, he visto muchos estudiantes que empezaron asi yo esos estudiantes los animos que
sigan adelante porque no solamente porque fue mi proceso inicial es porque ahi tu ves el
esfuerzo y es donde tu ves que estd el desarrollo de ese talento, ese deseo de ser musico.

Cuando aprendias todo de oido, ¢llegd un momento que se te hacia facil ese proceso?...
por supuesto que si al punto que con mi coro con el que trabajaba en esa época ya hubo estoy
no se dieron cuenta cuando yo aprendi a leer musica, un dia yo dije esta nota es tal, ah es verdad
es la nota que el dice... y este chamo écuando empezd a leer musica? se dieron cuentay para
ellos fue una sorpresa y alli fue cuando se interesaron viendo el talento que yo tenia la musicay
ahi fue que me impulsaron a hacerlo formalmente.

Cuando ahora que ya lees que ya tienes una formacién académica, y si tienes que
aprender algo escogerias aprenderlo de oido o no si tuvieras una partitura ¢cdmo harias? Bueno,
yo me adapto a ambas formas, si me das la parte oscura la ventaja de la partitura, es que, si
tuviésemos que hacerlo insisto en vivo ya en la presentacién, bueno, la apertura todos los
resuelve, sin mucho ensayo, ési tuvieras que hacerlo de oido? bueno, previamente lo ensayamos
y lo memorizo, estoy adaptado a ambas posibilidades no tendria problema en los dos recursos,

no limita.

181



ANEXO

A-3
Guion de Entrevista
Agrupacion de respuestas
por preguntas y parrafos
afines

182




ENTREVISTAS CODIFICADAS

¢QUE ACTIVIDAD O ACTIVIDADES MUSICALES DESEMPENAS ACTUALMENTE?

INFORMANTE AV

Actualmente soy la sub directora musical del orfedn libertador, soy docente de la practica
coral en las José Angel Lamas el mismo cargo lo desempefio en la escuela de musica Pedro
Nolasco Colon. En la José Angel Lamas actualmente trabajo con adolescentes y adultos y la Pedro
Nolasco Colon con nifios, en edades comprendidas entre 6 y 12 afos muy bien
instrumentalmente qué instrumento desempefias tocas algun instrumento de manera funcional
el cuatro y el piano mas el cuatro que el piano para el desempefo de trabajo musical y bueno
también tengo el coro de la Fundacién Misidn Cultura que es un taller abierto marcado en la
reafirmacién de los valores de la tradicidn cultural popular y en ese grupo trabajo con adultos a
partir de 30 afios cantas también soy cantante. Tengo un ensamble vocal dirijo. Un ensamble
vocal llamado impresiones latinoamericanas somos actualmente puras chicas y bueno nuestra
funcién alli no es sélo en la interpretacion de musica Latinoamericanos, sino que también
investigamos y seguimos con la tarea de difundir la tradicién venezolana y Latinoamérica.

INFORMANTE CB

Actualmente este yo soy bajista guitarrista trabajo un poco la produccién musical. Ejecuté
algunos instrumentos de cuerda trabajo con agrupaciones del medio y artistas del medio en
lineas generales el 100% de mi trabajo mi dia tiene que ver con la musica... ¢cantas? Si.
écompones? también efectivamente...estds en un nivel profesional? Si digamos mas no
compositor de obras Musicales como tal ni para arreglos de orquesta ni nada sino composicion
literaria.

INFORMANTE DD

Estoy en una agrupacién que se llama Bitonal, alli toco violin, soy violinista toco
mandolina, percusion menor piano canto y soy armonista en esa misma agrupacion armonista,
O sea, éeres la arreglista? Si ah que bueno. también estoy participando en una banda estoy
participando en una banda sacra como genista, y ejerciendo la musica a nivel. Docente estoy

como profesora de armonia en la Escuela de Musica José reina como profesora de armonia de
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nivel 1y 2 y de teoria y Solfeo en el tercer afio y el cuarto afio que, para nosotros, es dictado
musical ¢eh? ¢Tienes el grupo donde hagas en direccion coral que dirige coralmente o solamente
estds en eso que me han mencionado? Solamente en eso ... Hay un proyecto para dirigir la banda
este, pero eso ya es para semana santa muy bien en un nivel musical te consideras, ¢ Principiante
intermedio o experto? Yo creo que uno se principiante porque cada vez que uno empieza a
estudiar se da cuenta que sabe menos, pero en funcién de lo que se esta preguntando yo diria
qgue intermedio por los niveles de conocimiento... yo creo que siempre va a decir que se va a ser
intermedio. Okay, muy bien.

INFORMANTE HR

Actualmente me desempeiio en trabajo, bueno o brindo mi servicio en Catedral de
Guarenas en la parte musical en el Ministerio de Musica este dirigiendo la coral y acompafiando
las diferentes eucaristias los domingos de las 11:30 de la tarde de la mafiana muy bien, tienes
alguna otra ocupacién en el drea musical, si bueno en la escuela donde realmente trabajo aparte
de aplicar la formacién de valores este les ensefio musica religiosa a las nifias de las diferentes
grados que la Iglesia desde primaria a bachillerato, algin proyecto musical personal, si
pertenezco una agrupacion de parranda gaitas de la zona de Guarenas donde alli me desempefio
como cuatrista y cantante.

INFORMANTE LA

Actualmente bueno en la actualidad musicalmente dirijo la ScholaCantorum de
Venezuela, directora asociada de la ScholaCantorum de Venezuela, directora del nucleo
pequeiios cantores de la Schola de la bombilla en Petare, directora asociada en la Coral Fundacion
Empresa polar, Directora de la cantoria Alberto Grau y creo que no se me escapa mas nada
y...idesde el punto de vista instrumental?... soy multi instrumentista soy mandolinista cuatrista
guitarrista todo lo que es musica afrolatina manejo la gama completa de instrumentos todo lo
gue es Conga tambores el kumaco todo lo que sea tanto latino como lo tradicional lo nuestro y
estudié piano académico hasta el sexto afio.

INFORMANTE LG

Actualmente cantd en el grupo vocal o Magna musica con el profesor Sergio Linares

étienes alguna otra actividad en la que te desempefias musicalmente? ninguna otra.
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INFORMANTE LM

Actualmente musicalmente nos dedicamos a hacer musica coral, como coralista nos
dedicamos a hacer instrumentistas y nos dedicamos a la parte del arreglo y composicién. Muy
bien, qué instrumentos tocas basicamente instrumentos de cuerdas como el cuatro, guitarra,
bajo, mandolina que son instrumentos Orquesta Tipica flauta dulce contralto y soprano,
instrumentos de percusioén y teclado ... ¢qué nivel consideras que tienes en este momento en
cuanto a principiante intermedio y avanzado? Avanzado.

¢QUE ES PARA TI EL APRENDIZAJE MUSICAL?

INFORMANTE AV

En principio todos entendemos la musica como un lenguaje de manera consciente o de
manera inconsciente el aprendizaje de la musica lo entendemos desde lo que escuchamos en la
radio desde lo que nos cantaba nuestra mama cuando estdbamos pequefios desde la musica que
aprendemos en la escuela las canciones que nos ensenan en la escuela los primeros afios de
aprendizaje, lo que escuchamos en la camioneta mientras vamos trasladando de un lado a otro
o sea la musica es una forma de expresion que se aprende desde la experiencia en principio
profesionalmente, es un encuentro mas formal de entender, cémo funciona este lenguaje desde
distintos ambitos aqui en Venezuela en Caracas especificamente desde mi experiencia
entendemos la musica desde lo académico como el que aprendidé a tocar el instrumento y lo
ejerce ya sea cantando acompafiando el cumpleafios en las fiestas en la casa con la familia o
cantando con un grupos o tocando con grupos distintos géneros populares. También existe un
grupo que investiga mas y que aprende mas desde la teoria y ejecuta o aprende estilos mas
académicos mdas formales musica Centro Occidental especialmente y se queda como tallerista
sin aprender un poco mas alld y estan los mas eruditos que estudian formalmente teoria y solfeo
y aprenden la lectoescritura musical, que este trabajan en en orquestas en bandas en coros y en
agrupaciones que son que piden que exigen un nivel mas avanzado mds mas profundo mas de
conocimiento de las obras este y bueno también hay otro espacio donde se aprende la musica
mas desde el aspecto de la investigacion de la musicologia son como varios varias etapas o como

varios segmentos de aprendizaje; Que mdas o menos podria clasificar asi.
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Ah, buenisimo, o sea, lo que quiere decir entonces que turco el aprendizaje musical lo lo
ubicas por segmentos, no de una manera general, eh? Como concluirias eso.

Como un primer segmento que es como el basico que es donde, o sea lo que aprendemos
escuchando de nuestro ambiente un segundo ambiente que es como lo que, o sea lo que
aprendimos y aprende y lo podemos llevar a un nivel mds avanzado, o sea, estas personas que
tocan 4 que tocan guitarra o que cantan, pero no lo estudian, sino que lo desarrollan y lo aplican
también Eventualmente profesionalmente hablando.

un siguiente nivel que son las personas que estan en orquestas que no estan en bandas
gue estdn en agrupaciones que pueden desarrollar que pueden desarrollar el lenguaje musical
de salsa de reggae eventualmente hasta las orquestas sinfonicas que aprenden a taiir los
instrumentos a tocar los instrumentos y a interpretar incluso obras de complejidad pero que no
entienden la lectoescritura musical. un nivel mas avanzado en el que entiendes lo que estds
cantando lo que estds tocando este y puedes interpretar o decidir como interpretar un nivel adn
mas avanzado donde se investiga, pero no necesariamente se ejecuta algun instrumento si no
ves como mas para critica musical o para el desarrollo de teorias a partir de la musica que seria
la musicologia la ethnomusicologia etcetc

INFORMANTE CB

bueno, una de las lineas o vertientes de lo que yo aplico personalmente para el uso de lo
gue voy a interpretar o a 0 a tocar o acompafiar por decirlo asi es el estudio primero que nada
auditivo y luego implementarlo con la ayuda del cifrado, el obligado que esta escrito el papel que
estd escrito segun el instrumento que me toque en ese momento ejecutar por lo general es asi
siempre me ha dado me ha dado eso herramientas mucho de aprendizaje mas rapidas mas
consolidadas para luego yo ir al ensamble general con la banda o con la agrupacién ...ok ¢ tu
antes de ser musica académico fuiste musico empirico o entraste ya de una vez a estudiar en una
academia musical?... yo este inicié la musica de manera empirica gracias a los conocimientos de
mi papa, pero lo que son las cosas la vida yo mismo fui al que tuve la iniciativa de tomar un cuatro
cuando estaba nifo y con ayuda de métodos que existian de Oscar Delepiani, yo creo que casi
todos hemos pasado por alli y con ayuda de cassette de Reinaldo Armas yo llegaba colocaba los

casetes de Reinaldo Armas y empezaba a buscar auditivamente, cual era el tono que estaba en
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el método y si se parecia lo que me estaba sonando y yo mismo hacia como una especie de linea
0 una guia con los cuadritos que o las tablaturas que estaban alli para yo poder componer la
cancién y luego acompanar la cancién descomponia todo eso que estaba ya auditivamente y
empezaba aqui, okay, este re, aqui un sol aqui va la menor aqui un séptima, y utilizaba, pues los
modos por decirlo asi de entendimiento para ese tiempo tdénica dominante sensible y cuarta...
OK ¢y eso de tonica dominante antes de todo ser antes de tener musica lo lo en tu vida por el
libro por lo que te decia?... claro, yo lo entendia y y lo intuia personalmente por lo que me decia
el libro de Oscar delepiani y luego, eh? También pasé a otro libro que era muy interesante del
maestro Abreu el maestro Abreu que el que fue cuando a la edad en nueve afios yo agarré la
guitarra y me pasaba lo mismo pero entonces yo para poder internalizar que estaba haciendo
con la guitarra. Me iba a la iglesia los domingos y yo les he saboteaba vulgarmente el trabajo a
las muchachas del coro para yo poder este, cdmo se dice aprenderme los acordes en la guitarra
y asi fue capaz, le toca guitarra también, o sea ¢que fuiste y observabas?... yo llegaba y empezaba
a escuchar las muchachas y empezaba con el libro en plena misa y yo ya ok aqui hicieron sol y yo
colocaban una hojita sol ...Ya hicieron la... igual y entonces asi comenzabas esa era la manera de
yo internalizar la musica, pues de yo poderla tocar y asi fue que aprendi...Ahora bien, y sime y si
tuvieras que hacer ahorita, por ejemplo decir, por ejemplo aprendizaje musical es écomo lo
dijeras?...Yo creo que no hay una a mi punto de vista profesor no hay una como una herramienta
correcta cada uno tiene un aprendizaje distinto y cada uno internaliza la musica de una manera
distinta no gracias a Dios que nosotros tenemos un lenguaje, que es muy significativo y muy y
muy universal, que es el momento de nosotros aprender a tener el conocimiento basico de la
lectura del pentagrama y de sus notas en la ubicacidn de sus notas ok, pues donde nosotros nos
podemos comunicar mucho mas, pero definitivamente yo creo que el aprendizaje paramien la
musica va de un todo y el todo es como tu la internalices y como tu sientes la musica como tu la
quieres expresar excelente,.... 0 sea que para ti es un proceso de internalizacidn... por lo que me
estas diciendo es correcto y équé internalizas?... es que es una cuestidon de sentimientos. Yo creo
gue es algo inexplicable que con palabras de filoséficas o0 metddicas es como dificil de describirlo
como desde a mi de mi experiencia todo ha sido como de sentimiento. Yo pienso que es una

cuestidon de gusto de querer y yo lo internalizo para mi internalizar la musica. Yo creo que el
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patron fundamental yo que me ha servido y me ha dado herramientas de nifio, ha sido lo que
nosotros realmente llamamos guataca...Yo creo que no hay otra... ¢écdmo definirias la palabra
guataca o el proceso de guataca.? Bueno, yo particularmente no vine a conocer esa palabra
guataca cuando empecé a salir de mi estado, yo vengo del estado Trujillo eh Valera y nosotros
en Valera pues decimos, eh... Bueno, yo soy un musico empirico asi tal cual, eh? Hoy no, yo toco
orejas le decian a uno de los maestros de hecho el mayor aprendizaje que tuve yo ya los 12 afios
gue yo tocaba el bajo 12 afios yo empecé a tocar el bajo como tal era que nosotros nos reuniamos
con todos los maestros de la banda Simdn Bolivar de Valera y con musicos ya de reconocida
trayectoria alld a hacer los domingos familiares y todos arrancaban por un tono y ahi ese ya por
una senal se sabia entonces venia la cuestién aquella que tu decias, mira que esto no es el re
entonces conversaba pero ya va, pero no hay un re. Bueno, rebuscate aprende a aa conocer,
écomo tiene que sonar cada tono, aprende a conocer, icémo se llama ese tono? Yo creo que yo
empecé como de muy adelante para atrds, o sea que ¢ese grupo tenia como unos cédigos?.. si,
y esos cédigos eran esas palabras que decian de rebusquete este y llega un momento en que en
mi dia a dia musical lo vivo ahorita que trabajo en un programa llegan artistas y nosotros nunca
hemos escuchado la pieza y ponen la pieza. Yo digo eso estd en Sol y el pianista porque conozco
el tono yo soy ese sol, o sea, no hay pérdida, y este es mi y este es la ya es una cuestién que...El
reconocimiento auditivo en vez que tu lo ves muy muy adelante, después que tu estas en una
academia de musica yo empecé por ahi en vez de haber empezado por los pasos metodoldgicos
gue son pues con los que se implementan la educacidon musical...osea que éguataca es procesar
algo de oido? este exactamente perfecto. Yo pienso que el aguacate es eso... Eh, tocar sin la
necesidad de un papel todo va con el sentimiento todo va y yo creo que viene la malicia y la
picardia de nosotros los musicos. Okay, ahora bien, la guataca versus la Academia ¢qué piensas
de eso?... por ejemplo Hay un musico, que es profesional que se gradud en una universidad,
entonces tu le dices, mira la cosa es por tal tono y el te dice ajay el papel, pero ya va...Pero con
leer nada sin papel éte ha sucedido eso?... Si tuve una experiencia con un violinista colombiano
... hosotros fuimos a tocar en un evento internacional, representando al pais el cual lo ganamos
también fuimos a tocar con un musico y lo invitamos .... Mira atrévete a tocar con nosotros s ...

bueno éque piesas?... la persona no pudo tocar porque.... Mas o menos no me pueden hacer
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algo para yo... dale hermano vamos sentir son temas muy clasicos un caballo viejo por ejemplo
entonces si me ha pasado... Que puedo yo decir por experiencia conozco mucho musicos que no
son lectores y son bueno musicos .... Pero yo siempre he dicho y he escuchado de muchos
companferos y de muchos musicos que dicen i yo no necesito la lectura para poder tocar... oye es
un lenguaje muy apropiado al momento de usted interpretar y de usted hasta poder dosificar el
aprendizaje con los alumnos ... pienso que una mano va con la otra es una balanza y deberia
estar en el medio y se debe de ir como se dice meneando en esto de la musica si no la paridad
de ambos creo que estamos .... Eso quiere decir entonces que un musico en su proceso de
aprendizaje debe estar entre el equilibrio de lo que la guataca y la academia ... Yo
particularmente trabajo de esa manera... hay mucho musico que no le gusta ensayar sino le gusta
llegar al mal llamado ensayo que yo no llamo ensayo... cuando usted va una sala yo lo llamo
ensamble porque usted ya tiene que haber previamente escuchado sus temas y montados sus
temas con el papel que a usted le estdn dando para que usted llegue a ese ensamble a marcar...
gue vamos a modificar que detalle le vamos a poner ... entonces hay musicos que no le gusta
ensayar sino llegar a leer alli mismo yo en lo particular me gusta escuchar mi tema mi tema leer
mi tema hacer mis notaciones en mi Tablet de lo que tengo que corregir para no llegar a perder
tiempo en el ensamble vy en tu proyecto tampoco te gusta que la gente llegue
improvisada!!l...No!...Yo pienso que es una falta de respeto para todo el equipo y en este caso
si tu estas acompafiando un artista tienes que mostrar respeto porque el artista te estd
confiando su tiempo su trabajo su proyecto para que tu trates de replicar lo que tienes alli
grabado

INFORMANTE DD

Para mi el aprendizaje musical es Aplicar herramientas para obtener un conocimiento en
este caso esas herramientas que uno va a aplicar o va a desarrollar es Para aprender musica ... el
aprendizaje musical para mi es como yo aprendo de ese de esa area en especifico... ¢ qué
herramientas utilizas? ... Este primero mis conocimientos de teoria y soldeo que ya tengo los
conocimientos de armonia. Y buenos maestros, porque ellos son los que me van a comprender
como estudiante como persona como musico para poder para poderme ensefiar y buscar la

mejor manera de ensefiarme y de yo entender esa informacién que estd alli o que ellos quieren
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darme, pues... yo creo que hay un punto de equilibrio en donde siempre hay ahi aprendizajes que
es un aprendizaje auténomo...Y el aprendizaje que es a través de un maestro o de un profesor
eso esas dos partes tienen que siempre estar en equilibrio...Si tuvieras que definirlo écédmo lo
definirias? el aprendizaje musical como tal como proceso...Para mi el aprendizaje musical
desarrollar o tener herramientas para atender y comprender lo que es la Mdusica

INFORMANTE HR

wow. Bueno, desde mi punto de vista, o sea, voy a hablar desde mi perspectiva o desde
mi experiencia yo lo que he aprendido a nivel musical ha sido digamos muy autodidacta.
Observando, viendo, Aunque debo confesar que aprendi a tocar cuatro por obligaciéon porque
mama siempre ha querido a mi mama. Siempre le ha gustado la musica de hecho mama cantaba
en las corales del iglesia y siempre quiso que sus hijos también nos gustara la musica y por ende,
entonces me llevo. A eso a aprender a tocar cuatro aunque yo no queria pero después poco a
poco, a raiz de que vya los 16 afios me topé con un profesor mas joven digamos que con una
didactica diferente para la ensefianza de la musica, porque ensefiaba musica a través de
canciones que nosotros conociamos que eran musica comercial me hizo como el clip pies, nos
atrapd para nosotros poder eh... nos gustara mas la Musica porque anteriormente que siyo que
aprendia que si compadre Pancho musica folclérica entonces a mi edad joven, entonces yo me
gustaba mas la musica digamos mdas moderna, no? para mi época.... Y para mi ha sido bueno un
poco mas autodidacta ... en la actualidad la verdad que hoy existe grandes herramientas para el
aprendizaje de la musica, contamos con internet hay gente con muchos tutoriales y eso ha sido
digamos que... una gran herramienta para muchos musicos que o muchas personas pues
digamos que muchos no son musicos que quieren aprender a tocar un instrumento o aprender
mas sobre la musica... digamos que han tenido esas herramientas alternativas para poder
aprender.

muy bien ahora si yo te dijera que me dieras una definicion de aprendizaje musical,
écomo lo definirias?... el aprendizaje musical bueno, el aprendizaje musical desde mi punto de
vista, yo lo veo como muy divertido y que debe tener también cierta disciplina una disciplina
tanto de del profesor y también del estudiante en el sentido, por ejemplo, si es para la ejecucién

musical bueno... pienso que para todo hay que tener una disciplina para poder tener unos
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buenos resultados a nivel de lo que uno quiere en cémo explicarlo, éeh? La musica como todo
requiere de de una entrega de una pasién de dedicacién de estudio de practicas, eh...quizas tal
vez yo diria que la musica es como como estudiar con plastilina, pues crear es desarrollar, es
inventar, es no tener limite porque la musica es eso, pues no, no limita es muy abierta de esto
todo lo digo porque a veces uno encuentra tantas cosas o o tratados de musica y todas esas cosas
gue a veces uno le da como miedo porque entonces es que no, porque si tienes que seguir unas
normas unas reglas para una composicion, aunque a veces estos profesores te dicen que la
musica es libre porque es como porqgue es la creatividad uno no puede encajar la creatividad en
algo, no? Porque icdmo uno como puedes tu evaluar, la creatividad, o sea, como uno puede
evaluar la creatividad musical de un musico? Es su creatividad, entonces ciertamente hay unas
reglas, hay unos pardmetros y unas normativas estan tantas cosas que han escrito grandes
musicos del pasado que han escrito de esos tratados de la musica, pero a veces bueno, a mi a mi
me ha cuestionado mucho eso no de los tratados de la musica porque no sé si lo estoy haciendo
bien, si lo estoy haciendo mal, si debo hacerlo asi o0 no, entonces eso a veces, eh, a nivel de los
tratados, eh... me troncha pues porque no se si lo estoy haciendo bien, si lo estoy haciendo mal
si me van a criticar... o sea pienso que quizas la musica o bueno o porque como yo he sido tan
autodidacta cuando me topo con un musico académico me siento asi como que debe saber mas
gue yo a nivel académico Okay... entonces me dijiste que japrender musicalmente es un proceso
creativo para tii j!para miji ¢ y qué es lo que aprendes? Bueno, yo bueno, desde como si
estuviera aqui en la universidad, o sea, llegd a comenzar como dije vamos a plantearlo desde lo
autodidacta éque es aprender musicalmente aprender la musica?... Bueno fijense, que me pasa,
me paso lo siguiente, no como ha sido mas autodidacta de oido ok,... o sea que aprendes de
oido... de oido, si, écomo es eso?...Bueno, no sé, a veces escucho una cancion, okay, hablame de
eso y de repente con el cuatro busco las notas. Okay, acompafiar a sacarla o hasta escribir la
partitura punteando el cuatro éese proceso dura horas? me tardo mucho mas que de repente
profesor que agarra un piano y lo ejecuta rapidisimo en mi punto de vista también se me tardd
un poco mas sobre todo si lo comienzo a transcribir, pues en la computadora y cuando ya has
agarrado la practica é¢se ha hecho menos corto?, claro Si, ya con la practica se hace menos corto,

épero eh? Siempre va a haber un momento en que vuelves a digamos que no retrocede, pero si
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te cuesta un poco porque es una cancion nueva, por ejemplo, una cancidén nueva que quiere sacar
este todo depende no sirve lo que quiere sacar es el acompafiamiento a nivel de acordes. Bueno,
depende la complejidad de la pieza uno lo puede sacar rapidito, pero si uno lo que quiera sacar
la melodia para escribirla ahi, si, bueno, en mi caso me tardo mas, porque empezé a sacar las
notas con el cuatro para sacar la melodia y luego sacar el acompafiamiento a tardar un poquito
mas fijese lo que me pasd una vez una experiencia con un musico académico, que por ejemplo
yo le decia ella flautista, acompafiame por re mayor me decia, no tengo que tenerlo escrito
porque si no si no puedo tocar y es tremenda musico, ¢qué crees que pasé ahi? Creo que estd
esa parte del tema de llamarlo en el lenguaje popular del guataquero ...el musico académico, si
no tiene el papel alli no lo toca en cambio el guataquero, icdmo es? este te comienza a seguir
entonces?...el aprendizaje musical de guataca versus el aprendizaje musical académico fijate tu
me dices que esta persona es un estudiante académico sin embargo cuando le dice a improvisa
0 acompafiarme en re mayor ella te dice que no puede hacer nada si no tiene el papel pero tu
que eres un estudiante, o sea que eres una persona que es guataquera no necesita de un papel
a la hora de cualquier eventualidad porque simplemente utilizas tu oido es eso ... en la parte del
acompafiamiento pues, comienzo a acompafiar de oido pues... 0 sea, que el aprendizaje musical
es un proceso creativo, pero también es un proceso en el cual debe haber como como esa parte
de como dices tu de guataca, qué es eso? Si si. Como lo dicen en el albor popular guataquear alli,
meterle oido , dibujar eh ... es como ir dibujando...A medida ok dibujando atras la experiencia,
digamos que los del oido te ya te va diciendo mas o menos por dénde para ir la melodia hacia
dénde te va a llevar a menos que haga algun arreglo que haga un cambio distinto, okay, entonces
bueno en conclusidn, dame una definicién de aprendizaje musical eh... es como el engranaje de
muchas cosas? porque yo le digo a los musicos por ejemplo a mi amiga que ya es musico
académico yo le digo pero trata también de involucrarte a nivel de oido, de escuchar, yo le decia
apréndete las escalas OK y a través de alli cuando te dicen acompafiame por Re las escalas te
ayudan ... y si es un proceso que Deberia tener desde las dos cosas, no claro, tanto de lo
académico y desde también del guataca, por ejemplo, o sea ique es un proceso que tiene un
componente autodidacta y un componente académico? Si, un proceso en el que se puede

reforzar una junto con la otra.
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INFORMANTE LA
El aprendizaje musical para mi es amplio, pero en el caso como lo manejamos nosotros

desde el punto de vista educativo...Con los nifios pues es muy recreativo, ese es la inventiva no

es el juego y yo soy de las que cred fehacientemente que _
Poético o con contenido ritmico, los nifios aprenden responsabilidad disciplina y se pueden se

pueden por decirlo asi a coger a lo que es nuestro claro esta no es que el adulto no lo puede
hacer, pero el adulto tiene mas bueno para mi como yo siempre les digo no puedo, si puedo no
puedo, si puedo...ahora bien y si tuvieras que hacer una definicidon de aprendizaje musical écdmo
lo definirias?

Para mi el aprendizaje musical tiene que ser sencillo como es sencillo aprendiendo
melodias sencillas aprender musica a través del juego aprender musica a través de una cancion
aprender musica escuchando a otro ese es el aprendizaje musical. Es que un concepto de
aprendizaje musical yo sé que hay muchos libros que dicen aprendizaje musical dos puntos es

aquello que nosotros tenemos y conocemos a través de una musica como cuando te dicen el

pentagrama de cinco lineas equitante no lo entiendes para ml'_

INFORMANTE LG

para mi el aprendizaje tiene que ser yo tengo que fraccionar las partituras como en
pequeiios pedacitos e ir aprendiendo poco a poco las piezas e ir internalizando la frase completa
musical, luego incorporo al mismo tiempo el ritmo y luego incorporo la letra para darle sentido
para darle fraseo, pero asi es que yo hago mi aprendizaje musical primero fracciono por pedazos
sistema por sistema y luego voy viendo pagina y luego cuando me siento segura, la puedo ver de
da capo a fin muy bien, o sea que si y si pudiésemos hacer una definicién de eso desde por
ejemplo, dijeras aprendizaje musical es o se define como el proceso del proceso de internalizar
una pieza y sentirla con mi ritmo interno es como una un matrimonio entre mis sensaciones
fisicas y musculares y lo que es la pieza cuando eso se casa ya la pieza en Vista internalizada. Ya

yo puedo soltar partitura y ya yo puedo hacerla viendo el director soltarme
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INFORMANTE LM

En mi experiencia en lo que es el aprendizaje musical depende de muchos factores, uno
el talento natural con el que tu nazcas considero que en mi caso fue asi y que puede desarrollar
al tiempo, otro tiene que ser con respecto a tu entorno, que eso influye también del color que tu
escuchaste musicalmente estd en tus influencias.

Para mi el aprender musicalmente implica el hacer, el experimentar, el ver y hacer el
imitar, el poder también sistematizar eso que tu ves e imitas para tener la informacién tanto
tedrica como practica de lo mas completa posible... ¢y qué es lo que aprendes? Bueno, lo que
logras aprender y captar es todos los recursos y formas para poder hacer musica, écudles son?
todo lo que tiene que ver con la teoria como suena como se hace, y llevado a la practica lo deje
al momento de tener un instrumento en tu mano o él hacer practica de conjunto vocal
orquestales este donde lo vamos a desarrollar realmente en lo que es el compartir con tus pares
y similares.

¢COMO CONSIDERAS QUE SE PRODUCE TU APRENDIZAJE EN EL AMBITO MUSICAL?

INFORMANTE AV

Bueno, en principio hay un primer encuentro generalmente como una partitura como un
con algo que se lee que esta escrito y se lee a partir de esa... bueno la decodificacidon de la
simbologia de los signos de de todo esto.Y luego hay una experiencia previa, hay una informacién
previa de sonidos que va hilando la idea musical a lo que nosotros en la cultura popular le
llamamos guataca. Entonces esa guataca va como encontrando va decodificando todos estos
signos y todo esto y lo va convirtiendo en una melodia y esa melodia se reafirma a través de la
rectificacion estudiando, o sea, revisando rectificando la historia el contexto, en el que fue creada
la obra sea cual sea el dmbito en la fecha, los compositores para determinar cudles son las
maneras mas adecuadas de entonar ciertas melodias, casi y cuando aprendes el instrumento.
¢Asi la aprendes? Asi la aprendo éy cuando aprendes el instrumento? Ya sea la percusién el
cuatroj!!

Existe como como una relacién o sea, buscar la relacién puede ser por imitacién? Y
cuando estoy imitando observo escucho eventualmente empiezo como la percusién en el caso

de la percusion a repetir a entender que se mueve qué mano se mueve primero en qué direccién
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se mueve la mano cdmo entender qué sucede y después de entenderlo busco la accién... ok
entonces dices que elegiste repetirlo!!! Aja en el caso de la repeticion.... Ok érepites también
Cuando estas como directora aprendiendo?... también es una manera de aprender ¢cuando
repites qué sucede? cuando repito es como como, o sea todos tenemos como esa esa es mi
manera de percibir el aprendizaje. Es como si tuviésemos un montdn de gavetitas donde vamos
guardando informacidn, si esa informacién previamente no esta dentro de mis gavetitas este al
entenderla o o al observarla el repetirla hace que esa informacidn entre dentro de alguna de esas
gavetitas y se clasifiqgue en alguna de esas gavetitas..

INFORMANTE CB

Muchas veces yo pienso que la mente juega un papel muy interesante hasta en el trabajo
musical Yo hay cosas que escucho primera vez, yo digo no lo voy a poder hacer wow. Yo creo que
no lo voy a poder hacer es como una intuicidn tal vez es como un desafio personal, o sea, esta
como el elel angelito malo en el bueno, okay y brother no lo vas a poder hacer, te va a costar,
pero cuando tu empiezas a compararlo con lo que estd escrito no esto es facil. Entonces se abre
como un es como un compendio de opciones en el instrumento musical, por lo menos en el que
yo mas trabajo que es el el bajo de poder como le decimos vulgarmente resolver en determinada
posicion lo que esta alli y darle el toque personal excelente.

INFORMANTE DD

Fijese no sé si puedo hacer un recorrido para llegar a lo que pasé actualmente...Vamos a
empezar con lo que esta pasando por lo menos que yo toco algo como aprendizaje en el arpa de
pedal o arpa cldsica...Alli es netamente técnico cuando yo empecé a estudiar arpa los estudios
musicales yo tenia un nivel intermedio en la escuela de musica ya yo crece como que no lo
comenté ya, yo creci como teoria musical en la José Angel Lamas hay uno ve como el nivel basico
o el nivel medio para poder regresar, o sea, deja hasta armonia 3, qué es lo que pasa cuando yo
empecé a estudiar arpay eso y eso me ha pasado actualmente en todos los instrumentos cuando
yo empecé a estudiar, me era mucho mas técnico el aprendizaje, porque la profesora siempre he
tenido profesoras abordaban el ese aprendizaje de ese instrumento de la forma técnica porque
era mirarle esto se toca asi de tal forma de tal cual tu pones la mano aqui pones esta mano aqui

aspectos técnicos...Y asi yo aprende a tocar el arco obviamente leyendo la partitura, pero

195



enfocandose mas al aspecto técnico y fluia mucho mas...cuando yo termino los estudios en la
Escuela de Musica yo no estaba estudiando arpa... culmind con la musica que después cuando no
habia armonia y entiende la musica desde otra perspectiva ya no es ya no ves la musica de
manera melddica eh, de manera horizontal, sino de manera vertical, qué funcién cumple cada
gué acorde en cada en una melodia o en una partitura qué es lo que pasa con esto el proceso
cognitivo y el proceso mental de comprender una partitura cambio porque ya no es. Ve la
partitura y tocar ya. Es que lo que estd pasando alli, Donde va esto porque primeramente la
melodia es armonia, armonia despotencializada. Un hilo melddico también tiene alli implicita la
armonia. Entonces como ya yo comprendi eso y como ya yo tengo esos conocimientos arménicos
para entender que es lo que pasa melédicamente, El abordar una partitura con cualquiera de
estos instrumentos que yo acabo de mencionar ya no me voy solamente respecto técnico, sino
ya es como quiero que suene cOmo va a sonar, ¢qué es lo que esta escrito alli como son esas
como suenan y como suenan las Dominantes para darle la voz entonces ese proceso que antes
era un proceso técnico que era mucho mas lo montaba mas facil porque es como nos ensefian
como le ensefian a los nifios, tu vas tu mira, esto se toca asi el nifio no toca...Y cualquier persona
lo puede tocar y ahorita me dice mira, técalo, me quedo asi un momentico, no es que técalo y
nada mas... para mi porque es lo que me pasa a mi es un proceso supuestamente mas lento... mis
otros maestros me dicen que no, que me quedé tranquila, que en algiin momento ese proceso
técnico con el con el proceso intelectual van a llegar un punto en donde se van a van a converger
y va a ser mucho mas accesible, la informacién ese es entonces ese es el detalle, que cuando uno
tiene otra visidn otra perspectiva de lo que es la musica, por lo menos en mi caso abordar este
tipo de para ir un poco la pregunta como yo ejecuto ya es un proceso cognitivo distinto a como
yo lo abordaba en mi primer momento cuando estaba en la escuelita cuando aprendi toca flauta
porque era solamente. Mira, técalo asi, técalo del otro lado un instrumento con la mandolina con
el violin, técalo asi y mirar, repite esto, que guau, guau, guau, gua, eh... Lo que nosotros llamamos
oido aprender por oido, pues por imitaciéon porque es por lo menos nosotros conocemos como
la metodologia Suzuki...uno aprende asi, pero ahorita por ejemplo, ya estoy con otra profesora,
cambia la técnica porque como hablamos del arpa, équé es eso, lo puedo extrapolar a cualquiera

de los otros instrumentos? este... me es complejo, tdcalo asi porque me quedo asi como porque
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a nivel técnico yo lo puedo hacer, pero tengo el cerebro dividido en dos ... necesitas procesar
primero cosa que no hacias antes porque antes no procesabas... técalo ya, mira aqui es un silencio
gue unova Yy lo hace es como eso, eso se puede que se puede llevar al comun lo que hace puede
ser lo que hace un hombre tu imitas y ya tu solamente imitas. Te encargas imitarlo y ya ... éla
repeticion te ayudo? ... Sl...Ia repeticidn me ayudd y larepeticion me ayuda actualmente después
gue yo haga después de todo este proceso, cuando yo aborto una partitura que ya comprendo
gue por lo menos porque es un instrumento armdnico, aunque esto es una completa funcién
armonica que va para aca o para alla ok ya lo entendi ... ya lo procesaste...O sea, es como darle
espacio a la mente de que no piensen eso, sino solamente en el aspecto técnico, porque si yo lo
abordo sin analizar eso, entonces tengo la mente en dos cosas, équé es eso? ¢ Porque suena asi?
écoémo quiero que suene? y también tengo el cerebro pensando en técalo ... entonces esos son
dos pensamientos que estan alli, que lo que hacen es chocar y entonces me quedo como como
en blanco como no puedo hacer nada porque obviamente nosotros trabajamos con estimo y
trabajamos con la musculatura con la motricidad fina, no me van a responder porque el cerebro
estd pensando dos cosas que debe ser dos cosas al mismo tiempo que no las puede hacer... iqué
haces ahora? Antes de eso agarro la partitura aparte, la analizo équé va aqui? ¢ qué va al solfeo,
después me pongo en el instrumento ya después porque hice todo ese proceso hago el aspecto
técnico y como todos los instrumentistas nosotros, eh? Adecuamos el muisculo ..o si pues se
puede decir que codificamos a través de la memoria muscular con la repeticién.

é¢Cuando escribes cuando arreglas algo? Cuando escribo.... Depende de lo que quiera
transmitir ...Porque por ejemplo hay una tendencia que dice que la que los acordes menores son
acordes tristes para mi no, o sea para mi es un acorde ya... si yo quiero causar sensacion de
tensién o sensacion de reposo considero, eso dependiendo del tipo de cancién, por ejemplo es
un bolero depende del bolero, si es cuestidon de desamor coloco mas tensidn un poquito mas de
tensiones y los voy resolviendo poco a poco sin quiero... Si quiero que sea algo un desamor mas
jocoso porque los boleros generalmente son de desamor, pero mas jocoso mas alegre no le
colocé tanta tensiones. O sea...Depende porque para nosotros y yo creo que para para que esté
empezando a estudiar composicion y para el compositor los acordes o las tonalidades no son ni

tristes ni felices, sino es que las qué sensacidn quiero causar yo en el escucha ...y sin embargo,
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eso es subjetivo a lo mejor yo hago algo mas melancélicoy alo mejor para la otra personava a
ser melancolico...son timbres para mi son timbres usos los acordes como timbres para causar
sensacion...iY cdmo cantante?... wow alli si me conecto con mis emociones mas profundas!!!
Para aprender ¢Por qué? Porqué no solamente es cantarla y ya es saber que dice la letra igual el
mismo proceso que me dice la letra entonces por ejemplo no se si usted conoce una cancidn que
se llama las simples cosas .... Una cosa es cantarla para un grupo de papas que el hijo se fue del
pais ... otra cosa es cantarla a una persona que le fallecié su esposo... entonces dependiendo del
sujeto es la intencionalidad que uno le da y esa es la misma letra y depende también como yo
me sienta de lo que yo quiera transmitir pero entonces uno juega con eso porque una letra es
una informacion juega una informacion ... va a depender del enfoque que yo le quiera dar, pero
qgué es lo que hago yo para responder su pregunta agarro la letra si yo quiero conectar mucho
mas rapido busco dentro de mi que qué situacidn yo haya vivido en relacion a esto...Esto lo voy
a transmitir de esta forma y siempre llega como no sé, pero siempre llega. Uno juega con eso

Entonces para ti o en tu experiencia, el aprendizaje se produce de dos formas correcto
dos formas, écual es la primera?

La técnica Por imitacion realmente repeticién por imitacidn por imitacion realmente... tu
imitas y después repites y la otra es procesos cognitivos no sé cdmo usted no quiere clasificar.

Para mi entonces me tuve que sentar con mis maestros y ellos desconocen mucho mas.
lo gue me explicaron este proceso lo que estaba pasando.

Mira hasta incluso lo que nosotros conocemos como guataca este swing ese saboco que
uno tiene para tocar hacer ciertas cosas, por lo menos en el acervo popular. Yo la perdi cuando
entré a la Lamas... éporque la perdiste?... me puse cuadrada, pero cuadrada todo era binario. Yo
no sabia lo que eran las cincopas tocar un montuno, una salsa una cosa...Después de eso no.
¢Ddénde aprendiste a guataquear? ... sola en casa y creo que fue el contexto familiar ellos son
muy salseros ellos son muy musicales ellos no son musicos ellos muy melédmanos se escucha todo
tipo de musica ellos eran como venezolanos muy y alegres sea, pasaba algo muy minimo, eso se
veia que celebrarlo... entonces para nosotros la musica era muy importante... o sea mi abuela
molesta ponia la radio o sea siempre la musica era como que era como algo que esta alli de fondo

y de pequefia siempre fue asi cuando yo llego a la escuela eso fue en la Alejandro Fuenmayor
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una escuela Distrital esta el profesor que se llama no sé si lo conoce Edmundo Cabrera...Yo no
sabia quién era él hasta hace poquito que me estoy dando cuenta que mi educacion siempre
estuvo ligada a lo que era la Escuela de Santa Capilla sin yo saberlo y él llegaba como buenos dias,
no sé qué y por repeticion como con una flauta. Mira, entonces se hace asi y ahora tocado
nosotros invitamos.

Con el tiempo después llegd a una fundacidn se llama Fundacion Cultural avance con el
profesor Amilcar Martinez igual por imitacién. Mira, tu es asi, guau, guau, guau, el instrumento y
lo tocaba y ya estd grabado. Llegamos a grabar disco y todo si, llego a la Lamas todo eso...Lo que
yo crei que sabia de musica no sabia absolutamente nada... y para comprender el proceso de
aprendizaje de lo que es el musico como tal porque este proceso que tengo yo se lo puedo
garantizar que he hablado con otros, por ejemplo, pianistas grabados, no lo tiene, ya vamos
exacto es otra cosa, claro.

INFORMANTE HR

bueno en la actualidad ya es diferente porque ya al comenzar en la Universidad ya busco
herramientas mas diddcticas referente a lo que es la musica para poder aplicarlo en el quehacer,
por ejemplo...si voy a montar una pieza trato en lo posible de describir la partitura este buscarlas
la forma mas practica de hacérselo llegar a los muchachos que se lo van a aprender porque no
todos estudian musica. Entonces, qué hago utilizé la herramienta del finale, alli escribo la cancién
de manera tal de que ellos luego se los envio porque escuchandose las cantan de manera tarde
poder facilitarles también a ellos el aprendizaje éy en ti? y en mi este justamente como hablé
hace rato a través de los videos de YouTube y esas cosas los profesores que dan que me orientan
este lo aplico, o sea es como me alimento de ellos y luego yo lo aplico para mis estudiantes y mi
grupo coral de la iglesia. Aplico esa ensefianza

INFORMANTE LA

Mira el mio comenzé cuando yo tenia cuatro afios de Edad yo creo que ya yo los siete
anos recuerdo haberle hecho a mi mama, quiero ser musico y voy a hacer musico y la familia le
decia, no estas loca. Bueno eran los 1977-78

Pero yo pienso que la musica fue la que cambid mi vida. Yo siempre he hecho la historia

atras y el aprendizaje para mi el haber conocido el cuatro, la guitarra la mandolina, el piano y
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después de todo esto el canto y después incursionar en lo que es la direccién coral... Eso fue un
aprendizaje musical un aprendizaje de vida, a medida que fui creciendo, aunque mi aprendizaje
musical fue evolucionando... ¢y comenzaste ese proceso de aprendizaje musical de manera
autodidacta o de una vez entraste alguna escuela?... autodidacta, yo comencé cuando la primera
vez mi familia, mi yo tengo una el que era mi bisabuelo. Yo no lo conoci él era de Maturin y él
tocaba cuatro guitarray mandolina... en mivida, el primer instrumento que yo tengo es el cuatro
gue me regala, no recuerdo si fue papa o mi abuelay cuando me lo regalan en la casa y yo estaba
por entrar al colegio y habia un programa en Venezolana de Televisidon no recuerdo con quién

pero te decian cambur pintdn yo empecé a afinar el cuatro, como no sé eso vino innato,

Eso no me lo ensefiaron ningun
profesor de cuatro ensefia los acordes de séptima novena, primera inversion segunda inversion
y ahora pasas por aqui las barras por alla, no, no, tu aprendes en musica, lo basico tdnica sub
dominante, dominante a partir de ahi a usted le viene un profesor de armonia y le dice ahora
vamos a descubrir hoy, cudl es la primera de acorde, cudl es la segunda, Cual es la tercera y cual
es la cuarta para ti ningun profesor de armonia te dice y hoy no vamos a ver el cumanchero y nos
vamos a ir con todos estos acordes de novena séptima y respetando las quintas y las cuartas ¢y
cémo le llamaban a ese proceso de oido?...Empirico para mi todo ese proceso fue empirico, épor
qué? Porque fue aprendiendo yo... eso es ser empirico, vas aprendiendo escuchando a otros, vas
aprendiendo viendo a otros claro, esta cuando yo entro a la escuela en musica y me doy cuenta
de que hay unas notas musicales que hay una clave de sol en un pentagrama , se me abre un
campo sin embargo, eso no era ninguna herramienta aln era demasiado concepto ...claro, antes

era mas eras todo de oido como de guataca... exactamente, pero los siete afios cuando pienso
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una escuela de musica me cambia la vida, me la encasillan y me dicen, no, ya tu no puedes seguir
haciendo esto tienes que escribirlo, tienes que estudiar piano...tiene que hacerlo... ¢y como te
sentiste cuando te dijeron eso?... frustrada me senti frustrada porque te rompen esa sensacion
de que lo estaba haciendo todo perfecto a los siete afos te dicen este es el pentagrama esta es
la clave de sol y la clave de Fa y comienzas, do re mi fa sol fa mi re do, pero ya alli tu decias, yo
quiero hacer esto no, no, tu vas a hacer un musico tienes que ser un musico académico... eso me
afectd porque en aquella época este lastimosamente se vivia el que imaginate ¢tu vas a ser un
musico popular? ¢Tu te vas a dedicar la musica popular?, pero étu no vas a estudiar violin? No,
yo no voy a estudiar violin yo voy a estudiar mandolina émandolina? ¢y ta vas a tocar un
restaurante? No!!! O sea, es rudo, es rudo el proceso.

Ahora bien...Y ite pegd también porque este sentiste que perdiste algo del oido? eh!!! Yo
si siento que llega un momento en que como ya no puedes eh... el proceso es tan rudo en que te
digan tienes que estudiar Shubert, tienes que estudiar Hannon entonces yo siempre le cuento a
la gente... Yo estaba sentada en el piano de mi casa en casa de mi mama estudiando escalas...
sentada estudiando porque me mandaban las lecciones de Hannon, y mi mama estudia, ...Pero
escuchaba en la television y escuchaba de repente las canciones y yo me ponia a sacarlay el grito
de mi mama era estudia lo que tenga que estudiar, o sea, era como estar metido en una casilla
cuadriculada y claro, yo si siento que mi oido no se desarrollé la parte popular como yo hubiera
guerido como yo admiro, eso de otras personas porque tiene que estar estudiando primero
armonia, contrapunto y no te puedes salir de aqui, no puedes poner una melodia por encima de
la del solo lo podia como tu vas a hacer una contra melodias académicamente... y ya los 14 yo
estaba estudiando armonia, claro ¢y seguiste haciendo ese ejercicio de sacar las cosas de oido?...
lo seguia, siendo escondida de mi mama, a escondidas para que no me regafaran porque no otra
época era otra época, yo tenia que estar muy pendiente.

¢Cuando estds en tu trabajo como director, has utilizado el oido?... me llevo por la
intuicion... ¢tienes la partitura que no estds leyendo, pero que qué sucede alli cuando de repente

te quieres despegar de ella? ... se me hace facil, por ejemplo, a mi me pasa algo con la partitura

ami me entregan la partitura y yo la veo, FEfGIaINIMEIDAsAIEIEOGUSY OIS MpIeZ0 AN HCOMONEs
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- ¢élo define como un oido interno o lo defines como un oido externo o lo define como los
dos? ... como un oido interno externo no interno, porque no lo estoy escuchando, no me viene
ninguna referencia... No tengo referencia mi oido interno es el que me dice estas en sol menor,

équé puedes hacer en sol menor?... Bueno, tengo una gama de acordes. Aja, ¢y qué puedo hacer?

Ah, bueno, sol re si sol, sol la si do re, do mi sol...

Ahora bien, cuando tu vas a preparar tu practica de estudio ya sea aprendiendo una
partitura coral como director o aprendiendo algun pasaje de la mandolina o haciendo técnica en
tu instrumento ya sea la percusion, o sea, en cuatro

INFORMANTE LG

Bueno, asi yo voy segmentando las frases musicales, las voy repitiendo hasta que la
siento, o sea es como que la siento ubicadas en mi cuerpo fisico y cuando yo me puedo anticipar
a lo que viene ya yo siento que la tengo internalizada y paso al siguiente sistema excelente. Dices
gue las organizas por segmentos. Si. Ok cuando estas aprendiendo una cancidn de qué forma se
produce ese aprendizaje que no tenga partitura, por ejemplo, si no tiene partitura tiene que
pegarse me la musicalidad y entonces yo después paso a repetirlo, pero si tiene partitura es
mucho mas facil porque me apoyo visualmente en cémo es la musica tanto ritmicamente como
me oriento si sube si bajas hay repeticiones entonces yo grabo visualmente y musicalmente pero
también fisicamente porque es importante para ti repetir porque es la manera en que en que
grabo para mi cuando yo me digo a mi misma ya me lo sé, es cuando yo puedo anticiparme lo
gue viene y sé aqui viene aqui aqui viene tal entrada. Aqui viene tal compas, cuando ya yo la
tengo como no es memorizada, pero es internalizada, o sea que ese proceso de repetir es un

proceso que te hace memorizar te hace internalizar y sentirla y sentir.
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INFORMANTE LM

bueno en lo personal primero este viendo gente que venia mas adelante que yo este,
logrando captar de forma autodidacta algunas cosas vistas buscando la forma de ponerlas en
practica. Luego preguntando indagando buscando todas las formas hasta lograr este el tocar o
cantar al punto de que me interesé y logré aprender a leer partituras este solo la primera vez que
fui a una escuela de musica y yo tenia un nivel de tercer afio de solfeo, okay. ...Y me dijiste que
comenzaste de manera autodidacta si bien y observabas a las personas y luego que hacias mujer
la forma de reproducir eso que observaba ... okay, étuviste algin apoyo bibliografico? Buscabas
en libros o o si recuerdo que ademas de preguntar este en esa época utilice libros como teoria
de la musica de Danhauser este y lo que veia en el Danhauser lo comparaba con lo que veia de
€sas personas.

¢QUE ELEMENTOS TOMAS EN CUENTA PARA PREPARAR TU PRACTICA DE ESTUDIO?

INFORMANTE AV

Cuando estoy aprendiendo creo que todos esos elementos influyen... si me gusta o no me
gusta si estoy de acuerdo o no entonces eso va como este perfilando la cantidad de atencién que
le presto a ese proceso lo en la cantidad de tiempo que le dediques o sea mientras me gusta mas
tiempo la dedico a aprenderlo, ¢qué mas puede Influir dentro de ese proceso de aprendizaje? o
équé mas tomo en cuenta durante ese proceso de aprendizaje, eh? ...... el entorno es importante
a mi, o sea, por ejemplo para para mi estudiar la hora es importante la hora del dia, por ejemplo,
para estudiar piano cuando tengo que estudiar piano lo hago en la noche antes de acostarme a
dormir porque si porque en ese momento mi mama esta ocupada haciendo otra cosay no me va
a interrumpir por ejemplo o porque es el Unico momento en el que yo sé que me dedico aesoy
luego me acuesto y ya no tengo esa deuda, pero si voy a hacer algo mas tedrico algo menos
practico algo que necesita que lea que pueda entender lo que estoy leyendo lo hago al
levantarme, o sea, que sin cepillarme los dientes sin levantarme de la cama, o sea, yo me levanto.
Me siento en la cama busco los libros los cuadernos y en ese momento en el que me pongo a
desarrollar porque en ese momento lo entiendo mas o mi cuerpo estd menos cansado y puedo

dedicarle mas atencidén y me canso menos.
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INFORMANTE CB

iYo particularmente me encierro en mi estudio y tengo la particularidad que ni mi familia
me molesta ni yo los molesto...!!lel ambiente para ti es importantejii y yo de hecho muchas
veces, eh... Abro la puerta de mi home studio y mi estudio da con la con la cocina y de hecho mi
esposa trata de no hacerme bulla para que yo logre el grado de concentracidn, pero para mi es
importante eso trabajar a veces cuando no tenia home estudio me cerraba en un cuarto y ahi
escuchaba y practicaba ponia mi atril los papeles, ok esto es asi esto es asi... es como en ese
momento es Yo con yo ahi no hay mds nadie, o sea yo solo con Carlos muy bien con Eduardo con
Pedro con Ramédn por lo que esta escrito.

INFORMANTE DD

Ya sea una particularidad mia, que yo no puedo ver desorden para sentarme a estudiar,
o sea, todo tiene que estar en orden un espacio donde todo esté donde el espacio esté acorde y
todo en su sitio, no sé si me entienden y este empieza la rutina de calentamiento, porque yo tuve
una una lesion solo rutina de calentamiento, me planteé qué es lo que voy a estudiar
generalmente yo empiezo con técnica después y voy abordando de los mds con la técnica y
después de lo mas facil a lo mds complejo o sea las cosas que ya por lo menos que ella habia
estudiado los abordé en una sonata que ya lleva montado o alguna pieza que ya haya montado
y después abordo lo que no lo que yo no entiendo ni lo que ni lo que haya visto eso en general
...pero pero cuando hay un concierto que ya que ya es una situacién que tengo poco tiempo para
eso es al revés ...Hago todo esto que le comenté llegd todo en su sitio, pero en vez de abordar
aspectos técnicos del instrumento escala, lo que ya nosotros conocemos escala, métodos para
abordar técnica generalmente, los dejo para el final y me centro solamente en solventar o
solucionar o montar esa pieza que yo tenga que montar que para ese toque préximo si en el arpa
si hay un pasaje porque en el arpa a veces uno puede montar una unauna pieza facilmente como
puedes tardarte un mes...Si tengo que trabajar dos compases por ese dia estamos solamente
esos dos compases, para qué para fijar la memoria muscular?... en el caso de escribir...Es similar
lo que pasa es que es por lo menos yo siento que todavia me falta un poquito mas de
conocimiento...Entonces hago me siento y hago muchas versiones esta me gusta asi esta me

gusta aqui...en base a las reglas que uno conoce y conocimiento que ya tiene pero hago varias
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versiones de eso y ese caso las consultas con el maestro... dependiendo de la letra mira profe
hice esto esto ya esto y esto que me recomienda usted porque ahi si es donde yo digo que te el
nivel si es un poquito mds.... eh... vamos a ponerlo asi de iniciaciéon a nivel de la composicion,
porque todavia estoy comprendiendo y entendiendo cémo funciona, cémo funcionan los sonidos
y ya es otro. Ya es otro tipo de dede conocimiento que requiero que estoy ahorita formandome
para eso muy bien y a un nivel vocal lo que le comenté hace rato la letra me voy a la letra este, si
hay un hay algunas notas al que no alcancen trabajo son los graves, aqui es al revés y yo creo que
yo creo que es para para bien. Si ustedes trabajan los graves mientras mas grave, trabajaste usted
y afiance esos graves los agudos van a fluir y asi trabajo yo las partituras

INFORMANTE HR

Bueno, lo tome en cuenta bueno en cuestion de mi tiempo, pero si, trato en lo posible de
por ejemplo, si voy a buscar una pieza o que voy a estar ensefiando la pieza busco la partitura
gue de quien escribid el que le hizo la musica este como estd compuesta si tiene alglin cambio
de tonalidad, como estan escrita, que tiempo de manera tarde familiarizarme con ella para
cuando vaya a ensayarla este tener el dominio de la pieza, pues no oir ahi adivinando cémo va,
la estructura de la cancion eh, trato lo posible de invertir en un tiempo de escuchar, eh? Si se
trata de voces escuchar las voces las tesituras es que estd haciendo cada una de las voces y
apoyarme en la partitura... éel ambiente como lo ordenas?... preferiblemente estar solo y
aungue me ayudé con los audifonos colocd los Audifonos y me desconecto, pero preferible un
ambiente y tiempo Relajado ... porque a veces uno esta estudiando y entonces te llaman y es
estresante sobre todo cuando uno quiere sacar una pieza te estresa que te estén
interrumpiendo en cada momento.

INFORMANTE LA

IBNREUIEIBHA. Yo me voy, o sea, yo no toco el piano. Yo no, yo no soy de las que me siento

en el piano y voy a tocar la partitura para ver por donde va _
_, YO no uso recursos, como te explico, voy a agarrar cuatro. jDéjame ver,
necesito escuchar las notas, no!!! _ éitomas en cuenta el

ambiente cuando estds en tu practica de estudio? si, necesito tranquilidad, yo para para

prepararme musicalmente necesito el espacio. Yo necesito estar sola, si yo no estoy sola, yo no
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no puedo abordar de hecho mis mejores horas de estudio musicales son las 3 de la mafiana dos
y media. Yo me paro. Yo me paro y digo ya va, tengo una melodia que me esta martillando la
cabeza y tengo que buscar un papel y escribirla, pero mi mejor hora para para yo sentirme es la
madrugada.

écuando estds en un ensayo como cantante que estas siendo dirigida, y te dan la partitura
del golpe para leer, qué pasa alli? ¢Como te preparas para eso? para leer tranquila, tranquila,
équé sucede en ti? Estoy tranquila, tengo confianza en lo que estoy leyendo tengo porque sé lo
gue voy a leer... hablame de ese proceso cuando comienzas a leer, ¢qué haces? por ejemplo, me
dieron la partitura de nifo lindo pero tiene un arreglo, o algo que yo no conozca, francisco
guerrero me entregan Dios de amor herido, yo sé que Dios de amor herido es renacimiento, me
ubico un poco en la época veo la partitura y digo ok!!! Tengo que leer esto y es mi voz, pero sé
gue con mi voz hay tres voces mas, yo voy escuchando todo, puedo perfectamente y cantando
mi voz y escuchar lo que estan haciendo las otras tres voces.

INFORMANTE LG

bueno como como yo soy medio toqui, entonces yo me desocupo de mi, otros quehaceres
y abro el espacio, o sea, yo digo si tengo que aprenderme una pieza para el sdbado y es lunes,
entonces yo digo bueno, le doy depende de la complejidad de la pieza dos tres dias y entonces
apartd el espacio fisico me desocupo, me alisto, me busco mis audifonos. Busco la partitura es
importante siempre con la partitura y yel demos y lo tengo y empiezo de siempre empiezo desde
el principio en orden desde el primer compas hasta el dltimo. lgual cuando estas cantando sin
partitura, por ejemplo, como ordenas eso bueno, es que el espacio de ir a cantar como sin
partituras un espacio que esta en mi en mi agenda semanal y lo respeto.

INFORMANTE LM

Al momento de estudiar lo primero que hacia en mis inicios era analizar todo el contexto,
por ejemplo, en el caso de obras nuevas para montaje, ver todos los aspectos formales que
contiene la partitura, tonalidad tiempo dindmicas y este paralelamente y ir viendo las alturas ya
obviamente con los afios ya ya todo ese proceso esta integrado de una forma mas directa mas
rapida este, pero aun asi con mucho cuidado sobre todo en los pasajes dificiles para que pueda

ser montado y poder montar la obra totalmente... ieso es en el caso de la direccidn coral?... en
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el caso incluso como coralista a la hora de aprender mis partes este a cantar y ¢tenias un entorno
especifico para eso o era libre, era dependiendo dénde estabas?... normalmente como fluyera
en el momento que necesitaba sencillamente montar en las obras tomaban un espacio y me
dedicaba a verlo.

¢CUALES SON LAS ACTIVIDADES QUE REALIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO?

INFORMANTE AV

Lo primero que hago es organizar el material para evitar distracciones porque yo soy muy
dispersa, entonces organizo todo lo que necesito para aprenderme las obras, la veo, por ejemplo,
si es una cancion si es algo que esté escrito la veo si es algo, que no estd escrito lo escucho. si
estd escrito y tengo las referencias también lo escucho viendo el material, que estoy aprendiendo
la musica que estoy estudiando y leo el material, que tengo escrito o escribo busco la manera de
escribir lo que estoy escuchando después de esto la repeticion que es sumamente importante
para rectificar la técnica para por ejemplo, el dedo aqui el dedo vaya en el caso del piano el 4 o
los tambores, o sea, la mano va aca la mano va alld con la derecha y no con la izquierda o
comienzo con esta y no con la otra y luego de repetir varias veces intento hacerlo por lo menos
tres veces o en series de tres o si la frase es muy dificil uso, nUmeros impares, preferiblemente
21 repeticiones. Dicen que hay ahi estudios que dicen que el nimero 21 y el numero tres son
importantes para el cerebro. ¢Y te ha dado resultado? iMe ha dado resultado!!!

Ahora bien. Cuando comenzaste a estudiar musica, siempre fuiste académico o tuviste
alguna parte de autodidacta antes de lo académico nos auto didactica fue referencial de mi
ambiente. Eh, bueno, mi mama dice que yo todo el tiempo estaba cantando y ella me encantaba
ella, es este es cultura popular tradicional, pero mi papa también era musico. Entonces yo veia
mi papa tocar el instrumento, o sea, recuerdo a mi papa tocando el trombdn o el bombardino,
mi tio también es musico también trombonista y bombardinista y entonces me imagino que son
como elementos referenciales del ambiente antes de entrar a la escuela de musica estudiar
formalmente también cantaba en coro, entonces es como entender desde el contexto y luego ir
a la academia a entender que era lo que sucedia alli.... j!! a entender qué sucedeij!! ¢y luego de
la que lo entendiste...? {aprendias las cosas aprendi de oido antes? Siempre ¢No, dejaste utilizar

el oido? no? porque el oido, o sea la guataca, o sea, eso es lo que yo llamo guataca...Es como el
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referente ambiental es mucho mas facil aprender teniendo una experiencia previa para poder
entender esa experiencia y conceptualizarla.

iExcelente!!!l ... y eso fue mas o menos lo que me sucedié. Aunque con cosas muy
elementales con conceptos muy elementales... por ejemplo para aprender la armonia ... fue el
proceso opuesto yo entendi la armonia desde la teoria y para poder aplicarla era mds complejo
porque no entendia lo que sonaba de lo que estaba escrito entonces agarré el cuatro otravezy
reafirmando los conocimientos con el cuatro he entendido mas las funciones armdnicas las
cadencias, entonces sigo creyendo fielmente que es mucho mds importante primero la
experiencia la experiencia sonora, la experiencia auditiva y luego la conceptualizacidon de esa
experiencia.

INFORMANTE CB

Por lo general depende de lo que de lo que la asignacidn que tenga okay, pues yo yo veo
también el trabajo musical como el trabajo de mis estudios ok, eh? Yo tengo de prioridades
dentro del trabajo musical si Eh, eh, bueno, primer yo en la parte de grabacion cuando voy a
grabar no tengo un punto en especifico, como hay musicos que dice, bueno, voy a grabar primero
la parte mas dificil, pero no, yo arrancé ese porque pienso que el punto de inicio de la cancién es
el que te empieza a hablar lo que te va a mostrar mds adelante mmm tengo unas pautas, eh. O
cémo se dice...Unas herramientas que me han dado sobre me han dado soluciones palpables
ejemplo, éeh? Lo mismo que hacemos con cuando le decimos al a los alumnos o a los nifios
escucha, vuelve a escuchar ahora internaliza lo que estas escuchando yo practicamente hago lo
mismo escucho mi tema. Voy una segunda vez. Voy una tercera vez ya la cuarta vez me voy con
el tema, o sea que repites si, yo pienso que es una clave es una clave repetir, eh? Para poderlo
internalizar mejor si yo lo repito para que entonces si te pregunto para que repites qué me dirias
repites para poder internalizar mejor lo que quiero luego mostrar.

INFORMANTE DD

El espacio limpio arreglado acomodado, eh... Tengo todas las partituras a las manos que
vaya a las partituras o las canciones que vaya armonizar o a tocar...inicio con técnica y después
voy subiendo nivel con las partituras que tenga que montar nuevas...el de ser el caso contrario

gue tengo que es un concierto muy pronto inicié es con las partituras mas complejas con las
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partituras que tengan que montar y después voy al aspecto técnico muy bien y lo importante la
jornada de descanso...Importante las jornadas de descanso, ya noto los cuanto tiempo de
estudio que tengo eso me indica a mi el patrén de rendimiento

INFORMANTE HR

Bueno, tomo el cuatro busco la parte armdnica de la armonizacidn de la pieza. Luego trato
de aprenderme las voces, transcribirlas al finale para luego para darselas a los chicos por voces,
eh? Ensayo luego por voces, luego las relino por grupos y luego las voy y luego los engrano,
pues como no todos tienen oido, digamos que ya pueden hacer, o sea que pueden divise
entonces no los trabajos por grupos por separado y luego los voy uniendo para que escuchen
miren escuchen, la diferencia de voces y ustedes estdn haciendo una voz te van a hacer otro,
pero esos engramas y entonces la utilizo el ejemplo de cuatro veces cuatro tiene cuatro cuerdas
gue suena un rey que suena un dos y cada cuerda que tiene un sonido diferente se engranany
hacen el acorde, o sea para irlos ensefiando poco a poco en el oido a diferenciar a discriminar,
pues el sonido ¢cudndo tu estés estudiando te una cancién? eh? Hago lo mismo, aprenderme su
sonoridad al ritmo el timbre, el tiempo, El acompanamiento.

INFORMANTE LA

Para mi es importantisimo, eh ...yo no naci con la computadora, yo no me puedo sentar
en la computadora a escribir para mi es importante el lapiz, me siento, el teclado, si sé que es
algo que necesito hacer, pero si fue esa componer para mi lo primero lo primero es leerme el
poema y sacarlo ritmicamente, équé es lo que yo quiero, hacia donde voy dénde estan las frases,
donde estan los acentos? ... y entonces lo que tengo nunca me falta la tasa de café alli me siento
y estoy... una vez que yo tengo todo eso viene mi otro proceso que es el de colocar la musica a
ese texto, yo no puedo hacer la musica si no tengo texto a mi eso no se me da...en la mandolina
es diferente, yo tengo melodias, canciones que tengo por situaciones, porque recuerdo que sé
yo algo, pero para mi hacer musica para cantar, lo primero es leer la poesia saber qué es lo que
quiero una vez lo que quiero, pues le saco la métrica y después la métrica cuando digo que me
siento hacer la musica.

équé es para ti repetir cuando estas estudiando? o en caso épara qué repites?
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Mira, repetir es importantisimo repetir en la vida cotidiana repetir el habito, o sea, no
olvidar ojo, no olvides esto, por ejemplo, yo soy una persona que a mi me cuesta eh ... Yo tengo

esto aqui ahorita OK y yo sé que tengo que tomarlo y lavarlo y hacerlo, pero en la parte musical

el repetir es importantisimo para mi en la parte musical _

yo no me atreveria a hacer un tengo concierto mafiana hoy ensayamos muchachos, pero antes
del concierto necesito refrescar, como estamos recuerden la melodia vamos a hacer esto
escuchen, para mi el repetir es garantia de que lo que vamos a hacer esta bien.

INFORMANTE LG

Bueno, abstraerme me pongo los dos audifonos y empiezo a escuchar, pero luego me
quito un audifono, dejo un audifono con la pista y un audifono con mi voz para yo saber que
estoy afinando bien y no aprenderme lo con mafias, por eso no me gusta ir al ensayo sin estudiar
porque me contamind, hablame de eso de que te contaminas. Bueno, si yo no me sé una piezay
empiezo a cantarlo encima de cualquier cosa que esté sonando y me pego alli puedo tener vicios
tanto de ritmo o de entonacién y no me gusta entonces ya cuando uno se aprende la pieza mal,
es muy dificil sacar lo malo, entonces por eso a mi me gusta ir al ensayo con la pieza estudiada
clara y entonces ahi me siento y ya fluye con con mayor facilidad, pero aprendermelo sobre la
marcha y cantar encima cantar encima eso para mi no es fijar bien. La pieza estd como sucia y
que es fijar fijar es eso que te digo es tenerla la memoria muscular y tener la capacidad de saber
como empieza y qué viene cuando yo me puedo anticipar cuando yo sé de qué va la pieza ya, yo
siento que la tengo muy bien si no tienes la partitura.

¢Aprendes la pieza obviamente de oido?, si, hablame de ese proceso. Bueno, cuando es
de oido, es por repeticion oirla una y mil veces y buscarle sentido buscarle como una cadencia.
Ok que yo pueda entender que para mi tiene que ser como légico quizas me cuesta mas algo,
gue es muy disonante muy muy raro. Cuando consigo la cadencia, no importa donde sea que lo
tenga la pieza. Ah, okay, entendi ahora aqui se repite ahora aqui viene otra vez esta melodia y asi

se me graba excelente.

210



INFORMANTE LM

En al caso de la practica instrumental obviamente, el prepararme con calentamiento
previo, eh... en el caso de ser cifrado, analizar los acordes que estan alli ver la posibilidad de cdmo
ejecutarlos, en el caso de ser partitura, Bueno paso a paso ir leyendo teniendo cuidado atencién
en la digitacién en todas las formas que tengo para que pueda sonar limpio y que suene bien.
Okay... aunque me respondiste el anteriormente...ahorita vamos a hacer mas especifico ... éque
qué actividades realizas, por ejemplo, cuando estas estudiando una obra coral, cuando estas
estudiando el instrumento cuando estas estudiando composicion?... en el caso, por ejemplo, el
ensayo es la actividad principal como coralista, cuando tengo una obra nueva antes de abordarla
y a grandes rasgos, veo de qué trata e in situ en el ensayo mientras se estd montando las otras
voces. Yo voy leyendo mi parte a fin de que cuando toque mi turno de cantar ya esta este
adelantado el trabajo y con los ensayos se va a memorizando.... en el caso del instrumento, ¢qué
elementos tomas en cuenta?... en el caso del instrumento hay varias cosas si estd escrita en la
parte al tocar obvio, obviamente toma en cuenta las distintas formas, que tengo que hacer los
acordes que estdn escritos las distintas posiciones, este todas las cosas que pide, por ejemplo,
hacer un arpegio especifico, si es un proceso especificoy en el caso de que no esté escrita la parte
buena, lo que ademas de mi de mi oido ya presto para armonizar. Gracias a la experiencia. Si,
este veo el dmbito tonal y todas las formas, que tengo para armonizarlo, okay, puedo utilizar en
ese caso lo que es el ensayo de error, o sea, puedo hacer varias pruebas, me quedo con una
armonizacién que mas me guste hasta que logre la que quiero.

¢HABLAME DE LO QUE PIENSAS OCURRE EN TU MENTE CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

INFORMANTE AV

He visto documentales y he leido materiales que hablan de la activacidn de varios puntos
varias areas del cerebro al mismo tiempo ...... ahora hablando en criollo .... {Que siento que
sucede? que se para el mundo...que se detiene el mundo y que eso es lo Unico que existe en ese
momento y creo que por eso me dediqué a la musica en general, me gusta. Ya estoy conectada
con distintas ramas del arte y generalmente me quedo en esas actividades en esas cosas que
hacen que se detenga el mundo. ..OK y écuando estds estudiando el instrumento o estds

preparando las partituras, o sea que estas asimilando
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INFORMANTE CB

Yo pienso que una de las cosas de visualizar lo que en ese momento esta en el cerebro.
Es que son varias cosas. Yo creo que nosotros tenemos una particularidad ante muchos seres
humanos es que nosotros podemos llegar hasta un grado de excitacidon y de sentimientos hasta
de llorar hasta de alegrarnos hasta de reirnos y todas esas sustancias que segrega el cerebro en
ese momento son indescriptibles, totalmente una de las cosas que cuando ya tu escuchas
resultados dice wow.

Hey, eso lo hice yo si eso lo hiciste tu entonces esa satisfaccidon es no tiene un precio. Yo
creo que una de las cosas mas importantes que se expanden o se abren en el cerebro es el
abanico de posibilidades en lo musical que tu puedes asimilar y luego reproducir ... éicomo
ordenar la Mdusica en tu Cerebro?

Esa pregunta me la han hecho varias veces porque me dicen. Ah, cdmo haces esto que tu
tocas determinado ritmo, tengo un compafiero musico un cantante que me dijo tienes que
aprender de que tu cerebro es como un disco duro y vas a tener mucha informacién y tienes que
resolver al momento de del momento que te exija el problema, pues si te dice mire hay que
tocar tal cosa, dale yo soy mire, hay que tocar las cosas. Dale yo soy conocer de todo un pocoy
tener verdad, claro, los conceptos y los criterios al momento de hacer eso esos esos
acompainamientos porque hay mucha gente que dice toca esta cosa, si yo toco, pero no tocar ni
pito muy bien

INFORMANTE DD

Va a sonar gracioso porque lo que pasa es que yo soy muy visual... cuando me estan
dando una informacién nueva en cualquier aspecto...Primero yo me pongo muy callada y muy
seria, pero es porque yo estoy tratando de que esa informacidén nueva que me estdn dando
anclarla a un conocimiento previo que yo tengo para que sea significativo ese aprendizaje nuevo
y que se fije...entonces si usted me esta diciendo mi este lo que la pregunta que me acaba de
hacer no la entendi yo, pero trato es como de traducir con mi conocimiento lo que ya yo tenga
aqui en mi como yo le digo al CPU... en mi cabeza eso que usted me estd tratando de decir lo
traduzco hago como una sintesis lo relaciono con lo que ya tengo vy alli queda ... busco de

relacionarlo con algo ... ¢ igual pasa cuando estas estudiando?...igual, porque siento que no
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gueda en algun lugar de mi mente sin ninguna base sélida y se me va a olvidar, se me olvida si
yo no amplio esa informacién nueva con un conocimiento previo que ya yo tenga no se fija en
mi mente entonces, qué imagen me viene a mi cabeza es como como obreros trabajando
haciendo amarrando colocando nuevas conexiones ...y me quedo asi como ya va ... si no entiendo
pregunto...En relacion a las preguntas las preguntas que qué hago en relacidon a eso generalmente
eso siempre me basta es para las preguntas realmente, qué hago es para descartar lo que no es
porque a veces recibo la informacién pero entonces cuando la recibo empieza, pero el pero si
tengo esto. funcionay trato desde limpiar el terreno y esos periquitos o esas preguntas que hago
es en funcién detener la idea de lo mas clara posible.

INFORMANTE HR

Bueno, lo voy a resumir como dice mi mama mi mamd cuando yo ando con el cuatroy yo
no me metido a la musica, me dice ese anda en su mundo y no va a escuchar a nadie y lo que me
pasa es que muchas veces mas me pasd que o me pasa muy regularmente, es que cuando estoy
estudiando una pieza o me piden que elabore una pieza nueva este a veces he dormido, me llega
hasta la hasta la melodia, me despierto agarro el celular y lo grabo lo cierro y después la mafiana
contindo no siento que el cerebro no descansa, siempre anda trabajando siempre anda buscando
Yy Y uno a veces no queda ni ni conforme con lo que hace asi uno otra persona le escuche y dicen
wow, por eso quedd precioso y no queda a veces como inconforme a veces uno la escuchay le
dice concha, le hubiese hecho esto por aqui o aquello eso por ella y yy el cerebro no como que
no descansa, siempre vive trabajando y buscando como que desde mejorar las cosas o0 no sé si
mejorarlo o echandolo a perder .....i y cdmo organizas tu cerebro esa informacidn segun si lo
tuvieras que visualizar?... bueno, micerebro. Yo siento que cuando yo estoy trabajando una pieza
yo no sé cédmo hace mi cerebro, pero yo yo siento dentro de mi cerebro que esta sonando cada
instrumento, escucho lo que esta haciendo una flauta o un violin o una viola y y a veces cuando
veo el resultado final y yo lo comparo con lo que yo escucho en mi cerebro siento que a veces no
es igual y digo oye pero no me suena como yo lo percibo en mi cerebro no. Entonces a veces
siento o de repente que no sé si proyectar la idea y quedd a veces inconforme o a veces o a veces
recibo una informacion totalmente distinta a lo que yo esperaba en el cerebro por muchos hasta

mucho mejor no...entonces yo digo wow, quedo mejor de lo ge yo pensaba, de como lo habia
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visualizado quedd hasta mucho mejor y bueno no a veces quedd complacido con el resultado
pues... oh, esperamos mas no sé a veces uno como que inconforme no sé o se exige mucho... y
éen tu cerebro cuando estds estudiando se organiza toda la musica? ...si tuvieras que darme un
ejemplo de cédmo se organiza en tu cerebro écomo lo harias?... eh...Bueno a veces yo estoy
cantando una cancién y estoy escuchando dentro de mi cerebro que esta sonando si lleva
percusién te estd llamando la trompeta o estd sonando la percusidn o suena el piano estd
sonando otra voz mientras estoy haciendo otra voz escucho otra voz dentro de que esta haciendo
una tercera... (eso lo almacenas en algun sitio? en el cerebro y luego los trato de plasmarlo... ¢Si
fuera un material una cosa material es como cdmo guardarlo? Eh... es como un archivo... es como
como como dice por ahi como varios cuadritos y ahi guardando y y es increible, no? Porque a
veces yo he tenido de repente canciones, asi que me vienen y y nada mas viendo la letra me
acuerdo de la melodia, entonces no es asi y asi han pasado muchos afos y revisando cuadernos,
pues que yo ya pongo mis escritos y de repente no perro esta cancion en el afio 93 y me acuerdo
y la canto

INFORMANTE LA

Cuando yo estoy en ese proceso... estoy me remonto mucho eh... mira qué locura me
remonto mucho lo que a como lo hicieron los otros como lo hicieron en el Renacimiento écémo
lo hicieron para escribir? ... porque era otra época punta de vela... pero yo tango todas las
facilidades, tengo luz eh... pero ese para mi el primer paso, sentarme escribir y dejar ahi plasmar
la primera nota ese paso para mi es dificil, no es facil, porque me pregunto icémo lo hago?
écéomo puedo hacer? o sea, caigo como en cinco minutos de crisis, porque empiezo...no voy a
poder, no, no, pero porque yo me meti en esto, no, no, pero es que esto no, yo no estudié para
esto como hago yo esto, pero entonces me calmo y digo bueno, pero si Handel le hizo la mesias
en 21 dias, ¢tu no puedes hacer un arreglo sencillo de esto?... entonces ahi creo que se me calma.

y luego que pasas de esa crisis, que ya comienzas que pase en tu cerebro cuando

comienzas a escribir, ¢ qué actividades cerebrales crees que suceden dentro de ti?... _
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i!'lY cuando tu estas aprendiendo de una voz o alguna melodia en tu instrumentoijj...
Mira no me lo vas a creer, pero las veces que me siento con la mandolina y estoy tocando evoco,
son muchos recuerdos que vienen de mis de mis profesores y sobre todo de Ivan pues que fue el
gue me ensefid y recuerdo sus palabras... Ah, no, tranquila liga. haz esto, ten cuidado con los
brincos, ten cuidado con la melodia, o sea, lo evoco mucho a él en el recuerdo.
¢y como ordenas una vez que ya aprendiste todo eso en tu cerebro, cdmo crees tu que lo
ordenas?

Mira, sinceramente no tengo orden porque no todo funcionamos igual ok ok_
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mi el ser instrumentista es mi oasis, me gusta el canto todo, pero yo soy instrumentista y es algo,
gue a mi me entonces esa casa para mi es como un cofrecito en ese cofre. Yo me doy la libertad
de tocar lo que yo quiera me dan la partitura. Déjame tocar, me dan déjame hacerlo disfruto de
ese cofre personal.

INFORMANTE LG

Bueno, primero estoy como una grabadora en red es este grabando visualmente vy
grabando fonéticamente cuando yo te digo que que cuando yo tengo una pieza internalizada es

porgque yo me puedo anticipar yo incluso lo siento, yo sé cuando la afinacién viene por aqui o por
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alla en mi garganta en mi cuerpo, si no tengo claro que viene no lo ubico en mi cuerpo en mi
faringe, no sé mi garganta en mis musculos y no sé qué viene entonces ahi yo soy una persona
gue estd insegura con una entrada o estd insegura con una nota, pero cuando yo estoy en mi
proceso de grabar grabo varias cosas a la vez grabo sensaciones grabd, lo visual en la partitura
grabd la ritmica grabo la letra y y grabo la sensacion muscular. Eso lo vas guardando. Mira, yo
siento que lo guardo como en mi cuerpo como las piezas estdn incorporadas como en mi cabeza
como en mis musculos como en mi garganta, ahi estd claro cuando yo me hice una piezay puede
ser piezas que aprendi hace mil afios, pero cuando la recuerdo estd por ahi en algun sitio fisico.

INFORMANTE LM

Bueno, ya por experiencia en el caso de obras corales. Yo estoy leyendo de forma vertical
y de forma horizontal, aprovecho de ver tanto la linea especifica como la armonia que alli ocurre
y al poder recrear todo ese ese contenido armdnico, hay armonias que ciertamente a uno lo
asombran y lo conmueven, depende también del estilo, veo mucho la parte ritmica. La parte
contrapuntistica, que es lo que quiere hacer el arreglista compositor con esa obra... en el caso
del instrumento de es un poco mas simple, pero si veo los giros armdnicos que utiliza, veo este
el contexto de hacia dénde quiere ir a herir de un acorde a otro, de qué manera piensas tu para
retener lo que stas estudiando, como lo retienes?

Para retenerlo, obviamente la repeticion, el ensayo... éle llamas al ensayo repetir? Si... y
si nos ponemos a ver, ensayar en francés es eso, repetir... el ver frase por frase hasta tenerla ya
de memoria y a su vez ir haciendo el ensamblaje de toda la obra, es lo que me permite tener
lista la obra ya en general de memoria... Particularmente yo soy partidario de cantar y tocar de
memoria por comodidad mia y por facilidad a lo hora de expresar y de seguir una direccion... ¢
como defines el tocar de memoria? Para mi el tocar de memoria es simplemente sin el papel
literalmente sin el papel, ... ¢y que pasa dentro tu esquema cerebral? éCédmo lo piensas? Bueno
... €s como hacer una fotocopia de la partitura en mi cerebro, o por lo menos de todo lo que
sucede en la partitura, teniendo como referencia entradas de otras voces, lineas melddicas
previas a mi entrada, y po supuesto el seguir la direccion de cualquier director que tenga enfrente

para eso que me gusta tener de memoria, sin tener que ver el papel mi parte cantada.
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En la medida como tu dices a medida que ensayas, éla repeticion tiene algun tiene algun
implicito? eso depende de que hay obras que obviamente somos faciles que otras otra de las
cosas que yo hago es asocio parte de melodias o melodias completas que se parecen a otro tipo
de melodia por asociacién ahi logré grabar la melodia en mi cerebro... ées igual asociar para ti
gue repetir?... no la asociacidn es lo que hace que la repeticion sea menos porque el asociar
frases de melodias en el momento de aprendizaje con melodias ya conocidas por similitud, hace
gue quien ya de una vez fijado el esquema... y cuando comenzaste la autodidactamente
érepetidas mucho o tu proceso de repeticion fue mermando a medida que ya ibas ganando nivel?
fue mermando, también la préctica, por ejemplo, una cosa que hacia como ejercicio si aprendi a
hacer una triada, nuestra extrapole a todas las tonalidades ya quedo alli el cdomo hacer una
triada, Cbmo suena un intervalo,... ¢y ese proceso lo repetias? por supuesto porque como todo
comienzo cuando uno esta experimentando este como diriamos en el albor popular cuando uno
estd fiebruo, uno, busca la forma de darle y darle hasta que le sale y ya queda ya fijo en la mente.

¢QUE CREES OCURRE CON TUS EMOCIONES CUANDO ESTUDIAS MUSICA?

INFORMANTE AV

Emocionalmente a veces me aburro a veces me canso a veces me frustro.

Pero a veces también me gusta y o sea, todo depende de lo que esta estudiando y
generalmente es el gusto y la dificultad lo que lo que van caracterizando la emocionalidad, si me
gusta es algo que voy disfrutando en el proceso y que no voy haciendo porque hay que terminarlo
me gusta la obra y la quiero hacer y la quiero hacer bien y quiero fijarme en los detalles y quiero
este ser mas meticulosa y quiero dejarle mi sello cuando no me gusta tanto es asi como que el
compromiso al que lo tengo que hacer quiza me fijo en los detalles, pero no es, no es tanta la
emocidén como si me gustara, pero cuando no me gusta es asi como el encontrarme con eso, que
con eso que la profesidn te hace ver. La responsabilidad es aprender texto y te lo vas a aprender
y te lo vas a aprender bien. jEntonces vamos a...!!! iqué sucede mientras estoy estudiando
eventualmente cuando las cosas son mas complejas? Si lo intenta una vez bueno, que ahi esto
no es asi, vamos otra vez y no me sale una vez mas ok lo dejo. Hago otra cosa, me dedico algo
mas, o sea como que dejo, o sea, es como la piedra de tranca. Okay, lo suelto y hago otra cosa

vuelvo porque hay que volver...Y lo vuelve a intentar una vez y busco alguna otra referencia de
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repente, silo estoy solo solfeando, busco la referencia en el piano o busco la armonia en el cuatro,
para donde va busco la relaciéon con las otras cosas que estén sonando alrededor...Y cuando
llegue el momento de frustracién cambio de actividad. Y asi hasta que lo logre.

INFORMANTE CB

Yo creo que todos y hablo habld en con el grupo que yo me rodeo de musico. Yo creo que
una de las de la experiencia mas bonita de lo que tu aprendes es eso que mucha gente te etiqueta
en determinado momento de tu paso musical es que no, él toca puro este género o toca puro
este género, pero cuando tU empiezas a aprender otras cosas a enriquecer, musicalmente tu
personalidad de musico de verdad que estaba perdiendo tiempo, estaba atado a un solo caminar
cuando tengo muchas opciones que puedo yo desarrollar en el instrumento que les toco, pues si
eres pianista hay muy buenos pianistas, pero entonces deja que toca salsa, okay, ponlo toca otra
cosa, no, pero es que yo toco esa salsa yo pienso que el musico tiene que ser completo en todos
los sentidos a diferencia de los musicos y esto lo hablo como y musicos acompafiantes de
instrumentos que llevan acompanamiento, porque el instrumento solista es otra cosa el
instrumento solista siempre. Yo siento que es el lider es el que saca la cara al frente por toda una
banda ok, ahora bien, cuando ves una cosa lograda cuando logré un ensayo cuando estds
estudiando algo, es muy dificil, ¢ qué emociones experimentas.?

Te puedo decir que uno he llegado hasta frustrarme ok yo tuve una experiencia de Yo
estudié en un instituto musical aqui en Caracas recién llegado a la ciudad capital y hubo una clase
gue nos hablaban del movimiento de las terceras y de las quintas dentro del piano aplicado el
pentagrama y yo sufri mucho sufrir mucho, vos me senti frustrado porque decia oye, yo yo creo
gue no he llegado ahi a ese nivel todavia decia yo dentro de mi después que yo empiezo a tocar
con otra gente con otros musicos y veo lo que me estaban poniendo y decia ok yo si fui tonto, de
verdad que me estaba frustrando por cosas de que a lo mejor estdn en el dia a dia al momento
del acompaifiamiento y de tocar por muy bien y y cémo lo vivencias ti en el momento de que hay
aquella aquel matrimonio musical con un buen pianista con un buen percusionista que te permite
desarrollar todas esas esas vertientes dentro de un solo ciclo, pero yo me frustraba porque a un
extremo todavia yo trato a mi me dice mira para que hagas un papel una cuestion. Yo lo hago, lo

hago muy muy practico sin muchas cosas y a veces prefiero de que mi arreglita lo haga por
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comodidad mia, claro que yo entiendo como hago mi cuestion sin perder el basamento o los
codigos informativos que ya todos conocemos en el momento de una repeticion una casilla un
salto un Calderdn...pero muchas veces no me atrevo por temor, pero por temor a equivocarme.

INFORMANTE DD

Depende Profe. eso es muy variado y también depende de en que etapa del dia este por
mi condiciéon de mujer entonces...Cuando todo me sale como mucho esfuerzo, pero tengo el
resultado final es decir toco la cancién completa la musica completa todo este canto la cancidn
completa y sale bien es una sensacién...Me siento poderosa... como una persona centrada que
tiene los pies sobre la tierra...

cuando no pasa eso, generalmente empiezan los sentimientos de frustracién, colle pero
porque si antes si me salia porque ahora no, porque a veces uno monta algo y no te sale vas lo
guardas el dia después si te sale después no te sale, o sea, es una cosa muy extrafia. ¢porque
crees que pasa eso? Yo... digo yo, yo estoy asumiendo ya que es un auto saboteo muy bien,
entonces por eso estos procesos de estudio para que no lleguen ese sentimiento de frustracion
de de molestia hacia mi o de, ipero o de...!ll..No, es que me sienta perdida sino como
desorientada en ciertos aspectos.

Porgue generalmente cuando uno se sienta a estudiar es informacién que tu no tienes, y
gue tiene que traducir entonces hablo con los profesores, porque miren me siento asi y me
siento, me siento triste o esto me esta afectando porque a lo mejor no son no es general, no es
generalmente musical, sino una situacién externa que esta afectando mi desempeiio como
musico, por eso también puede pasar situaciones externas que afectan el desempefio como
musico y eso me afecta también. Yo no sé cdmo hacen los maestros, pero lo hacen tiene miles
de problemas, pero cuando llegan a estudiar eso lo dejan fuera, solo y se sientan y lo hacen
entonces... eso va a depender de cdmo de esos sentimientos vamos a hacerle sentimientos
negativos para no encasillarnos...Va a depender de del contexto externo que tenga...Y por
ejemplo, como hago para yo para evitar esas esos sentimientos negativos al momento como
estudio porque generalmente mi frustraciones o mis molestias o mi tristezas vienen cuando algo
no me sale como yo he visto que algo no me salga estudiandolo por parte...Por parte por parte si

es nada mas dos compases dos compases hasta ahi, que eso esta bien afianzado igual con las
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canciones, si es una cancion que es la primera estrofa nada mds que hay que montar para afianzar
es nada mas la primera estrofa hasta ahi y asi evité pasar al sentimiento de frustracidon porque
me fue el primer, me cierro y no lo hago y no lo hago y me tranco y de ahi no hay quien me saque
ya es mas conocerme a mi mismo para que eso ese ese es mi personalidad...No, afecte ese
proceso de aprendizaje y eso con ayuda de los maestros, verdad? Porque si, por mi sola no me
doy cuenta de nada de eso, eso es muy importante en la guia, por eso es que estoy dando
cuenta...A veces uno solo no es que uno no pueda, sino que... es importantisimo... conocerse a
uno mismo... importantisimo...Porque cuando uno se conoce a uno mismo en todas sus facetas
en todas las facetas ya uno sabe ya...uno sabe cdmo va a reaccionar uno sabe cémo va a afrontar
ciertas situaciones, yo creo que importante conocer las reacciones que uno pueda tener en
cualquier situacién.

INFORMANTE HR

Bueno, a veces me frustro, no, porque a veces siento que no, que no me sale algo como
quiero,... por ejemplo si se me presentan una ejecucién en el cuatro o en la guitarra, un acorde
un poco complejo y me suena feo, entonces eso a veces me estresa porque no sale como quiero,
entonces a veces me exijo un poquito mas... y a veces a veces me siento como que no estoy
haciendo las cosas bien y me siento un poco frustrado...pero luego entonces viene larecompensa
cuando hemos superado ese escaldén de los estudios a veces me he encontrado eh ...Como he
comenzado didactico...,mis conocimientos musicales no han sido muy tedricos, entonces ahora
a nivel de la Universidad entonces a veces me cuesta, pues por ejemplo, la lectura corrida o mas
fluida de partituras me cuesta un poco, pues entonces me ayudd con gracias aqui en la
universidad que conoci finale, entonces cuando veo una partitura bueno, no, no la leo corrido.
Entonces me ayudo con finales la transcribo para poder escucharlo y para tener la referencia ...
équé emociones experimentas cuando estds haciendo eso? wow, que digo a veces cuando
transcribo la partitura y la escucho digo... cédnchale no lo estaba haciendo tan mal, Oye, digo que
a veces mi oido no se equivoca, que ya hay otras veces que digo voy a tener que corregir esta
nota porque en la partitura estaba haciendo esta, y eso ha sido muy gratificante, eh...El dia de
ayer en Guarenas celebramos la Virgen de Copacabana y nosotros yo dije que yo no habiamos

practicado con mucho esmero por los tiempos de cada uno, y yo me sentia un poquito
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desmotivado en los ensayos, sin embargo cuando la misa termind, mucha gente se acerco a
felicitar el coro a mi se me aguaron los ojos, porque yo dije... Sefior yo puse mi pany mipez,y tu
pusiste lo demas, entonces bueno, muchos me dijo es que el sefior completa lo que a veces
nosotros no podemos pues humanamente y entonces eso fue muy gratificante para mi haber
recibido de muchas personas de distintas personas el hecho que le han dicho que el coro sond
espectacular, cantan como dngeles y eso fue muy gratificante para mi, porque como dije soy
autodidacta, pero el de poder de dirigir a ese grupo de personas, mas de 30 personas y un
qguinteto de un muchachos de la orquesta donde yo hice unos arreglos ahi donde no estoy
arreglista, sino que mi oido me indica bueno suena bonito y que ellos yo les dije a ellos. Bueno,
toquen de acuerdo a como ustedes lo puedan ejecutar porque yo no sé cémo ustedes pueden
tocar su violin, la chica la flauta, lo que ustedes si saben yo, no, yo, o sea, yo le escribi, pero no le
coloque a ellos alli este dindmicas de cdmo van a ejecutar su instrumento, sino que ellos lo
hicieran a su libre, albedrio, luego escuchando grabaciones y eso para mi fue muy gratificante
dentro de mi pequefiez como musico eso fue para mi... Bueno fue maravilloso.

INFORMANTE LA

Bueno, si yo no estoy bien emocionalmente yo no puedo, me tranco...mis trabajos, todo
lo que sea trabajo, voy hago, yo puedo estar pasando por una situacién emocional, madre, pareja,
familiar, pero puedo ir hacia adelante... pero para mi sentarme escribir musica sabiendo que
tengo un estado emocional que me estd afectando no logra ser en el enlace.

iCuando estas en el proceso creativo o en el proceso de estudiar!!! ...es evocar irte a tu
nifez, irte a los recuerdos de profesores positivos mas no negativos, porque negativos hay
muchos, pero siempre evoco al mejor, al referente, al que siempre me dijo lo puedes hacer,
cuando mi tranco pienso, pero ya va porque no puedes entonces recuerdo violeta lares, recuerdo
a Iban Adler, recuerdo Maria Adela Alvarado, diciéndome, tu puedes hacerlo... entonces esa
emocién me lleva esa esa recordar aquellas palabras me llevan a ese momento crucial.

INFORMANTE LG

por ejemplo en el con el repertorio navidefio, yo veo hasta copos de nieve, cuando las
piezas lo trae a mi infancia el frito de Los Teques el olor de la Navidad o sea, que me trae a

momentos de mi vida, entonces si es triste, si es la crucifixién Puedo sentir guau? Qué intenso
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que triste, pero cuando yo estoy ensayando como estoy incorporando muchas capas de
elementos a la vez también esta lo emocional entonces cada pieza. ¢ Qué pasa cuando una parte
te afecta emocionalmente? bueno pocas me ha pasado me ha pasado que una emocién me
impida o me obnubile ,siempre utilizo las emociones que me generan las piezas para dejarlo fluir,
0 sea, no siento que una emocidén sea limitante

INFORMANTE LM

Bueno, ahi hay muchas cosas implicitas, por lo menos el caso compositivo o de arreglos
antes de yo ponerle musica a un texto en el caso de hacer canciones obras corales para mi el
factor retdrica juega un papel importante, eso determina muy bien que melodia quiero utilizar o
gué armonia en el caso como coralista al escuchar los acordes que suenan cuando estamos
haciendo ya frases todos juntos o de momento de la lectura de pronto me evoca a situaciones a
momentos vividos y obviamente a veces uno se conmueve...Yo tengo una afinidad especial con
la musica de religiosa, porque la retérica que hay alli es demasiado grande en lo que se tiene que
ver con texto y melodias y armonia, o sea, para mi sin menospreciar el trabajo de ningun
compositor la buena musica sacra tiene que tener eso y la musica en general toda la musica
cantada, tiene que tener una relacion entre lo que dice el texto y lo que, eh, la musica quiere
expresar,

0 sea, eso quiere decir entonces que efectivamente td tomas en cuenta, o sea, éla retdrica
tiene que tocarte para tu poder inspirarte es eso? si, en gran parte hay veces que la misma musica
sin texto su conduccién sus progresiones su forma de ser construida es suficiente retérica ok
entonces porque llegd obras donde no puede verse el texto, sino que la musica y también es
Unica conmover los giros armadnicos

¢y cuando estés haciendo el instrumento en el caso del instrumento efectivamente, qué
emocionalidad estas alli?... en el caso del instrumento normalmente en mi caso como
instrumentista normalmente suele acompafante lo que yo busco ahi es un poquito mas de
precision en que suene todo donde debe sonar a fin de que lo que voy a acompafiar bien, sea
otro instrumento melédico o un cantante o el mismo coro este pueda servir de apoyo base
emocionalmente ciertamente hay una tension en el caso de obras muy elaboradas, que hace que

busque la forma de tocarlo la mejor forma por el grado dificultad que pueda tener, hay obras
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mas sencillas que salen solas, pero hay otras que te exigen mas entonces esa tension de hacerlo
bien, influye bastante por supuesto y cuando sale la satisfaccién obviamente es inmensa.

8. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAS DURANTE TU PRACTICA DE ESTUDIO? ¢ PODRIAS CONTARME
QUE HACES? ¢COMO LO HACES?

INFORMANTE AV

Técnicamente para estudiar...Yo tengo que ver escuchar y escribir.... si yo hago los tres
procesos a la vez es mucho mas funcional para mi. Si hago uno solo u otro... dependiendo de lo
gue me estd aprendiendo, es mas lento el proceso... o sea, éen un orden el de un orden como lo
harias? ... éen orden de sentidos que se activan cuando aprendes? ver escuchar reproducir.... ok
vista tacto y kinestesia ...y lo haces todo de un solo golpe!!! si lo hago todo a la vez es mejor, o
sea, por ejemplo, si estoy en una clase que estamos viendo una materia especifica. Yo estoy
escuchando el profesor. Estoy viendo lo que esta escribiendo en la pizarra o el material, que nos
estd proponiendo y estoy escribiendo mis apuntes sobre eso, eso hace que mi retencion sea
mayor. Si yo estoy estudiando algo o algin material, que tengo que presentar en otro espacio,
por ejemplo, me estoy estudiando una obra para cantarla para presentarla...generalmente la leo
entiendo que es lo que sucede luego la escucho y busco otras versiones...Y eventualmente
dependiendo de la dificultad o de para qué me la esté aprendiendo la transcribo

INFORMANTE CB

Gusto definitivamente... yo siempre comparo la musica hasta con la comida no sé si estd
bien que lo diga aqui pero yo comparo la musica hasta con una relacién sexual eh ...el climax
gue tu puedes dar con una musica en el momento que tu haces un piano piano y luego viene un
fuerte fuerte es una cuestién impresionante...Que te puede estar llevado por tres hemisferios
otra linea de incalculable... ¢ Entonces son?

Gusto tacto La piel...correcto ...Yo pienso que aparece cuando uno estd echando los
perros a una a una a una muchacha... ¢y tu oido tus ojos?

Yo pienso que él solamente el hecho de ver lo que tu superas y que tu lo estas observando.
Tu dices, ok voy bien, voy en el camino correcto audible, audiblemente, pues todo lo que lo que

uno esta internalizando. Si, eso va a dar vueltas locas aqui en la cosa vueltas aqui en la cabeza.
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¢Si me tuvieras que decir un orden en el que afloran tus sentidos para aprender la musica como
los ordenarias?

Yo creo que volveria... gusto, tacto... los sentimientos que estan alli que tiene que ver
también con la parte kinestésica...pienso que ...Ios nervios todo lo que se desarrolla con todas las
sustancias que segrega el cerebro

Eh, creo que tiene que ver mucho con hasta con la parte de PNL y toda esa cuestidn...para
mi ese es mi orden, pero entonces, ... principalmente seria, Gusto tacto, eh... Visidn lo que recibo
lo que es como como mensaje que viene para acd, o sea que ¢ tu audicidon es como transversal,
no las nombras porque es obvia?, es asi ...si,...1a visidon y la audicién... es que definitivamente
usted puede estar en una pared y usted escucha que un bajista hace una nota mala este el SL se
le mueve todo y le dan ganas de vomitar porque es una cuestidn, eso no va ahi claro, ese tono
no esta ahi muchacho pendiente.

INFORMANTE DD

Yo diria que soy multisensorial obviamente la audicién es importantisima la vista y por
los instrumentos que toco, el tacto en un orden que pudieras ordenarlo de aparicién cuando
comienzas a estudiar.!!!

Vista, tacto, oido... el tacto por la por el desarrollo de la memoria muscular importante
gue el escuchar mucho mads importante. si lo haces bien con la técnica eso suena bien ... ¢y con
la parte vocal? Vista, oido y ya no seria mas los cinco sentidos como nosotros lo entendemos si
no ehemocional o sea mas. mas informacidn que yo pueda tener emocionalmente en mi cabeza
de situaciones emocionales.

INFORMANTE HR

El oido, el movimiento traté de moverme para mantener el compads de la cancién, para
tenerlo digamos que fijado el tiempo de la cancidon a veces, a veces voy tarareanando la gente
piensa ese muchacho estd loco... jeje ...Y asi me mantengo, digamos que de alguna forma
vinculado con la cancién Sobre todo si algo que necesito este o que estoy trabajando para para
gue un proyecto final...Otro sentido que utilices cuando estas esto cuando estas aprendiendo!!!
Eh... Bueno la voz canto, eh... El visual, eh, leyendo las letras de las canciones la partitura digamos

gue hasta el tacto porque cuando una hace el palmar, el tiempo, el pulso... yo digo que
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practicamente utilizamos todos menos el gusto porque no podemos morder una partitura sin
embargo uno dice que se la saborea ... COmo es eso?... es como sentirla por dentro es como una
emocioén que invade y uno siente como si el cuerpo se relaja como se bafia por dentro de lo que
estd sintiendo con la musica no sé cdémo, pero es como saborear algo es como comerte el algo
mas rico que a ti te gusta asi una se saborea algo que esta haciendo con la musica

ési yo te pidieron orden de sentidos que aparecen mientras tu estds aprendiendo, qué
orden darias?... a mi me ha pasado mucho que cuando estoy aprendiendo algo, se eriza la piel,
pero que lo primero que recibes es tacto y luego aparte. Bueno, que ese tacto entra por el oido...
Dame un orden.... Primero el auditivo porque primero comienzo a escuchary luego el tacto...
si estoy observando que estan bailando alguna musica o a nivel de ballet es diferente porque ya
veo la expresion del artista cuando esta bailando entonces wow me transmite, lo que siento a
nivel de musica ...esa persona me o transmite a mi entonces hay conexidon wow ella a través de
sus expresiones corporales lo que yo aqui sentado estoy percibiendo lo puede expresar y se
siente pues hay como una conexidn alli.

INFORMANTE LA

el sentido auditivo y yo no sé, pero hay un sentido que no creo no utilizan mucho los
musicos que es el olfato... hay olores que me que me evocan me llevan a momentos y yo digo
guau, cuando yo estaba pequeiia para mi en la Navidad hay un olor especifico que es el de las
hallacas, pero recuerdo me lleva a esa Navidad digo, ay, quiero hacer unos arreglos ahi voy o un
perfume digo, digo esto me recuerda y me da sensacidn de tranquilidad al sentarme a escribir,
es una cosa loca, pero fijate el oficio para mi

iSi pudiera si me pudieras dar un orden de los sentidos que tu vas utilizando en tu

momento de aprenderte una partitura cuando estas estudiando!!!... _
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INFORMANTE LG

Bueno, primero tengo que familiarizarme con la partitura cuantas paginas tiene qué
sentido utilizas alli la vista tiene que estar organizado porque mi aprendizaje tiene que estar
organizado el ambiente donde yo estoy asi sea que esté montada en mi cama, pero en orden mi
carpeta en orden, mi teléfono en orden con carga mi agliita mis audifonos bien. Si necesito un
lapiz, por ejemplo, para hacer alguna anotacion, pero todo alli para que yo no tenga que
interrumpirme este entonces interviene el sentido visual este la sensacién de que todo esté en
orden, que no sé qué sentido pudiera ser ese, pero es algo asi como una sensacion de bienestar
de que todo estd ordenado. Luego el auditivo ciento por ciento y bueno, me acompafié con
movimientos de mi mano me acompaiio, me acompafio con bueno yo, por ejemplo, yo no monto
las piezas de una vez en la nota aguda y yo soy soprano, sino que yo puedo incluso hacer y mi
esposo se rie mucho Victor se rie mucho porque lo oye mismo cuando yo estoy cantando y
después para no cansarme. Este entonces yo lo hago casi siempre lo aprendo en la octava de
abajo. Okay, y después lo monto en la octava de abajo ritmicamente, eh? La letra y poco ya
cuando lo tengo bien, seguro que como te digo cuando yo siento que esta como incorporado en
mi en mi cuerpo, la musica la cancién puedo poner, por ejemplo, una pista de un coro y lo puedo
cantar encima una varias veces ya y si puedo poner la nota en la octava que va, pero no me canso
en la voz haciéndolo siempre arriba siempre arriba. Si, entonces en conclusién, dime el orden en
gue aparece en tus sentidos cuando aprendes musica el visual kinestésico auditivo y después estd
esta sensacidn corporal de detener la cancion en el cuerpo. Vuelve otra vez, o sea, comienza con
la kinestésico y cierres con él excelente

INFORMANTE LM

A nivel sensorial lo que llamamos el oido interno porque hay veces que tu llegas y tienes
gue en silencio leer y obviamente la vista es como la fotocopiadora que va directo al cerebro para
poder aprender las partes este...La imaginacion porque hay frases que te evocan situaciones
momentos, yo pienso que la musica en parte es imagen también ok, o sea, que lo primero que
utilices es la visién y después eso va a tu audicidn interna por supuesto en el caso en el caso
instrumental ¢qué otras conexiones sensoriales haces?...Obviamente es tactil porque implique

la digitacion bien sea que esta tocando un instrumento melddico uno armdnico, impliqua el oido
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porque por lo menos instrumentos de percusidn incluso melddicos y armdnicos implica una
forma de tocar para producir un sonido especifico muy bien.

Si me si me pudieras resumir esquematicamente, el orden en el que aparecen tus sentidos
en el momento de aprendizaje écédmo lo harias?

Vista, oido, tacto... en el caso de la musica instrumental, aunque podria decir que tacto y
oido vendria a ser en paralelo, pero principalmente obviamente la vista tanto para la parte
instrumental como la parte vocal, ahora en el caso de la direcciéon cuando tenia la oportunidad
de ser director pareciera que no hubiese un orden, sino que se integra todo, pues como director
debo estudiar toda la obra en general para poder hacer el montaje de la misma.

9. ¢DE QUE FORMA APRENDES MEJOR, INDIVIDUAL, GRUPAL, GUIADA O DE LA
COMBINACION DE TODAS O DE ALGUNAS DE ELLAS?

INFORMANTE AV

Depende de lo que me toque aprender.... porque si es algo muy complejo, que por
ejemplo un pasaje musical que tiene muchos intervalos este grandes de cuartas dispersas en la
melodia esta falta mucho en ese momento yo me necesito el espacio sola o estar dirigiendo el
aprendizaje de eso de ese de ese tema en grupo porque resuelvo intervalo por intervalo resuelvo
la dificultad y luego ya es mas facil que fluya en grupo estando en el grupo.

éEstando en el grupo? Si es en grupo y yo estoy dirigiendo el aprendizaje de esa frase
lenta puedo hacerlo en grupo... Ah, y ési eres parte del grupo?... si soy parte del grupo y hay algo
gue aprender que es complejo busco la manera de influir para que sea lento el proceso...muy
bien,

INFORMANTE CB

No tengo eleccion ...Yo pienso que todo es cuestién de adaptarse, okay, me toca a veces
estudiar solo estoy yo solo si tengo que estudiar en equipo estudiamos en equipo porque la idea
de un comun este en este caso cuando tu vas a trabajar en un equipo somos, no eres, somos.

INFORMANTE DD

De la combinacién de alguna de ellas ...primero pares y después individual y después
trabajar con los maestros de cada area aprendo de forma individual repito mucho

muchomuchomuchomuchomucho sola épara qué repites tanto? Porque repito tanto para fijar la
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memoria muscular y cuando aprendo cantando es mucho mas se me hace mas facil es algo mas
natural porque el instrumento soy yo ...Eh, éarreglando repites? No, no, después que esta listo,
estd listo y ya lo dejo ahi y no lo veas. mas no lo veas mds porque si no entonces ah no asi suena
mejor ... no listo yaij!!

INFORMANTE HR

Yo creo que de la combinacion de todas... porque claro uno grupal, porque uno observa
este de repente yo tengo una teoria de algo y otra persona lo hace de otra manera, por ejemplo
profesor Rodriguez él nos ensefié una colmena una cuestién para armonizar atraves de cuarta
y esas cosas y yo wow, qué interesante no una forma distinta para armonizar y por lo menos a
mi me ha dado resultado cuando a veces se me tranca el serrucho con algo me acuerdo de la
colmena que el nos enseiid y pongo a trazar mi poco de numeritos y la cosa, me ha servido y me
ha dado resultado fijese que entonces ahi lo trabajo desde la parte grupal. Y luego lo aplico lo
individual y es gratificante, pues el hecho de poder compartir y, de hecho, san Francisco de Asis
dijo que Dios no dio un ala, no que se llama el amor entonces decia conchale el amor esun alay
entonces claro, si uno quiere llegar al cielo debe ir de dos en dos y ahora se hace para subir
junto... Entonces yo pienso que bueno que gratificante grupal, pues porque este el conocimiento
se amplia, pues, para poder nosotros este aprender mas, pues porque solo no uno solo. Tu
puedes aprender, pero acompanado aprendes aun mas.

INFORMANTE LA
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INFORMANTE LG

ciento por ciento si tengo la posibilidad de tener demos es la forma preferida en que yo
prefiero en que yo estudio por por eso, porque yo puedo pulir mil veces lo que no tengo claro, lo
puedo repetir mil veces lo puedo internalizar y después cuando yo voy al grupo es porque lo
tengo claro, yo yo no sé si te has dado cuenta que cuando yo no tengo una pieza clara, y no me
gusta estar cantando encima en el grupo o escuchar al grupo en ese momento que no tienen la
pieza clara, te ayuda no te ayuda o te ayude en qué nivel si yo no me sé la pieza y la estoy oyendo
con el grupo, eh? Eso me sirve como para que se me pegue una melodia y me deja como un como
un esqueleto y yo luego cuando voy sola ya tengo una referencia previa que también es buena
porque ya ya agarré como el global de la pieza y entonces yo voy a mi trabajo individual y lo
monto en ese global que escuché excelente como aprendiste a cantar o como te diste cuenta que
cantabas desde nifia escuchabas mis hermanos mayores cantaban en sus coros del Liceo y y
tenian los ensayos grabados en casecitos y a mi me encantaba y ademds que en mi casa siempre
se oyd muy buena musica, entonces yo creci oyendo al quinteto creci oyendo a Simén Diaz creci,
0 sea, a muchas cosas muchas cosas musica cldsica musica instrumental rock. Entonces yo
siempre he tenido la musica en mivida, pero lo coral lo aprendi con mis dos hermanos mayores,
mi hermana y mi hermano que cantaban existen otras experiencias o situaciones que consideras
hayan contribuido a tu aprendizaje musical en tu drea, en este caso, que es el canto coral.

INFORMANTE LM

iYo creo que para mi es indistinto...eh!l... pueden ser todas...porque por lo menos en el
ensayo como coralista, aunque tengo el director enfrente mientras él va trabajando. Yo voy
haciendo mi parte a fin de estar listo al momento de tocar cantar o tocar mi parte aun asi, siendo
musico director por estrategia de ensayo se toma su tiempo incluso de pasar mi parte, para para
pactar, hacer algunas cuestiones importantes en el montaje, puedo estudiar solo en mi casa sin
ningun problema, puedo estudiar en el momento necesario con todos o puedo llegar incluso si
tuviese que tocar el caso llegar a leer directo en el momento en vivo porque me ha tocado porque

ha tocado por necesidades del momento.
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Okay, entonces tu no tienes una forma especifica de aprender, sino que tu te ubicas, o
sea, para ti, el contexto influye en si estudias de manera individual grupal o bajo la guia de!!l...
Exactamente, o sea, sencillamente de cualquiera de las de las formas, me sirven funciona

10. ¢(EXISTEN OTRAS EXPERIENCIAS O SITUACIONES QUE CONSIDERAS HAYAN
CONTRIBUIDO A TU APRENDIZAJE?

INFORMANTE AV

Yo aprendo especialmente de los errores de los errores que cometo en la tarima, o sea,
presentdndome o ensayando aqui hay un error ok esto hay que revisarlo esto hay que resolverlo
y resolver la dificultad es como subir un escaldn y aprender algo mds, o sea, resolver algo nuevo
o algo que estd que no esta saliendo bien y eso me pasa en lo musical en la produccién, en lo que
sea también me ayuda la percepcién de otros, porque de repente este tengo un amigo un
compaiiero alguien que sabe mas que yo y en una hace algo que le suma que le suma
musicalmente o que le suma a eso, que yo estoy haciendo entonces voy y le preguntd, para qué
estds haciendo y eso construye eso construye mas el proceso creo que eso....¢ alguna situacion
gue te haya marcado musicalmente y de la cual hayas aprendido aparte del error?

¢Una situacion me haya marcado?... me parecié muy bonito...Fue como como una
responsabilidad grande que estaba el aio pasado haciendo una muestra con el coro de la Lamas
y que las secretarias dijeran...En la escuela habia muchos tiempos que no sonaba un grupo asi de
bien plantado y yo, asi como que en serio yo hice eso porque fue como como ver, o sea, descrito
por otro fue como como ver, o sea, descrito por otro. que el trabajo estaba como como agarrando
el cauce que deberia que debia agarrar. ¢Y tu creiste eso? Si, perono ...si...Porque los muchachos
eran un grupo muy grande...era un grupo como de 50 estudiantes. ..Que habian se habian
esforzado para que sonara bien después de bastante regafios porque no querian estudiar... pero
auditivamente ademas de una auto exigencia de una sobre auto exigencia mia personal...Yo
también tengo la percepcidon de agrupaciones previas dentro de la escuela, entonces no era tan
asi... pero el grupo sonaba muy bien, o sea, el trabajo estaba bien hecho entonces era como hay
gue seguirse esforzando para que para que se siga escuchando y seguir teniendo el apoyo de
toda la comunidad de la escuela para que este trabajo siga saliendo y seguir avanzando en ese

en ese proceso ... ¢ Eso te ayudo a creer en ti?... iNo solo a creer en mi sino creer también en el
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grupo y a que a que el grupo agarrara seguridad y la que yo ayudara, que el grupo agarrara
seguridad a creer mas en el trabajo pues...!!!

INFORMANTE CB

Escuchar los consejos de los que saben muchas veces nosotros como musicos tememos
gue porque estamos al lado de un musico que sabe mucho mds que uno uno no va a superarse,
al contrario. TuU no te imaginas, cuanto tu aprendes de personas que sean mas virtuosas que tu
yo le doy. Gracias a Dios que me he rodeado de buenos musicos que me han tenido y me ha
entendido la mano para decirme vete por aqui porque por aqui es que te va a vivir hazlo asi,
porque asi es mejory también tener la madurez necesaria para poder aceptar esas correcciones
porque hay musicos que no les gustan, que los corrijan hay musicos que creen que se saben todas
mas unay el éxito radica en la musica en usted aprender a internalizar y escuchar lo que los que
si saben, le estdn ensefiando ok ...!alguna experiencia en particular con tu grupo en un toque que
te haya marcado con respecto a aprender musicaii

yo creo que una de una de las cosas que me obligd llegando aqui a Caracas a reforzar mas
la lectura porque yo era un musico que tenia que al menos tener los papeles tres o cuatro
semanas antes porque yo no leia a primera vista y he visto muchos amigos musicos hasta
menores, que yo que leen hasta zancudos.

Yo digo wow, qué pequefio es el mundo y que grande es la amplitud del conocimiento
musical la musica estd cada segundo transformandose y si nosotros aprendemos a llevar cada
paso en esa transformacidn creo que crecemos con la musica porque la musica esta alli. Yo creo
gue muchas veces lo discutia en una oportunidad con unos comparfieros, no que hay que
inventar...Bueno, la puedes inventar ya, eso esta aqui lo que tenemos, es que aprender a llevar a
la musica o estar con la musica en el nivel que va.

INFORMANTE DD

Si todos... Yo diria que todo lo que me ha pasado es lo que ha hecho que esté aqui, por
ejemplo. Yéndonos a lo que estdbamos hablando en un primer momento eh ...creo que cada uno
de los de las personas que me ha ensefiado que ha llegado a mi vida para ensefiarme han

contribuido enormemente en mi desempefio como musico...Desde el primer momento Edmundo
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Cabrera hasta actualmente la profesora que tengo de Arpa Marisela Gonzales...entornos
familiares, jla escuela en lo musical!

Fijese lo que paso es que una pregunta bastante... usted lo ve asi .... Por lo menos el canto,
el canto para mi es una forma de liberar tanto experiencias positivas como negativas el canto
para mi es el maximo relax que yo puedo tener, por eso es que yo no lo tomo como que yo soy
cantante, no, yo camping. Ya vamos a hacerlo. Vamos a hacerlo bien, eso si vamos a hacerlo bien
porque fue liberador... es mas yo empecé a cantar fue pro despecho jeje entonces después de
eso todo paso a ser un poquito mas profesional aprovechando que ya estaba en el drea ... mira
te agradezco todo lo que hiciste jeje ....generalmente y ahorita me estoy dando cuenta de eso,
menos mal que esto es sin nombre personal generalmente lo que me haya dado hasta donde
estoy, ha sido experiencias negativas y quererme alejar de esas de esas situaciones particulares,
es lo que me ha llevado a mi a buscar otra salida, o sea ya no son negativas...por eso digo mira
te agradezco .. yo estoy enormemente agradezco, no agradecida porque son situaciones
negativas que verdad que son bastante claro, pero el canto fue en el punto de partida para curar
esa esa todo eso. ¢Tu entorno familiar que experiencias te han dejado en la musica? ... Ellos son
muy meldmanos, ellos no saben de musica, es mas para ellos yo estoy mi tiempo ... ¢y sientes
gue tu aprendiste de ellos que? |la guataca, eso lo heredé ...Ellos la guatataqueros y todos lo tratan
de tocar y lo medio tocan, pero ellos son muy guataqueros, entonces esa esa pasion por ser
musica por reproducir lo que estd sonando y las y las posibilidades y la alegria la aprendi fue de
ellos, o sea, yo no tengo ningln problema en por ejemplo en ponerme con mi hermano en la
calle, Pero eso lo aprendi fue de ellos, entonces eso ha sido positivo es expresarse sin el qué
dirdn y aun vi el apoyo que a pesar de que te dicen que estas perdiendo el tiempo ellos me
apoyan. Entonces es una cosa antagdnicay qué pasa, perosi... durante el aprendizaje en las clases
habido éexperiencias? Con tus profes...Si aveces ellos creen mas en misma ... yo estuve a punto
de abandonar el arpa, que ya llegd un dia profe tome libre sus cosas y se me quedo viendo como
coye .... Y ella sin conocerme... teniamos como un afo viendo clases este ahi fallece mi tia pasaron
muchas cosas. Y ella me pregunta éporque te vas a ir de mi catedra? Usted no se va a ir de la
catedraij!!l ¢Qué vas a hacer este fin de semana? Eh, nada, estar en mi casa. Ok esta es la direccién

porque usted viene a buscar un arpa para mi casa, tengo ahorita un arpa que es de ella... usted
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no se va de la catedra, si tu si tu vieras lo que yo veo no estuvieras diciendo lo que estds diciendo
y actualmente ya no esta en el pais y siempre me esta escribiendo, équé estas haciendo? Te
guiero estudiando yo profe, cobmo estds tu me responde, me hiciste, quiero estudiando... ¢ella
cree mas en ti que tu? no solamente ella... el otro profesor... porque yo ahorita tengo dos
maestros y yo creo que esos van a ser mis maestros hasta que... uno se casa con un maestro hasta
que, jbueno...!!l ellos son los que me han hecho entender eso... ¢y en tus grupos en los que
formas parte o diriges, has tenido alguna experiencia que te haya marcado con respecto a tu
aprendizaje musical?

Si ...mas que la forma de aprendizaje musical como tal, es como el mismo elemento que
tu manejas lo manejas esta persona de otros de otra perspectiva y que también tiene que
aprender a respetar esa perspectiva... la mas alla de un buen proceso de un aprendizaje cognitivo
importante es saber relacionarme con otras personas a través de la musica, a veces me quedo
asombrada como improvisan, cémo nos hacen ciertas cosas no... Pero ahi donde viene el pero
cuando uno entiende como lo hace porque ya uno tiene el conocimiento para para decodificar
eso entonces ya, ya esta listo, ya lo tengo aqui, ya lo puedo hacer y puedo hacer lo que es con lo
gue esa persona si él lo hace yo también lo puedo hacer eso también es la otra. Si esta persona
lo hace yo también lo puedo hacer yo no me voy a limitar porque yo no lo puedo hacer porque
yo no me tocé. Oye, yo no me tocd violin, si él hace esto en ese instrumento yo lo puedo hacer
un instrumento es cuando viene ese proceso de empoderamiento. que uno lo llamardn como
como que es peligroso y no lo veo peligroso, porque eso es el ver como cada musico se
desenvuelve como hace las cosas y para el queso para mi son maravillosas porque es una es un
primero es un habito y es una forma de Hacen su musica y dijo un talento que ellos tienen como
yo lo llevo a mi instrumento. Es eso es ahi, entonces trato de imitar, pero instrumento. Ay mas,
como yo puedo tocar.

INFORMANTE HR

Si hay y esas son muchisimas herramientas y estrategias que aqui en la Universidad ha
aprendido y i!lexperiencias en tu alla, en tu campo de la direccidon, de la clase de inclusive del
grupo de gaitalll... Si, si, claro sobre todo, por ejemplo, en los grupos cuando uno toca asi

digamos lo popular que utilizan mucho 54 3 13 1y a veces uno que estan hablando ahi, que no
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unas cinco cuatro el rabo de cochino. Entonces son vueltas porque uno utiliza para en armonia,
entonces son cosas que yo desconocia entonces cinco cuatro tres dos uno, cinco cuatro ...ique
es eso que me estdn hablando? ya, ya lo pude comprender, eh? Eh, eh, de esa teoria del
compartir, pues lo que justamente habldbamos hace ratico de de los grupales y y me ha servido
de mucho como al igual me ha servido de mucho el conocer finales, eh... una herramienta que
me ha servido de mucho para mi y para para ayudar a otros en la ensefianza musical, eh... La
teoria, eh... Aplicado este lo que ustedes mismos nos han ensefiado a nivel de la practica, eh... En
la docencia eso también me ha servido de mucho para aplicarlo también a mis companeros y a
mis chicas, pues de la escuela, ¢eh? Uff muchisimo al igual que los libros, eh? Herramientas
didacticas que hay en internet, que gracias a Dios bueno que el Internet es una muy buena
herramienta, hay que saber utilizar claro que no todo lo que aparece en Internet es bueno, pero
si hay una gran parte que muy buena que podemos aprovechar sobre todo en nuestra parte
musical para para seguir creciendo, nosotros individual y grupal...ieso que eso que llamas de tu
grupo que dice este carga cochino y esas cosas es como como lo verias como un cédigo?... si... es
como un cddigo sin cddigo... yo decia yo me en esos tres cinco uno una vuelta tres cuatro, uno
cinco cuatro un rabo de cochino. Yo lo veia como un cédigo y yo me quedo, asi que eso
preguntandola alli mismo que no una vuelta de cuarta en la vuelta de quinta o pdsate para el
primer grado para tercer grado y ah, okay, ya entendido...entonces bueno, eso no los desconocia,
pero claro cuando ya uno, eh.. Empieza digamos que a profundizar esto a nivel digamos que ya.
Un poco mas profesional este, eh... Uno se va enterando de cosas que ya lo venia haciendo desde
sus perspectivas o desde su nombres entonces uno dice ah ya esto lo venia haciendo... yo una
vez estuve estudiando guitarra clasica con un profesor que de llamaba Hernardo no me acuerdo
su apellido y él él me puso una clase, eh? Me escribid el Prima, Pulgar y medio anular Entonces
para que lo ejecutard y él sabe que yo toco una iglesia, entonces me dice esto. Que tocaste aqui,
lo tocaste el domingo y yo te lo estoy poniendo para que ahora tu lo veas y lo leas y de aqui y
ahora dices ge tu no lo puedes hacer y lo hiciste el domingo... eso es esto veijiji tu tun ti ti tiro
perro ve que qué cosa, no? Entonces es algo que cotidianamente yo hago, pero que yo lo como

dije, no me lo aprendi, pero él me lo escribié para que yo lo tocara yo decia no se tocar tocar

234



esoy él me decia silo puedes tocar, eso lo tocaste tu el domingo en la misa ... me agarro po alli...
wow esta bien, me aplicé. Me la aplico.

Fijate algo el haber aprendido, eh... {La parte académica de la musica ha hecho que hayas
olvidado la parte de cémo te dices de guataca?, ¢no? O siempre estd, al contrario. Entonces esta
alli mas bien la parte académica me me ha reforzado la guataca porque es que el guataca es
buena, pero no tanto como dice el dicho bueno el cilantro, pero no tanto porque... si existen
grandes musicos o guataqueros en Guarenas, estd un sefior que toca el bajo y yo le pregunté iy
como usted aprendid? Yo todo lo aprendido escuchando bossa nova escuchando jazz ... pero
entonces uno le pone uno le habla de de hace asi sea con cifrado una D... y no sabe leer eso, pero
yo he visto ese hombre tocando el bajo y hace unas armonias espectaculares y uno dice, pero
escribelo y no sabe cdmo hacerlo, no. Y entonces alli ahi estd el problema, entonces el
conocimiento que él tiene como no lo puede plasmar, se puede perder o se pierde amén a menos
gue a ese él sin ti 0 a menos que él se siente con alguien y pueda de alguna manera. Mira, yo
hago esto y que esa otra persona lo escriba y quede porque si hay muchas cosas que que musicos
hicieron que son un didacta se perdieron porque el conocimiento quedo alli entonces es bueno
también la parte académica porque asi puedes registrar lo que tu creas.

INFORMANTE LA

Si eh ...con los nifios, basicamente con los nifos...cuando yo comencé en el barrio en el
ano 1999 trabajar con nifios en un barrio no hay ninguna enciclopedia, no hay ninguna guia, no
hay ningun libro que te enseia a trabajar con estos nifios tan vulnerables, porque todos son
vulnerables, es una sociedad mdas ruda de lo que nosotros vivimos aqui abajo ok...y yo recuerdo
siempre un ensayo, siempre ... yo creo que me moriré con ese recuerdo. Yo veia que todos mis
compaiieros trabajaban en el Emil Friedman, trabajan en los Campitos, trabajaban en el Mater
Salvatore, o sea, todas las comodidades habidas y por haber, sabes tu dices. Bueno, hoy voy a
escoger y vengan a los nifios al coro y van a hacer estos son los nifios el coro hoy y todos cantan
lindos que son escogidos.

En mi caso ahora si, en mi caso yo estoy ahi para darte una herramienta, pero comprendi
un dia a través de una nifa que me dijo una frase célebre... Yo me acuerdo. Yo estaba sentada

tocando... pero no salia, no salia, no salia y recuerdo que malamente esas cosas en neuréticas de
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nosotros los musicos en mi caso me dio rabia, que no salid la nota, no salid y le di al piano y una
nifiita que se me acercd... Bueno, se me acerco uno de su silla. me dijo me vio muy molesta, dijo

maestra porque no te dicen profesora maestra digame y que ademas yo esto no sale muchachos.
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afnos hoy por hoy por hoy me volteé y digo, he hecho un gran trabajo, qué hice muchachos que
hoy me recuerdan que estan fuera de este pais que he formado mas de mil y picos... unos se
dedicaron a la musica, otros no, pero le doy clase a sus hijos y ellos le dicen a sus hijos. Tu tienes
gue aprender a cantar con Lima porque aqui vas a aprender a ser una persona responsable,
entonces ya eso para mi mas alla de la musica eso para mi tiene otra eh... por eso te digo que qué

¢cudl es la satisfaccion mayor? Si, yo soy musico. Yo puedo tocar cuatro, pero y todo lo que tu

[N pero para mi la mayor satisfaccion es saber que a través de lo que yo hago puedo hacer
IErAE N o M=o N EIER B N M nalefelg=lalisly cuéntame en la schola, la cantoria ... en la cantoria

quizds aprendi muchisimo, ahora mi experiencia mds mds tangible. La mds directa es la Schola 'y
aqui estoy aprendiendo en la Schola, dos cosas, musicalmente otros repertorios otro background,
otro nivel, porque, ahi hay repertorio que son de un gran de una gran escritura que tu dices
podremos montarlo podria hacerlo porque recuerda que yo soy cantorista. Yo vengo de un
correo y voy a ser femenina. Yo no canté en coro mixto, sino dos afos yo canté 24 afios en un
coro femenino...Esta nueva estructura para mi y que me agarré en pandemia por mala suerte,

porque a mi me nombran directora asociada [SSERERIGERAE] e ol -MEN E1ale (g IERR=T o (eTaTel=15

trabajamos el zoom équien puede cantar desde zoom? jnadie, entonces todo era como vamos a
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intentar hacerlo ahora, no!!l... Ahora estoy aqui con el grupo y éque aprendo?... oye cosas como

decir si, mira, esto es un repertorio bastante extenso, pero también aprendo aqui hay un grupo
humano y que cada uno de ellos necesita algo diferente de ti no solamente en lo musical, sino en

lo personal.

y en la parte instrumental!!l... Mira en la parte instrumental. Yo creo que una de las cosas
primero fue haber sido instrumentista mandolinista, que es el instrumento que a mi me mata
gue el que me gusta haber pasado muchos afios en multifonia fue un aprendizaje total. Pero Eh,
por ejemplo, el haber podido hacer el concierto en Do mayor, que me quedé pendiente en la
vida, eso me reconforté como musico, pero musicalmente como como ser humano me dejo, asi
como que mira lo pudiste hacer, no quedd pendiente eso conocido, si, o sea lo hice me entiende
porque lo tenia pendientisimo, pero el ser instrumentista para mi también tiene mucha este
mucha fuerza porque es lo primero que yo hice en mi vida.

INFORMANTE LG

Y aprendizaje que mas definid muchas cosas de mis sentidos estético de la forma en que
se utiliza el instrumento la voz un instrumento vocal, lo aprendi en el coro de Ciencias, porque

alli fue como ya no fue el Coro Juvenil del colegio del Liceo, JileRe (V=R UI=Re] 1[N I W EH 1o NER

arriba, entonces ahi tuvimos técnica vocal, entonces nos ensefiaban por dénde se saca la voz

como cuidarla, como como aprender a seguir a un director, eh... Como amalgamarse con los

companferos que tenemos al lado, cdmo aprender a escuchar armdnicamente, no es solo tu con

tu oido ritmico o en tu propio universo, sino aprender a amalgamarse aprender a no sobresalir,

0 sea, todas esas cosas del coro de Ciencias me formaron me formaron como coralista.
INFORMANTE LM
Bueno, como autodidacta como ya te comenté, el investigar implicaba corroborar lo que

leo en libros como el DamHauser que fue uno de mis primeros libros y teoria musical que tuvo

en mano con lo que veia en la realidad este el hecho de compartir el hacer musica con musicos

populares. y aprovecharme de copiar o adaptar a lo que ya iba construyendo eso que veia lo que

es la imitacion y eso me permitié crear esquemas este ya cuando llega el momento que voy a

formalmente a estudiar, obviamente tenia un camino adelantado y el encontrar es esa diferencia

entre la academia y lo popular y después ver las fuertes comunes e integrarlo me obviamente si
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fue determinante y fue una marca, o sea, tuU comenzaste como autodidacta después fuiste la

académico y después hacias unién entre u
asi, claro, integraba todo.

écomo definias antes aprender de oido y cémo lo defines ahora?

aprender de oido termino muy popular o guataca...lo que pasa que fijate, aprender de
oido, tiene su trabajo, o sea, yo considero que asi como la Academia te exige formalmente
estudiar y prepararse porque tiene un sistema de evaluacién muy especifico y a veces hasta
riguroso, el aprender de oido o de guataca implica también un proceso de estudio quizds un
poquito mas rudo en el aspecto que eres tu el que tienes que encontrar eso que quieres hacer,
ahi la propia academia, en el caso de aprender el oido eres ti mismo entonces eso es algo que
ocurre segun tu tiempo, segun tu disposicidon natural o tu busqueda de investigar para lograr
hacerlo implica muchas cosas, el aprender de oido es un esfuerzo que yo aplaudo, porque no es
tan fécil para muchos y cuando lo logras es algo muy satisfactorio yo hoy en mi experiencia
docente, he visto muchos estudiantes que empezaron asi yo esos estudiantes los animos que
sigan adelante porque no solamente porque fue mi proceso inicial es porque ahi tu ves el
esfuerzo y es donde tu ves que estd el desarrollo de ese talento, ese deseo de ser musico.

Cuando aprendias todo de oido, ¢llegd un momento que se te hacia facil ese proceso?...
por supuesto que si al punto que con mi coro con el que trabajaba en esa época ya hubo estoy
no se dieron cuenta cuando yo aprendi a leer musica, un dia yo dije esta nota es tal, ah es verdad
es la nota que el dice... y este chamo écuando empezd a leer musica? se dieron cuentay para
ellos fue una sorpresa y alli fue cuando se interesaron viendo el talento que yo tenia la musicay
ahi fue que me impulsaron a hacerlo formalmente.

Cuando ahora que ya lees que ya tienes una formacién académica, y si tienes que

aprender algo escogerias aprenderlo de oido o no si tuvieras una partitura écémo harias? [S[lgle}

yo me adapto a ambas formas, si me das la parte oscura la ventaja de la partitura, es que, si

tuviésemos que hacerlo insisto en vivo ya en la presentacién, bueno, la apertura todos los

resuelve, sin mucho ensayo, ési tuvieras que hacerlo de oido? bueno, previamente lo ensayamos
vy lo memorizo, estoy adaptado a ambas posibilidades no tendria problema en los dos recursos,
no limita.
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ANEXO

A-4
Guion de Entrevista
Agrupacion de oraciones
clave
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SELECCION DE ORACIONES CLAVE

COMPRENSION Y ABORDAJE DEL APRENDIZAJE

IAVIE| aprendizaje de la musica lo entendemos desde lo que escuchamos en la radio
desde lo que nos cantaba nuestra mamé cuando estdbamos pequefios desde la musica que
aprendemos en la escuela las canciones que nos ensefian en la escuela los primeros afios de
aprendizaje, lo que escuchamos en la camioneta mientras vamos trasladando de un lado a otro
0 sea la musica es una forma de expresidn que se aprende desde la experiencia en principio

También existe un grupo que investiga mds y que aprende mds desde la teoria y ejecuta
o aprende estilos mas académicos mds formales Como un primer segmento que es como el
basico que es donde, o sea lo que aprendemos escuchando de nuestro ambiente un segundo
ambiente que es como lo que, o sea lo que aprendimos y aprende y lo podemos llevar a un nivel
mas avanzado, o sea, estas personas que tocan 4 que tocan guitarra o que cantan, pero no lo
estudian, sino que lo desarrollan y lo aplican también Eventualmente profesionalmente
hablando.

tocar los instrumentos y a interpretar incluso obras de complejidad pero que no

entienden la lectoescritura musical.

desde el contexto y luego ir a la academia a entender que era lo que sucedia alli....i!! a entender
qué sucedej!!

ICB2Yo este inicié la msica de manera empirica gracias a los conocimientos de mi pap3,
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_, que es el momento de nosotros aprender a tener el conocimiento basico de la
lectura del pentagrama y de sus notas en la ubicacién de sus notas ok, pues donde nosotros nos
podemos comunicar mucho mas, pero definitivamente yo creo que el aprendizaje paramien la
musica va de un todo y el todo es como tu la internalices y como tu sientes la musica como tu la
quieres expresa.

IDD3 yo creo que hay un punto de equilibrio en donde siempre hay ahi aprendizajes que

es un aprendizaje auténomo...Y el aprendizaje que es a través de un maestro o de un profesor

eso esas dos partes tienen que siempre estar en equilibrio...

IHR4lo que he aprendido a nivel musical ha sido digamos muy autodidacta. Observando,

La musica como todo requiere de de una entrega de una pasion de dedicacion de estudio
de practicas, eh...quizas tal vez yo diria que la musica es como como estudiar con plastilina, pues
crear es desarrollar, es inventar, es no tener limite porque la musica es eso, pues no, no limita es
muy abierta.

... 0 sea pienso que quizas la musica o bueno o porque como yo he sido tan autodidacta
cuando me topo con un musico académico me siento, asi como que debe saber mds que yo a

nivel académico.
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En la parte del acompafiamiento pues, comienzo a acompafiar de oido pues... 0 sea, que
el aprendizaje musical es un proceso creativo, pero también es un proceso en el cual debe haber
como como esa parte de como dices tu de guataca, équé es eso? Si. Como lo dicen en el albor
popular guataquear alli, meterle oido, dibujar eh ... es como ir dibujando...A medida ok dibujando
atras la experiencia, digamos que los del oido te ya te va diciendo mas o menos por donde para
ir la melodia hacia dénde te va a llevar

Entonces estd alli mas bien la parte académica me me ha reforzado la guataca porque es
gue el guataca es buena, pero no tanto como dice el dicho bueno el cilantro, pero no tanto
porque... si existen grandes musicos o guataqueros en Guarenas , estd un sefior que toca el bajo
y yo le pregunté ¢y como usted aprendiéo? Yo todo lo aprendido escuchando bossa nova
escuchando jazz ... pero entonces uno le pone uno le habla de de hace asi sea con cifrado una D...
y no sabe leer eso, pero yo he visto ese hombre tocando el bajo y hace unas armonias
espectaculares y uno dice, pero escribelo y no sabe cdmo hacerlo, no. Y entonces alli ahi estd el
problema, entonces el conocimiento que él tiene como no lo puede plasmar, se puede perder o
se pierde amén a menos que a ese él sin ti 0 a menos que él se siente con alguien y pueda de

alguna manera.
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esto tiene que salir bien y yo empeiiaba y que tiene que salir bien porque entonces la
musica y entonces la nota final y yo, o sea, elucubrando en la situacién musical que conllevaba
hacer do re mi re do perfecto...Y la muchachita me ha dicho usted écree en nosotros? Entonces
yo me acuerdo que ensefiaba en la capilla y atrds tenia el Cristo y la miré...Y solamente me volteé
y le dije a todo ya es el receso, vdyanse y ese dia si, pero ese dia comprendi Sergio ese dia
comprendi que yo no estaba alli para ensefiar el do re mi fa sol fa mi RE DO porque yo queria que
lo cantaran perfecto...Yo ese dia entendi que mi labor de vida era ensefiarles a ellos a través de
la musica, coral, valores, disciplina, expresion compaierismo, trabajo individual trabajo en grupo
solidaridad, después de que yo comprendi eso y me meti en cada una de sus casas en las que

podia mi trabajo en la bombilla.

ILG6 aprendizaje musical 5 podria definir como el procesode interalizar una piezay

musculares y lo que es la pieza, cuando eso se casa ya la pieza en mi estd internalizada, va yo
puedo soltar partitura, ya yo puedo hacerla viendo el director, Soltarme.

¢Cémo aprendiste a cantar o como te diste cuenta que cantabas? desde nifia escuchabas

ILM7 En mi experiencia en lo que es el aprendizaje musical depende de muchos factores,
uno el talento natural con el que tu nazcas considero que en mi caso fue asi y que puede
desarrollar al tiempo, otro tiene que ser con respecto a tu entorno, que eso influye también del

color que tu escuchaste musicalmente esta en tus influencias.
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l:\\YADepende de lo que me toque aprenderfporque si es algo muy complejofe[S[=Nelels

ejemplo un pasaje musical que tiene muchos intervalos este grandes de cuartas dispersas en la

melodia esta falta mucho en ese momento oRuERIE=N it =] NI :Te (o] ERo NI =1 (=4I gTe [oW=]

aprendizaje de esoplRN=ReX-HREnERUF:A¥ledporque resuelvo intervalo por intervalo resuelvo
la dificultad y luego ya es mas facil que fluya en grupo estando en el grupo.

¢Estando en el grupo? Si es en grupo y yo estoy dirigiendo el aprendizaje de esa frase
lenta puedo hacerlo en grupo... Ah, y ési eres parte del grupo?... si soy parte del grupo y hay algo
gue aprender que es complejo busco la manera de influir para que sea lento el proceso...muy

bien

[of: W\[eRTTaT-loN-I[Ide eI Y O pienso que todo es cuestion de adaptarse, okay, me toca a

veces estudiar solo estoy yo solo si tengo que estudiar en equipo estudiamos en equipo porque

la idea de un comun este en este caso cuando tu vas a trabajar en un equipo somos, no eres,

somos)

[ De la combinacion de alguna de ellas ...primero pares y después individual y después

trabajar con los maestros de cada area aprendo de forma individual

IHR Yo creo que de la combinacion de todasporque claro uno grupal, porque uno observa

este de repente yo tengo una teoria de algo y otra persona lo hace de otra manera... Entonces

pienso que bueno que gratificante grupal, pues porque este el conocimiento se amplia [Nl

para poder nosotros este aprender mas, pues porgue solo no uno solo. Tu puedes aprender, pero

acompanado aprendes aun mas.

I¥:.¥Yo aprendo con la combinacidon de todas para mi aprender no es individual, para mi

aprender no solo grupal, para mi aprender es todo, yo necesito de la individual, necesito de la

grupal, Necesito de la guiada... todo ese conjunto de cosas es necesaria para un proceso de

Elolglale[v L] [Neeldlagle]. Si eso no estd, vas a tener fallas.

Entonces, para mi primero seria la individual porque tengo que estudiarlo, después si

tuviera si tuviera alguna duda en la individual porque es ahi donde se te va a abrir la vertiente

para miseria la guiada, las casas lo que yo te llamo las casas. Yo diria bueno, si este es la individual
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yo necesito la guiada después para saber si voy bien, pero después de la individual éva a venir
cual? la grupal, porque es lo que yo voy a compartir.

Ifcindividual, ciento por ciento si tengo la posibilidad de tener demos es la forma

preferida en que yo prefiero en que yo estudio por eso, porgue yo puedo pulir mil veces lo que

no tengo claro, lo puedo repetir mil veces lo puedo internalizar y después cuando yo voy al grupo

es porque lo tengo claro,

el ensayo como coralista, aunque tengo el director enfrente mientras él va trabajando. Yo voy
haciendo mi parte a fin de estar listo al momento de tocar cantar o tocar mi parte aun asi, siendo
musico director por estrategia de ensayo se toma su tiempo incluso de pasar mi parte, para para

pactar, hacer algunas cuestiones importantes en el montaje, [oJU[e[eX{ile F o] XN W I IR

ningun problema, puedo estudiar en el momento necesario con todos o puedo llegar incluso si

tuviese que tocar el caso llegar a leer directo en el momento en vivo porque me ha tocado porque

R eTor:[o [oloTo] M aT=Tos o F:[o [<Io [ Maalel s lslaldeRO kay, entonces tu no tienes una forma especifica de

aprender, sino que tu te ubicas, o sea, para ti, el contexto influye en si estudias de manera

individual grupal o bajo la guia de!!!... Exactamente, o sea, sencillamente
INTRUMENTISTA DIRECTOR COMPOSITOR CANTANTE
IAV Existe como como una relacién, o sea, buscar la relacion puede ser por imitacién? Y

cuando estoy imitando observo escucho eventualmente empiezo como la percusion -

CUBRUBIERIEBIESIENAD, o sea todos tenemos como EEGlESaIGSMINANIAICIDEIGIBIREI

_. Es como si tuviésemos un montén de gavetitas donde vamos guardando
informacién, si esa informacidn previamente no esta dentro de mis gavetitas este al entenderla
o o al observarla el repetirla hace que esa informacidn entre dentro de alguna de esas gavetitas
y se clasifique en alguna de esas gavetitas.

entonces organizo todo lo que necesito para aprenderme las obras, la veo, por ejemplo,

si es una cancion si es algo que esté escrito la veo si es algo, que no esta escrito lo escucho. I

ESesGtoVSREoaseferenciastamblenloescuchoNiendo Imateriall e estoy aprendiendo
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lamusica que estoy estudiando yiEGIGItSHAIIGUEENEOIESCHEDIOISSCHDOIBUSCONAIMANEralde

ICB la mente juega un papel muy interesante hasta en el trabajo musical Yo hay cosas que
escucho primera vez, yo digo no lo voy a poder hacer wow. Yo creo que no lo voy a poder hacer
es como una intuicion tal vez es como un desafio personal

pero cuando tu empiezas a compararlo con lo que esta escrito no esto es facil. Entonces

se abre como un es como un compendio de opciones en el instrumento musical

Lo mismo que hacemos con cuando le decimos al a los alumnos o a los nifios escucha,
vuelve a escuchar ahora internaliza lo que estas escuchando yo précticamente hago lo mismo
_. Voy una segunda vez. Voy una tercera vez ya la cuarta vez me voy con el tema,
0 sea que repites si, yo pienso que es una clave es una clave repetir, eh? Para poderlo internalizar
mejor siyo lo repito para que entonces si te pregunto para que repites qué me dirias repites para
poder internalizar mejor lo que quiero luego mostrar.

Momento de que hay aquella aquel matrimonio musical con un buen pianista con un buen
percusionista que te permite desarrollar todas esas esas vertientes dentro de un solo ciclo

IDD El abordar una partitura con cualquiera de estos instrumentos que yo acabo de

mencionar ya no me voy solamente respecto técnico, sino _
a sonar, ¢qué es lo que estd escrito alli como son esas cmo suenan y como suenan las
Dominantes aiGIUAHIGHANOAENIONCESIESCIrOCEsOIGUSIANteS IStaIUNIDIOCESOMEENIEs que era
mucho mas lo montaba mas facil porque _
vas ti mira, esto se toca asi el nifio no toca...Y cualquier persona o puede tocar y ahorita me dice

mira, tocalo, me quedo asi un momentico, no es que técalo y nada mas...

como hablamos del arpa, iqué es eso, lo puedo extrapolar a cualquiera de los otros
instrumentos? este... me es complejo, técalo asi porque me quedo asi como porque a nivel
técnico yo lo puedo hacer, pero tengo el cerebro dividido en dos ... necesitas procesar primero
cosa que no hacias antes porque antes no procesabas... técalo ya, mira aqui es un silencio que

uno va y lo hace es como eso, eso se puede que se puede llevar al comun lo que hace puede ser
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lo que hace un hombre tu imitas y ya tu solamente imitas. Te encargas imitarlo y ya ... éla
repeticion te ayudo? ... Sl...Ia repeticion me ayudd vy larepeticion me ayuda actualmente después
gue yo haga después de todo este proceso, cuando yo aborto una partitura que ya comprendo
que por lo menos porque es un instrumento armdnico, aunque esto es una completa funcién
armonica que va para aca o para alla ok ya lo entendi ... ya lo procesaste...

AntesiaeNesoNaEaroNaNparituraNapareMIaNanalizd ¢ quc va aqui? équé va al solfeo,
después me pongo en el instrumento ya después porque hice todo ese proceso hago el aspecto
técnico y como todos los instrumentistas nosotros, éeh? Adecuamos el musculo ...o si pues se
puede decir que codificamos a través de la memoria muscular con la repeticion.

Depende de lo que quiera transmitir ...Porque por ejemplo hay una tendencia que dice
gue la que los acordes menores son acordes tristes para mi no, o sea para mi es un acorde ya...
si yo quiero causar sensacion de tensidén o sensacién de reposo considero, eso dependiendo del
tipo de cancién

son timbres para mi son timbres usos los acordes como timbres para causar sensacion...

... va a depender del enfoque que yo le quiera dar, pero qué es lo que hago yo para
responder su pregunta agarro la letra si yo quiero conectar mucho mas rapido busco dentro de
mi que qué situacidn yo haya vivido en relacidn a esto...Esto lo voy a transmitir de esta formay
siempre llega como no sé, pero siempre llega. Uno juega con eso

La técnica Por imitacidon realmente repeticién por imitacién realmente... tu imitas y

después repites y la otra es procesos cognitivos no sé cdmo usted no quiere clasificar.

la rutina de calentamiento, porque yo tuve una una lesion _
abordando de los mas con la técnica y después de lo ms facil a lo mas complejo o sea las cosas

gue ya por lo menos que ella habia estudiado los abordd en una sonata que ya lleva montado o
alguna pieza que ya haya montado y después abordo lo que no lo que yo no entiendo ni lo que
ni lo que haya visto eso en general

inicio con técnica y después voy subiendo nivel con las partituras que tenga que montar
nuevas...el de ser el caso contrario que tengo que es un concierto muy pronto inicié es con las

partituras mas complejas con las partituras que tengan que montar y después voy al aspecto
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técnico muy bien y lo importante la jornada de descanso...Importante las jornadas de descanso,

ya noto los cuanto tiempo de estudio que tengo eso me indica a mi el patrén de rendimiento

IHR  buscar una pieza o que voy a estar ensefiando la pieza busco la partitura que de

_ de manera tarde familiarizarme con ella para cuando

vaya a ensayarla este tener el dominio de la pieza, pues no oir ahi adivinando cémo va, la

estructura de la cancidn eh, trato lo posible de invertir en un tiempo de escuchar,

Hago lo mismo,

Me piden que elabore una pieza nueva este a veces he dormido, me llega hasta la hasta
la melodia, me despierto agarro el celular y lo grabo lo cierro y después la mafiana continto no
siento que el cerebro no descansa, siempre anda trabajando siempre anda buscando y y uno a
veces no queda ni ni conforme con lo que hace asi uno otra persona le escuche y dicen wow, por
eso quedd precioso y no queda a veces como inconforme a veces uno la escuchay le dice concha,
le hubiese hecho esto por aqui o aquello

la musica estd cada segundo transformandose y si nosotros aprendemos a llevar cada

paso en esa transformacién creo que crecemos con la musica porque la musica estd alli.

ILA Porque yo soy la que pienso que ti aprendes escuchando tii no aprendes inglés, sino
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pero a mi me pasa algo que yo empiezo a ver como tres dimensiones la partitura se me

se me se me abre, se me abre... es como que si me la partitura me dijera por aqui va la melodia

Y por aqui esta la otra frase y por aqui donde va a desembocar...la armonia la tengo acafeEIgeH
no sé si es una ventaja, no sé si es una virtud una desvirtud saber que [Eaf:{cRVselle[cXe[V[=NpsT:]

ayuda, pero cuando yo tengo la partitura en mano ya yo sé por dénde va el...

Mlentonces por ahi voy el oido, me va diciendo no, no, por aqui no ve por alla vete por

aqui...eso es lo que yo siento como que si algo me lo dijera.

La intuicidn la leo, musicalmente mi oido interno es el que hace el trabajo

|Kcfyo voy segmentando las frases musicales, las voy repitiendo hasta que la siento, o sea

es como que la siento ubicadas en mi cuerpo fisico y cuando yo me puedo anticipar a lo que viene

ya yo siento que la tengo internalizada

porque es la manera en que en que grabo para mi cuando yo me digo a mi misma ya me

lo sé, es cuando yo puedo anticiparme lo que viene y sé aqui viene aqui, viene tal entrada, aqui
viene tal compds, cuando ya yo la tengo como no es memorizada, pero es internalizada...o sea
gue ese proceso de repetir es un proceso que te hace memorizar te hace internalizar y sentirla.

fijar es eso que te digo es tenerla la memoria muscular y tener la capacidad de saber como

empieza y qué viene cuando yo me puedo anticipar cuando yo sé de qué va la pieza ya, yo siento

gue la tengo muy bien si no tienes la partitura
ILM bueno en lo personal primero este viendo gente que venia més adelante que yo este,
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Al momento de estudiar lo primero que hacia en mis inicios era analizar todo el contexto,

por ejemplo, en el caso de obras nuevas para montaje, ver todos los aspectos formales que
contiene la partitura,

. Si, este veo el ambito tonal y todas las formas, que tengo para armonizarlo, okay, [J¥Lele

utilizar en ese caso lo que es el ensayo de error, o sea, puedo hacer varias pruebas, me quedo

con una armonizacion que mas me guste hasta que logre la que quiero.

Para retenerlo, obviamente la repeticion, el ensayoBRAERIEIERE R I o N gl o d [ a8

si nos ponemos a ver, ensayar en francés es eso, repetir... el ver frase por frase hasta tenerla ya

de memoriay a su vez ir haciendo el ensamblaje de toda la obra, es lo que me permite tener lista

la obra ya en general de memoria...
Bueno, ahi hay muchas cosas implicitas, [oJe]gllolNasT=Ialel =] e [Yo R ele]0q]ele I 1d] o MEe e[S

elffdd[sNantes de yo ponerle musica a un texto en el caso de hacer canciones obras corales

mi el factor retdrica juega un papel importante, eso determina muy bien que melodia quiero

0Nl IvETM Mo BIRETInaIE] en el caso como coralista al escuchar los acordes que suenan cuando

estamos haciendo ya frases todos juntos o de momento de la lectura de pronto me evoca a
situaciones a momentos vividos y obviamente a veces uno se conmueve...

VINCULO AUTODIACTA Y ACADEMICO (GUATACA)

IAV bueno la decodificacion de la simbologia de los signos de todo esto.

Y luego hay una experiencia previa, hay una informacion previa de sonidos que va hilando
la idea musical a lo que nosotros en la cultura popular le llamamos guataca. Entonces esa guataca
va como encontrando va decodificando todos estos signos y todo esto y lo va convirtiendo en
una melodia y esa melodia se reafirma a través de la rectificaciéon estudiando, o sea, revisando
rectificando

éaprendias las cosas aprendi de oido antes? Siempre iNo, dejaste utilizar el oido? no?
porque el oido, o sea la guataca, o sea, eso es lo que yo llamo guataca...Es como el referente
ambiental es mucho mas fécil aprender teniendo una experiencia previa para poder entender

esa experiencia y conceptualizarla.
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ICB Yo creo que el patrén fundamental yo que me ha servido y me ha dado herramientas
de nifio, ha sido lo que nosotros realmente llamamos guataca...Yo creo que no hay otra... ¢écomo
definirias la palabra guataca o el proceso de guataca.?

Yo creo que yo empecé como de muy adelante para atras, o sea que éese grupo tenia
como unos codigos? si, y esos codigos eran esas palabras que decian de rebusquete este y llega
un momento en que en mi dia a dia musical lo vivo ahorita

El reconocimiento auditivo en vez que tu lo ves muy muy adelante, después que tu estds
en una academia de musica yo empecé por ahi en vez de haber empezado por los pasos
metodolégicos que son pues con los que se implementan la educacién musical...osea que
¢guataca es procesar algo de oido? este exactamente

Hay un musico, que es profesional que se gradud en una universidad, entonces tu le dices,
mira la cosa es por tal tono y el te dice aja y el papel, pero ya va...Pero con leer nada sin papel i te
ha sucedido eso?... Si tuve una experiencia con un violinista colombiano ... nosotros fuimos a
tocar en un evento internacional, representando al pais el cual lo ganamos también fuimos a
tocar con un musico y lo invitamos .... Mira atrévete a tocar con nosotros s ... bueno éque
piensas?... la persona no pudo tocar porque.... Mds o menos no me pueden hacer algo para yo...

IHR mas fijese lo que me pasd una vez una experiencia con un musico académico, que por
ejemplo yo le decia ella flautista, acompdaifiame por re mayor me decia, no tengo que tenerlo
escrito porque si no si no puedo tocar y es tremenda musico, ¢qué crees que paso ahi? Creo que
esta esa parte del tema de llamarlo en el lenguaje popular del guataquero ...el musico académico,
si no tiene el papel alli no lo toca en cambio el guataquero, écémo es? este te comienza a seguir
entonces?

y sies un proceso que Deberia tener desde las dos cosas, no claro, tanto de lo académico
y desde también del guataca, por ejemplo, o sea éque es un proceso que tiene un componente
autodidacta y un componente académico? Si, un proceso en el que se puede reforzar una junto
con la otra.

IDD para mi porque es lo que me pasa a mi es un proceso supuestamente mas lento...
mis otros maestros me dicen que no, que me quedé tranquila, que en algin momento ese

proceso técnico con el con el proceso intelectual van a llegar un punto en donde se van a van a
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converger y va a ser mucho mas accesible, la informacidn ese es entonces ese es el detalle, que
cuando uno tiene otra visién otra perspectiva de lo que es la musica, por lo menos en mi caso
abordar este tipo de para ir un poco la pregunta como yo ejecuto ya es un proceso cognitivo
distinto a como yo lo abordaba en mi primer momento cuando estaba en la escuelita cuando
aprendi toca flauta porque era solamente. Mira, tdcalo asi, técalo del otro lado un instrumento
con la mandolina con el violin, técalo asi y mirar, repite esto, que guau, guau, guau, gua, eh... Lo
gue nosotros llamamos oido aprender por oido, pues por imitacidn porque es por lo menos
nosotros conocemos como la metodologia Suzuki...

ILA Empirico para mi todo ese proceso fue empirico, ¢por qué? Porque fue aprendiendo
yO... €so es ser empirico, vas aprendiendo escuchando a otros, vas aprendiendo viendo a otros
claro, estd cuando yo entro a la escuela en musica y me doy cuenta de que hay unas notas
musicales que hay una clave de sol en un pentagrama, se me abre un campo sin embargo, eso
no era ninguna herramienta aln era demasiado concepto ...claro, antes era mas eras todo de
oido como de guataca...

ILM aprender de oido termino muy popular o guataca...lo que pasa que fijate, aprender
de oido, tiene su trabajo, o sea, yo considero que asi como la Academia te exige formalmente
estudiar y prepararse porque tiene un sistema de evaluacién muy especifico y a veces hasta
riguroso, el aprender de oido o de guataca implica también un proceso de estudio quizas un
poquito mas rudo en el aspecto que eres tu el que tienes que encontrar eso que quieres hacer,
ahi la propia academia, en el caso de aprender el oido eres tu mismo entonces eso es algo que
ocurre segun tu tiempo, segln tu disposicién natural o tu busqueda de investigar para lograr
hacerlo implica muchas cosas, el aprender de oido es un esfuerzo que yo aplaudo

:\YACuando repito es como como, o sea todos tenemos como esa esa es mi manera de

percibir el aprendizaje. Es como si tuviésemos un montdn de gavetitas donde vamos guardando

informacidn, si esa informacidn previamente no esta dentro de mis gavetitas este al entenderla

0 o0 al observarla el repetirla hace que esa informacién entre dentro de alguna de esas gavetitas
y se clasifique en alguna de esas gavetitas.
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Siento que se para el mundo...que se detiene el mundo y que eso es lo Unico que existe
en ese momento y creo que por eso me dediqué a la musica en general, me gusta.

bueno, ya me habias dicho que habia eran como unas cajitas que se ordenan creo que asi
ordenar la informacién dentro no como lo que me dijiste anteriormente.... iEs una forma de
plasmarlo si...!!!

ICB SR MERERNEEY. Yo creo que nosotros tenemos una particularidad ante
muchos seres humanos es que nosotros podemos llegar hasta un grado de excitacién y de
sentimientos hasta de llorar hasta de alegrarnos hasta de reirnos y todas esas sustancias que
segrega el cerebro en ese momento son indescriptibles, totalmente una de las cosas que cuando
ya tu escuchas resultados dice wow.

Yo creo que una de las cosas mas importantes que se expanden o se abren en el cerebro

es el abanico de posibilidades en lo musical que tu puedes asimilar y luego reproducir

tengo un compafiero musico un cantante que me dijo tienes que aprender de que tu

cerebro es como un disco duro y vas a tener mucha informacidn y tienes que resolver al momento

que te exija el problema, pues si te dice mire hay que tocar tal cosa, dale yo soy mire, hay que

IDD entonces si usted me esta diciendo mi este lo que la pregunta que me acaba de hacer

I ERlje=ls[s[A7eMpero trato es como de traducir con mi conocimiento lo que ya yo tenga aqui en

mi como yo le digo al CPU... en mi cabeza eso que usted me esta tratando de decir lo traduzco

hago como una sintesis lo relaciono con lo que ya tengo y alli queda ... busco de relacionarlo con
ellfel... ¢ igual pasa cuando estas estudiando?...igual, porque siento que no queda en algun lugar
de mi mente sin ninguna base solida y se me va a olvidar , se me olvida SRZeNaleRcIanlel[N=F]

informacién nueva con un conocimiento previo que ya yo tenga no se fija en mi mente entonces,

gqué imagen me viene a mi cabeza es como como obreros trabajando haciendo amarrando

colocando nuevas conexiones|

I::¥bueno, mi cerebro. Yo siento que cuando yo estoy trabajando una pieza yo no sé

como hace mi cerebro, pero yo yo siento dentro de mi cerebro que estd sonando cada

instrumento, escucho lo que esta haciendo una flauta o un violin o una violaYAERZI N1 e [o)

veo el resultado final y yo lo comparo con lo que yo escucho en mi cerebro siento que a veces no
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es igual y digo oye pero no me suena como yo lo percibo en mi cerebro no. Entonces a veces
siento o de repente que no sé si proyectar la idea y quedd a veces inconforme o a veces o a veces
recibo una informacidn totalmente distinta a lo que yo esperaba en el cerebro por muchos hasta
mucho mejor no...entonces yo digo wow, quedo mejor de lo que yo pensaba, de como lo habia

visualizado quedd hasta mucho mejor y bueno no a veces quedd complacido con el resultado

UM = Mles como un archivo... es como como como dice por ahi como varios cuadritos y ahi
guardando y y es increible, no? Porque a veces yo he tenido de repente canciones, asi que me

VERERR AR EL EXNE IR R ER S R STV I ge [ Mo LA EN I [eIe[ER entonces no es asiy asi han pasado

muchos afios y revisando cuadernos, pues que yo ya pongo mis escritos y de repente no perro
esta cancidn en el afo 93 y me acuerdo y la canto

ILA Bueno, a mi me pasa que empiezan como situaciones, o sea me imagino las
situaciones, o sea, como como un cuento, o sea me imagino yo entonces haciendo la actividad
con los nifios, ellos cantando las canciones éles gustard? éno les gustara? ¢sera dificil, no serd

dificil?... esa es la situacién que se me viene a medida que voy escribiendo.

para mi en mi cerebro hay como diferentes casas. Entonces yo digo estoy haciendo esto,

pero sé que pudiera ser esto y todos los estoy pensando en el mismo tiempo RNl F1eIs

gue estoy en el ensayo de los ninos, digo y trabajando con los nifos ensefiando la melodia y

pensando cénchale, porque no hice este giro eh... E3NeeInMINENE:1liiler: (e g I=] g =] eI g o] go!.

Entonces yo no te sé explicar, asi como en la partitura... éesas ramificaciones van hacia dénde?

imaginariamente para diferentes casas... por ejemplo...aqui voy a poner a los ninos, las melodias

(e[l 1N slls[e}MeIdesta es la casa de la melodia de los nifios#¥Yen esta casa tengo a la Schola donde
CH AT EIET e[RRIV EHEN SR EENeEl|, pero sentada en el Mesias de Haendel estoy pensando

en la casa uno en mi casa uno que son los nifios y con ellos pudiera haber hecho el nifio lindo,

pero sabiendo que estoy cantando reojice, rejocie... [{ololeR=NE=Relelpa[eR=IigInlrLaELlel...y cuando

hay una casa donde tu guardes, lo que tu aprendes...

|Kclpero cuando yo estoy en mi proceso de grabar grabd varias cosas a la vez grabo

sensaciones grabod lo visual en la partitura grabd la ritmica grabo la letra y grabo la sensacién

MURIEY. ¢ Eso lo vas guardando?... Mira, yo siento que [[oN{IEIcloNeelsloR=TaNIRAI[Igo e Nee] o NES

piezas estan incorporadas como en mi cabeza como en mis musculos como en mi gargantafElsll
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estd claro cuando yo hice una pieza y puede ser piezas que aprendi hace mil afios, pero cuando
la recuerdo esta por ahi en algun sitio fisico.
ILM ... icdmo defines el tocar de memoria? Para mi el tocar de memoria es simplemente

sin el papel literalmente sin el papel, ... {y que pasa dentro tu esquema cerebral? ¢éCémo lo

LNV eI es como hacer una fotocopia de la partitura en mi cerebro, o por lo menos de

todo lo que sucede en la partitura, teniendo como referencia entradas de otras voces, lineas

TS [T I EERMIRERERE], v po supuesto el seguir la direccion de cualquier director que

tenga enfrente para eso que me gusta tener de memoria, sin tener que ver el papel mi parte

cantada

otra de las cosas que yo hago SJEH el eNeE1a{=NeWaa[=]lele (1o N aaT=l [ofo I- I eleT 0] o] (S| = F o N[BT <!

parecen a otro tipo de melodia por asociacion ahi logré grabar la melodia en mi cerebro... 48

igual asociar para ti que repetir?... no la asociacién es lo que hace que la repeticion sea menos
porque el asociar frases de melodias en el momento de aprendizaje con melodias ya conocidas
por similitud, hace que quien ya de una vez fijado el esquema...

EMOCIONALIDAD Y AFECTO la técnica ayuda cuando la obligacion u imposicion invade

IAV Emocionalmente a veces me aburro a veces me canso a veces me frustro. Pero a veces
también me gusta y o sea, todo depende de lo que estd estudiando y generalmente es el gustoy
la dificultad lo que lo que van caracterizando la emocionalidad

si me gusta es algo que voy disfrutando en el proceso y que no voy haciendo porque hay
gue terminarlo me gusta la obra y la quiero hacer y la quiero hacer bien y quiero fijarme en los
detalles y quiero este ser mas meticulosa y quiero dejarle mi sello cuando no me gusta tanto es
asi como que el compromiso al que lo tengo que hacer quiza me fijo en los detalles, pero no es,
no es tanta la emociéon como si me gustara, pero cuando no me gusta es asi como el encontrarme
con eso, que con eso que la profesién te hace ver. La responsabilidad es aprender texto y te lo
vas a aprender y te lo vas a aprender bien.

Y cuando llegue el momento de frustracion cambio de actividad. Y asi hasta que lo logre.

ICB gente te etiqueta en determinado momento de tu paso musical es que no, él toca
puro este género o toca puro este género, pero cuando tu empiezas a aprender otras cosas a

enriquecer, musicalmente tu personalidad de musico de verdad que estaba perdiendo tiempo,
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estaba atado a un solo caminar cuando tengo muchas opciones que puedo yo desarrollar en el
instrumento

Te puedo decir que uno he llegado hasta frustrarme ok yo tuve una experiencia de Yo
estudié en un instituto musical aqui en Caracas recién llegado a la ciudad capital y hubo una clase
gue nos hablaban del movimiento de las terceras y de las quintas dentro del piano aplicado el
pentagramay yo sufri mucho sufrir mucho, vos me senti frustrado porque decia oye, yo creo que
no he llegado ahi a ese nivel todavia decia yo dentro de mi después que yo empiezo a tocar con
otra gente con otros musicos y veo lo que me estaban poniendo y decia ok yo si fui tonto, de
verdad que me estaba frustrando por cosas de que a lo mejor estdn en el dia a dia al momento
del acompanamiento y de tocar por muy bien y y cdmo lo vivencias tu en el.

IDD Depende Profe. eso es muy variado y también depende de en que etapa del dia este
por mi condicion de mujer entonces...Cuando todo me sale como mucho esfuerzo, pero tengo el
resultado final es decir toco la cancién completa la musica completa todo este canto la cancidn
completa y sale bien es una sensacion...Me siento poderosa... como una persona centrada que
tiene los pies sobre la tierra...

cuando no pasa eso, generalmente empiezan los sentimientos de frustracion, colle pero
porque si antes si me salia porque ahora no, porque a veces uno monta algo y no te sale vas lo
guardas el dia después si te sale después no te sale, o sea, es una cosa muy extrafia.

Yo no sé como hacen los maestros, pero lo hacen tiene miles de problemas, pero cuando
llegan a estudiar eso lo dejan fuera, solo y se sientan y lo hacen entonces... eso va a depender de
como de de esos sentimientos vamos a hacerle sentimientos negativos para no encasillarnos...Va
a depender de del contexto externo que tenga...Y por ejemplo, cdmo hago para yo para evitar
esas esos sentimientos negativos al momento como estudio porque generalmente mi
frustraciones o mis molestias o mi tristezas vienen cuando algo no me sale como yo he visto que
algo no me salga estudiandolo por parte...Por parte por parte si es nada mas dos compases dos
compases hasta ahi, que eso esta bien afianzado igual con las canciones.

IHR Bueno, a veces me frustro, no, porque a veces siento que no, que no me sale algo
como quiero,... por ejemplo si se me presentan una ejecucion en el cuatro o en la guitarra, un

acorde un poco complejo y me suena feo, entonces eso a veces me estresa porque no sale como
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quiero, entonces a veces me exijo un poquito mas... y a veces a veces me siento como que no
estoy haciendo las cosas bien y me siento un poco frustrado...pero luego entonces viene la
recompensa cuando hemos superado ese escaldn de los estudios

WOW que digo a veces cuando transcribo la partitura y la escucho digo... cénchale no lo
estaba haciendo tan mal, Oye, digo que a veces mi oido no se equivoca, que ya hay otras veces
qgue digo voy a tener que corregir esta nota porque en la partitura estaba haciendo esta, y eso
ha sido muy gratificante, eh...El dia de ayer en Guarenas celebramos la Virgen de Copacabanay
nosotros yo dije que yo no habiamos practicado con mucho esmero por los tiempos de cada uno,
y yo me sentia un poquito desmotivado en los ensayos, sin embargo cuando la misa termind,
mucha gente se acerco a felicitar el coro a mi se me aguaron los ojos, porque yo dije... Sefior yo
puse mi pan y mi pez, y tu pusiste lo demas

ILA Bueno, si yo no estoy bien emocionalmente yo no puedo, me tranco...mis trabajos,
todo lo que sea trabajo, voy hago, yo puedo estar pasando por una situacién emocional, madre,
pareja, familiar, pero puedo ir hacia adelante... pero para mi sentarme escribir musica sabiendo
gue tengo un estado emocional que me estd afectando no logra ser en el enlace. jCuando estas
en el proceso creativo o en el proceso de estudiar!!! ...es evocar irte a tu nifiez, irte a los recuerdos
de profesores positivos mas no negativos, porque negativos hay muchos, pero siempre evoco al
mejor, al referente, al que siempre me dijo lo puedes hacer, cuando mi tranco pienso, pero ya va
porque no puedes entonces recuerdo violeta lares, recuerdo a Iban Adler, recuerdo Maria Adela
Alvarado, diciéndome, tu puedes hacerlo... entonces esa emocién me lleva esa esa recordar
aquellas palabras me llevan a ese momento crucial.

ILG cuando yo estoy ensayando como estoy incorporando muchas capas de elementos a
la vez también esta lo emocional entonces cada pieza va acompafiada con un sentido propio que
alegra, que me entristece, que me anima.

¢Qué pasa cuando una parte te resulta dificil emocionalmente? Bueno...pocas veces me
ha pasado que una emociéon me impida o me obnubile o me impida cantar, siempre utilizo las
emociones que me generan las piezas para dejarlo fluir, o sea, no siento que una emocion sea

limitante no me ha pasado.
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ILM ciertamente hay una tensidn en el caso de obras muy elaboradas, que hace que
busque la forma de tocarlo la mejor forma por el grado dificultad que pueda tener, hay obras
mas sencillas que salen solas, pero hay otras que te exigen mas entonces esa tensién de hacerlo
bien, influye bastante por supuesto y cuando sale la satisfaccién obviamente es inmensa.

ASIMILACION MULTISENSORIAL

J:\\"ATécnicamente para estudiar...Yo tengo que ver escuchar y escribir.... si yo hago los

tres procesos a la vez es mucho mas funcional para mi. Si hago uno solo u otro... dependiendo de

X IIN N ERE I elETele], es mds lento el proceso...Ver escuchar reproducir.... ok vista tacto y

kinestesia ...y lo haces todo de un solo golpe!!! silo hago todo a la vez es mejor, o sea, por ejemplo

si estoy en una clase que estamos viendo una materia especifica. oS\ Aol aElaleloM<]

profesor. Estoy viendo lo que esta escribiendo en la pizarra o el material, que nos esta

proponiendo y estoy escribiendo mis apuntes sobre eso, eso hace que mi retencidon sea mayor}
Si yo estoy estudiando algo o algun material, que tengo que presentar en otro espacio, por

ejemplo, me estoy estudiando una obra para cantarla para presentarla...[ &N EN 6]

entiendo que es lo que sucede luego la escucho y busco otras versiones...Y eventualmente

dependiendo de la dificultad o de para qué me la esté aprendiendo la transcribo

[8:3Gusto definitivamente... yo siempre comparo la musica hasta con la comida no sé si

CHERI LGN EREB I pero yo comparo la musica hasta con una relacién sexual eh ...el climax

gue tu puedes dar con una musica

Yo creo que volveria... gusto, tacto... los sentimientos que estan alli que tiene que ver

también con la parte kinestésica...pienso que ...los nervios todo lo que se desarrolla con todas las|

sustancias que segrega el cerebro

Gusto tacto, eh... Visidn lo que recibo lo que es como como mensaje que viene para aci,

0 sea que ¢ tu audicidon es como transversal, no las nombras porque es obvia?, es asi ...si,...1a
vision y la audicidn... es que definitivamente usted puede estar en una pared y usted escucha
gue un bajista hace una nota mala este el SL se le mueve todo y le dan ganas de vomitar porque

es una cuestidn, eso no va ahi claro, ese tono no esta ahi muchacho pendiente
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IDD \LRCIEER RS IR G [T dEl obviamente la audicién es importantisima la vista y

por los instrumentos que toco, el tacto en un orden que pudieras ordenarlo de aparicidon cuando

comienzas a estudiar.!!!

Vista, tacto, oido... el tacto por la por el desarrollo de la memoria muscular importante

que el escuchar mucho mds importante. si lo haces bien con la técnica eso suena bien ... ¢y con

la parte vocal? Vista, oido y ya no seria mas los cinco sentidos como nosotros lo entendemos si

no eh emocional o sea mds. mdsinformacién que yo pueda tener emocionalmente en mi cabeza

de situaciones emocionales

1. 18vo digo que practicamente utilizamos todos menos el gusto porque no podemos

morder una partitura sin embargo uno dice que se la saboreaB sl IgeM=INETe [i{\Vol eTel e [V]:]

primero comienzo a escuchary luego eltacto... siestoy observando que estdn bailando alguna

musica o a nivel de ballet es diferente porque ya IR ERS (eI (o] Ne (S Tai S &= RV E (e (XIS =N ol Elgle o)

NGIILIRW W Ime transmite, lo que siento a nivel de musica ...esa persona me o transmite a mi

e[ =LN ENAe IS4 felsiwow ella a través de sus expresiones corporales lo que yo aqui sentado

estoy percibiendo lo puede expresar y se siente pues hay como una conexion alli.

IV.WCuando estoy estudiando lo primero seria, si es con los sentidos seria primero lo

visual, El olfato, y el tacto saber que puedo palpar, eh ... esos tres para mi son los primordiales,

la audicidn siempre esta alli, es implicito... lo que no puedo es estudiar lo que no puedo hacer si

tengo bulla, eso no puedo invade mi paso interno.|

Ifc§como te digo cuando yo siento que estd como incorporado en mi cuerpo, la musica la

cancién puedo poner, por ejemplo, una pista de un coro y lo puedo cantar encima una varias
veces ya y si puedo poner la nota en la octava que va, pero no me canso en la voz haciéndolo

siempre arriba siempre arriba. Si, entonces, en conclusion, dime el orden en que aparece en tus

sentidos cuando aprendes musica... el visual kinestésico auditivo y después estd esta sensacion

corporal de detener la cancién en el cuerpo. Vuelve otra vez, o sea, comienza

ILM A nivel sensorial lo que llamamos el oido interno porque hay veces que tu llegas y

tienes que en silencio leer y obviamente la vista es como la fotocopiadora que va directo al

cerebro para poder aprender las partes este...La imaginacidn porque hay frases que te evocan

SIVE el S el llijde ]I \V/ista, oido, tacto... en el caso de la musica instrumental, aungue podria
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decir que tacto y oido vendria a ser en paralelo, pero principalmente obviamente la vista tanto

CEIENEN L[N S E NeLel DR ERGEIRE=AV/eIe:18 ahora en el caso de la direccion clELRIHIERE]

oportunidad de ser director pareciera que no hubiese un orden, sino que se integra tod oIS

como director debo estudiar toda la obra en general para poder hacer el montaje de la misma...
Bueno, yo me adapto a ambas formas, si me das la parte oscura la ventaja de la partitura, es que,
si tuviésemos que hacerlo insisto en vivo ya en la presentacidn, bueno, la apertura todos los
resuelve, sin mucho ensayo, ési tuvieras que hacerlo de oido? bueno, previamente lo ensayamos
y lo memorizo, estoy adaptado a ambas posibilidades no tendria problema en los dos recursos,
no limita.

IAV Yo aprendo especialmente de los errores de los errores que cometo en la tarima, o
resolverlo y resolver la dificultad es como subir un escalén y aprender algo masEECRERSI,
algo nuevo o algo que estd que no esta saliendo bien y eso me pasa en lo musical en la
produccién, en lo que sea
tengo un amigo un companero alguien que sabe mas que yo y en una hace algo que le suma que

le suma musicalmente o que le suma a eso, que yo estoy haciendo entonces voy y le preguntd,

para qué estas haciendo y eso construye eso construye mas el proceso.
ICB (2] sF-Tal eI el s =] [e ile [ eI [EMEl Il slmuchas veces nosotros como musicos

tememos que porque estamos al lado de un musico que sabe mucho mdas que uno no va a

superarse, al contrario. TU no te imaginas, [dIEIeIRIVREToJg<]alo [ Ne[<MIIEY s FNe NS -ELIINES
virtuosas que tUY BRI )AMGracias a Dios que me he rodeado de buenos musicos que me han

tenido y me ha entendido la mano para decirme vete por aqui porque por aqui es que te va a

vivir hazlo asi, porque asi es mejor y también tener la madurez necesaria para poder aceptar esas

correcciones

(D) lcreo que cada uno de los de las personas que me ha ensefado que ha llegado a mi

vida para ensefarme han contribuido enormemente en mi desempeino como musicoREMuEN
gue la forma de aprendizaje musical como tal, es como el mismo elemento que tu manejas lo

manejas esta persona de otros de otra perspectiva y que también tiene que aprender a respetar
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esa perspectiva... la mas alla de un buen proceso de un aprendizaje cognitivo importante es Sy

relacionarme con otras personas a través de la musica, a veces me quedo asombrada como

improvisan, como nos hacen ciertas cosas no... Pero ahi donde viene el pero cuando uno entiende

como lo hace porque ya uno tiene el conocimiento para para decodificar eso entonces ya, ya esta

listo, ya lo tengo aqui, ya lo puedo hacer y puedo hacer lo que es con lo que esa persona si él lo
eso también es la otra. Si esta persona lo hace yo también lo
puedo hacer yo no me voy a limitar porque yo no lo puedo hacer porque yo no me tocé. Oye, yo
no me toco violin, si él hace esto en ese instrumento yo lo puedo hacer un instrumento es cuando
viene ese proceso de empoderamiento.

IHR Si, si, claro, sobre todo, por ejemplo, en los grupos cuando uno toca asi digamos lo
popular que utilizan mucho 54 3 13 1y a veces uno que estan hablando ahi, que no unas cinco

cuatro el rabo de cochino. Entonces son vueltas porque uno utiliza para en armonia, entonces

son cosas que yo desconocia entonces cinco cuatro tres dos uno, cinco cuatro ... ¢qué es eso que

me estan hablando? ya, ya lo pude comprender, eh? Eh, eh, [[SRIERilo]gENo [ Kelelaa]oF:Ig 1M o1SI=EH o)

que justamente hablabamos hace ratico de de los grupales y y me ha servido de mucho... es cémo

un cédigo sin codigo... yo decia yo me en esos tres cinco uno una vuelta tres cuatro, uno cinco

cuatro un rabo de cochino. Yo lo veia como un cddigo y yo me quedo, asi que eso preguntandola

alli mismo que no una vuelta de cuarta en la vuelta de quinta o pdsate para el primer grado para

tercer grado y ah, okay, ya entendido...entonces bueno, eso no los desconocia, pero claro cuando

ya uno, eh.. Empieza digamos que a profundizar esto a nivel digamos que ya. Un poco mas|
profesional este,

ILA 0JO..esto tiene que salir bien y yo empefnaba y que tiene que salir bien porque

entonces la musica y entonces la nota final y yo, o sea, elucubrando en la situacién musical que
conllevaba hacer do re mi re do perfecto...Y la muchachita me ha dicho usted écree en nosotros?
Entonces yo me acuerdo que enseiaba en la capilla y atras tenia el Cristo y la miré...Y solamente
me volteé y le dije a todo ya es el receso, vdyanse y ese dia si, pero ese dia comprendi Sergio ese

s[Elcomprendi que yo no estaba alli para ensefar el do re mi fa sol fa mi RE DO porque yo queria

que lo cantaran perfecto...Yo ese dia entendi que mi labor de vida era ensefiarles a ellos a través

de la musica, coral, valores, disciplina, expresién companerismo, trabajo individual trabajo en
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, después de que yo comprendi eso y me meti en cada una de sus casas en las
gue podia mi trabajo en la bombilla...pero para mila mayor satisfaccion es saber que a través de
lo gue yo hago puedo hacer feliz a otro eso para mi lo mas importante.

ILG lo aprendi en el coro de Ciencias, porque alli fue como ya no fue el Coro Juvenil del
colegio del Liceo, sino que fue como un pasito mas arriba, entonces ahi tuvimos técnica vocal,
entonces nos ensefiaban por dénde se saca la voz como cuidarla, como como aprender a seguir
a un director, eh... Como amalgamarse con los compafieros que tenemos al lado, cdmo aprender
a escuchar armonicamente, no es solo tu con tu oido ritmico o en tu propio universo, sino
aprender a amalgamarse aprender a no sobresalir, o sea, todas esas cosas del coro de Ciencias
me formaron me formaron como coralista.

ILM Bueno, como autodidacta como ya te comenté, el investigar implicaba corroborar lo
qgue leo en libros como el DamHauser que fue uno de mis primeros libros y teoria musical que

tuvo en mano con lo que veia en la realidad este [Maleles[ole[Relelaa]oF:1udgt=I M o Yol gl s s TV of- Wele]

musicos populares. y aprovecharme de copiar o adaptar a lo que ya iba construyendo eso que

veia lo que es la imitacidn y eso me permitié crear esquemas este ya cuando llega el momento

que voy a formalmente a estudiar, obviamente tenia un camino adelantado y el encontrar es esa

diferencia entre la academia y lo popular y después ver las fuertes comunes e integrarlo me
el ETN R VN SRR EICRA TR ENGEIL®] 0 sea, tU comenzaste como autodidacta

después fuiste la académico y después hacias unidén entre una cosa y otra tomabas aspectos de

una o de otra es asi, claro, integraba todo.
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GRUPO FOCAL

Tematica: Aprendizaje Musical

Objetivo: Obtener informaciénacerca del proceso de aprendizaje basada en las
dimensiones establecidas a raiz de las categorias emergentes durante la aplicaciéon de una
entrevista sobre los procesos de aprendizaje musical, con el fin de triangular los datos que
surjan con los ya existentes conjuntamente con la teoria, para corroborar la veracidad del

proceso de andlisis metodolégico de la presente investigacion.

Duracion: 2 horas aprox.

Moderador: Prof. Sergio Linares.

Participantes:CuatroEstudiantes de la Especialidad Educacion Musical del Instituto

Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez de diversas cohortes académicas y

niveles de formacién musical.

Personal de apoyo: Dos Profesores que estaran a cargo de llevar la minuta escrita durante

el desarrollo de la técnica.

Recursos: Grabador de voz o cdmara de video, hojas de papel, lapices, laptop.
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PREGUNTAS:

¢De qué forma influye el entorno familiar, escolar, urbano y comunitario en el aprendizaje

musical?

De acuerdo con sus experiencias ¢como definirian el proceso de aprendizaje musical?

¢De qué forma ustedes consideran que han asimilado un conocimiento durante el estudio y la

practica de un instrumento, una partitura o cuando estdn realizando un arreglo o una

composicion?

¢Qué sentidos utilizan durante su rutina de estudio y practica musical?

¢Qué consideran acerca del aprendizaje por guataca?

¢De qué manera el aprendizaje por repeticiéon y memorizacién puede contribuir a la adquisicién

de habilidades musicales?

El aprendizaje autodidacta y académico. éDe forma se pueden relacionar?

¢Qué opinién pueden dar acerca del aprendizaje colaborativo entre pares y mediante el apoyo

de expertos?

¢Qué situaciones afectivas se manifiestan mientras se estudia de manera individual o de maneja

conjunta y cdmo influyen en su aprendizaje?
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B-1
Guion Grupo Focal
Transcripcion si editar
Seleccion de parrafos afines
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GRUPO FOCAL
TRANSCRIPCION Y AFRUPACION ORACIONES CLAVE
Prof. SL
1. ¢DE QUE FORMA INFLUYE EL ENTORNO FAMILIAR EN ENTORNO ESCOLAR EL ENTORNO
URBANO Y COMUNITARIO EN ESE PROCESO?

Pausa

Prof. SL El entorno familiar engloba la familia, el entorno escolar se enfoca en todo lo que
tiene que ver con la escuela y el ambiente en el cual ustedes se desenvuelven como docentes, el
entorno urbano se refiere a todo lo que los rodea al salir de casa, una camioneta, un restaurant,
una plaza una reunion social y comunitario referido a la comunidad en la cual ustedes se
desenvuelven.

INF4 iProfe!!! iesa pregunta la respondemos como docentes como estudiantes?

PROF.SL Ambas puedes verlo como docente o como estudiante, lo importante no es
definir el proceso de aprendizaje musical, sino expresar de qué forma influye cada entorno en el
proceso de aprendizaje

INF1 Influye de manera impresionante porque creo que es la base primera del aprendizaje
en general, esos aspectos como la familia la comunidad las escuelas son la base para un individuo,
o sea, eh... Como él va a formarse, de qué manera atiende a los problemas que le rodean y en el
en el aspecto del aprendizaje musical yo creo que son vitales porque... por lo menos en el hogar
es el lugar donde él va a tener como la aproximacion a la apropiacion de la musica, o sea, el
aprendizaje musical va a ser como su primera instancia eso yo creo que puede determinar si es
un individuo que esté formado completamente en sus capacidades musicales y si tienes buen
desarrollo del ritmo de la audicion del de la memoria musical de diferentes aspectos
relacionados a los elementos, por lo menos los principales elementos de la musica melodia ritmo
y armonia son la base por lo menos si en casa no hay un buen ambiente musical es decir si no
escuchamos musica ni siquiera sino encendemos el reproductor ni para escuchar a veces la
cadena o algo asi sino si no hay como un acercamiento a eso dificilmente cuando esa persona

crezca va a ser una persona que tenga afinidad con la musica en tu

267



PROF SL ¢En tu casa habia ambiente musical con tu familia? (a INF1)

INF1 Si bastante por lo menos desde el vientre yo estoy escuchando musica, mi mama
cuando estaba embarazada ella colocaba musica de Mozart en el vientre, de Bach o sea de alli
habia una preparacién musical y ya en casa ya estando de grande ya alli variaba ya no era
necesariamente musica académica, no era necesariamente Bach, pero si, ya, por lo menos la
apropiacién de canciones infantiles desde muy pequefias, no se nos hacia tan complicado porque
ya teniamos una base.

PROF.SL ¢ tu mama te arrullaba?

INF1 Si

Prof.SL i qué te cantaba?

INF 1canciones infantiles, por ejemplo, como ella es docente de preescolar me encantaba
canciones de preescolar, o sea, por ejemplo, Los pollitos dicen, el himno nacional de alli habia
como una educacién desde casa no, asi como como propiamente como que si estuviéramos mira
esta es la redonda, pero si habia un acercamiento a la musica

INF 4 Bueno a mi me parece que todo el entorno que fuera de lo educativo también
influye en el crecimiento de uno como como profesional en la musica, porque fuera de lo
educativo es quienes somos realmente entonces équiénes somos realmente? debe formarse un
ser integro bueno como a simple vista lo puede decir la misma Constitucién un ser con valores
con principios y eso solamente se realiza es en la casa en el Centro Familiar en escuelas se hace
un complemento y en todos los otros entornos donde uno frecuente, pues independientemente
si soy estudiante o hablando como profesor, entonces el tiempo también que uno le dedique
influye lo que es el exterior el tiempo que uno le dedique a hacer musico influye lo que es el
exterior porque hay estudiantes que por situaciones familiares también no les da tiempo de ser
como tal el musico ahora ahi influye de forma negativa porque puede que tenga los principios
los valores, pero el tiempo que pueda darle a su iniciacién en la musica es poco por la por la
influencia externa,

Prof.SL O sea que tu dices que ¢hay una influencia de la familia con respecto a la

temporalidad? ¢Si es eso?
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INF4 ah, bueno, es que hay muchos factores, hay factores positivos, hay factores
negativos de fuera de lo que es el aprendizaje musical

PROF SL exacto ¢ De nifia escuchabas musica a tus familiares eran musicos, écomo llega la
musica a ti?

INF4 mi papa es musico, pero no es musico académico, mi papa era merenguero.
Entonces yo siempre me formé en ese entorno, pero de musica urbana

PROF.SL OK y escuchabas de nifa eso

INF4 Si, merengue, rap pura musica urbana.

PROF.SL ¢En el entorno escolar?

INF4 en el entorno escolar no.

PROF. SL ¢cémo llegas al sistema?

INF4 fue urbano, yo estaba en mi casa y el sistema de orquesta siempre va a veces como
para sitios que estdn remotos y hacen presentaciones y yo vi una presentacién y ahi me gusté y
mi entorno familiar nunca fue muy muy colaborado con eso, pues yo sola fui y me inscribi porque
ya tenia cierta edad. Yo empecé bastante ya grande tenia 12 afos. Pero siento que fue bueno,
porque fue mi propia decisidon también eso influye, hay familiares que obligan al nifio y el nifio
tiene que ser explorativo hasta llegar a una edad que el mismo tome una buena decisidn

interesante por aca.

INF3Bueno, yo resumi. Por lo menos cuatro puntos, que tienen efectos motivacionales en
_ muchas veces escuchamos comentarios como ¢Cuando vas a

estudiar una carrera de verdad, cuando vas a hacer una profesion real, como si la musica no
fuera na profesion real, ese tipo de comentarios viene por supuesto de nuestro entorno desde
el colegio hasta nuestro ambito laboral. Viene por supuesto de nuestro entorno desde el colegio
hasta nuestro ambito laboral mucha gente se dedica como musico eh, trabaja de repente en una
oficina a un tiempo parcial y los fines de semana tiene eventos con la parte musical el estudio

entonces en el trabajo puede recibir este tipo de comentarios, como por otro lado puede ser
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motivacional como que ijwow jte admiro porque estas haciendo ambas cosas, se puede recibir
de parte y parte.

PROF.SL ¢quieres acotar algo?

INF4 Bueno, si, me paso muchas veces que entre pareja o familiares no tomaban como
en serio, lo que yo decidi como carrera.

PROF.SL ¢ Porque creen que no lo toman en serio? ¢Porque creen ustedes que pasa eso?
Ahora que estamos en este nivel ... porque nos paso a todos.

INF2 Yo creo que la musica estd muy asociada a las fiestas, al disfrute a pasarlo bien
siempre pienso en eso

PROF.SL la gente siempre se estaciona solamente alli

INF2 Si la musica esta para eso para las fiestas, para pasarla bien, no es una cosa seria. .

Ao RIS e aRos focabaRIcUaNAOINABIANIESts siempre era echando broma... me

escribieron en una clase de cuatro una vez y fui de nifia y aprendi mas o menos, pero no tanto
como mi hermano mas diestro, pero nunca fue visto como algo serio, sino para pasarla bien, para
gue el nifio haga algo, se entretenga en algo, de hecho, con lo laboral eh... lo escolar yo queria
acotar que cuando en un colegio hay la presencia de la msica, como un instrumento mas como
_ porque incluso en el colegio donde yo trabajo ahorita... tengo un afo trabajando
alli, y primera vez que trabajo como docente en musica... Yo soy trabajadora social to nunca he
trabajado con musica ... veo que en el colegio hay muchos nifios, muchos jévenes que pertenecen
al sistema de orquestas porque en las escuelas habia mucho tiempo que habia un maestro de
musica y creo que _ incluso pensaba nada mas el colegio
tiene tres nifos que son de la orquesta nacional que fueron a suiza ahorita entonces yo decia ...
creo que eso es un porcentaje alto tres nifios de un mismo colegio que pertenezcan a la
nacional...Entonces yo decia oye, eh... Creo que en el colegio se le ha dado mucha importancia a

la presencia de la musica... que en mi caso particularmente no fue asi yo afortunadamente .
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pero por ejemplo en mi caso particular yo no me empecé en la musica antes porque yo a mi me
frustré un maestro.

Nunca se me olvida el maestro Ledn nos mandd hacer una panderetay yo hice... mi papa

me hizo mi banderita asi la madera no sé qué los clavos eran grandes cuando yo _

Prof.SL é estabas en edad escolar?
INF2 Cuarto grado... Yo hago actividades con los y digo iyo no voy a hacer esa pandereta
T T e, 12 no fe pongas asi no, eso se acomoda, vamos a

acomodarla porque yo digo gracias a Dios que no me quedé alli porque imaginate en donde estoy,

yo nunca he dejado.

no ahora me puse yo a hacer lo que hacia él, pero para mi fue una situacién durisima,

PROF. SL Fijate ¢cdmo? gira como digo yo la rueda de la fortuna no eso ahi dice que como
es arriba es abajo, no como como una situacién que a ti te afectd tu lo utilizas ahora como una
fortaleza para formar.

INF2 iClaro jy a mi lo que mas me duele en el alma es no haber estudiado musica mas

joven, o sea, yo hubiese querido a los 15 afios aprender tocar, yo creo que por eso me cuestan

més todavia muchas cosas ... JjGNICHAOIOSIMUCHACHOSISNICICOICBi0IasHUEIChIGUItOSINICIED)
PROF.SL de todo lo que dijiste la palabra clave es el final nunca es tarde... éCémo llega la

musica a ti? (INF3)

INF3 Yo si tuve la fortuna de Contar con un entorno que mi motivo siempre a seguir

‘ ‘

PROF.SL Cuéntame de eso équé veias?
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las fotografias siempre conté con el apoyo de mi mama y de mi papa.
PROF. SL ¢ Tus padres eran musicos, cantaban?
INF3 de hecho en mi entorno familiar no habia un ambiente musica como tal, pero como

a mi me gustaba y recibia el estimulo hacia la musica clasica y académica...Pude luego tener

acceso a la parte orquestal e instrumental y me fui desarrollando... _
que la influencia precisamente cultural de nuestro entorno, este son muy importantes porgue a

pesar de que yo tenia este primer acceso en casa a la musica académica orquestal gn el sitio

donde!yo\vivia siempre se escuchaba ballenatos y otros géneros urbanos| y hoy particularmente
con el ballenato, a mi me gusta ese ese género y es muy quizds menospreciado, -
Felacionadolcon elBienestar enimininez, y a lo mejor no es un género que yo les digo ballenato
y la reaccién de la gente es como que wow casi que guacala....Claro, no, es que me encanta, .

PROF.SL Estas diciendo cosas super interesantes... o sea, tu recuerdo, tu conexién ...
estamos diciendo que te conecta con algo de tu nifiez que te trae un afecto positivo y ademds de
un entorno real placentero. sabes?

INF3 Si... y por eso digo no es que mi género favorito, pero me conecta...!!!

PROF.SL ¢ Alguien mas quiere acotar algo hacer de esto?

INF1Bueno Eh, me llamoé mucho la atencion lo que dijo el... (INF 2) sobre su experiencia,
eh Respecto a profesores y justamente como uno después busca de no quedarse en lo mismo, o
sea, esto fue lo que a mi me pasd, pero yo no quiero repetir eso, o sea, a mi me pasé algo similar.
Yo estaba de pequeia tenia como ocho nueve afios, estaba en una coral. Estaba ya como en
tercer grado en mi escuela estaba participando en la Coral de la escuela. Yo no sé si me hicieron
audicién, pero el punto es que quede, no, no todos habian quedado y yo quedé y entonces la
profesora de coral era demasiado fuerte, o sea, demasiado fuerte a un punto que llegaba el

maltrato verbal con los estudiantes, entonces salia con cosas. Bueno, pero, o sea, tu no sirves
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para esto con esos mensajes, super castrantes y llegd un punto en que yo, o sea, yo empecé como
bueno, yo creo que entonces yo no sirvo para la musica y entonces, pues vine con una negacion.
Yo no quiero la musica ya no cualquier cosa menos eso. Entonces tenia como 16 afios me empecé
a interesar en la guitarra y entonces yo empecé no tuve profesor inicialmente, sino después y
entonces empecé a buscar clases por youtube, de guitarra aprendi la guitarra mis primeros
acordes, los aprendi por youtube, después tuve clases de guitarra me formé y todo eso y después
nos entregan... yo formo parte de una iglesia.... iY En la Iglesia nos entregaron la Coral de nifios y
yo dije guau...!

Y justamente ninos entre esas edades donde yo estaba y yo pensaba yo no quiero ser una
docente que replique esa historia. Yo quiero ser mas bien una docente que los impulse a ellos
con lo que saben y con lo que tiene porque no todos llegan sabiendo ni siquiera entonar o
aprendiendo a respirar, o sea, ellos nos llegan a veces en cero, entonces la parte de uno es
justamente, no juzgarlo no castrarlos, no quitarles la creatividad con la que ellos vienen, sino mas
bien impulsarlo entonces fue como que darle la vuelta a eso de cuando ya lo dijo yo pensé todo
clic

INF4 ahora que el (INF1) menciona eso... yo cuando empecé en el chelo, eh Como
empecé grande, entonces tenia puros compaferos chiquitos y eran como mas rapido y yo era la
grande y yo queria como que tenia pero entonces la profesora era asi, porque en el sistema no
habia nada de Pedagogia si no tienes que llegar y ya tienes que tocar y ya tienes que leer y si no
sabes, no sé cdmo van a hacer era asi, entonces bueno, yo tuve que como no sé, fui a ir ahi
aprendiendo lo mas rdpido que pude, pero si llegamos momento de frustracion como que yo
creo que para esto no es lo que yo sirvo yo creo que no ahorita soy la profesora de iniciacion de
Chelo entonces hoy ...eh No, no digo que la forma en la que ella me ensefid me frustro porque
si era frustrante, pero la tomé y la transformé, no digo que fue malo porque aprendi de que
aprendi a los golpes, pero la tomo pero las transformoé algunas cosas de la forma en la que ella
educaba de trato de dar a enfocarme mds en los valores porque a raiz de que los nifios tengan
bien construido la disciplina y mas que toda la disciplina pero que ellos le nazcan sin que sea

forzosa el aprendizaje hace mas mas eficaz y menos como frustrante

273



INF1 Y va a ser significativo, o sea, no simplemente aprenderme una escala porque me la
tengo que aprender porque la profesora me va a regafiar, si no me la aprendo, o sea, sino
simplemente ver que para qué puedo utilizar esta escala, o sea, eh verle la utilidad mds que mas
que ver la obligacion de aprender algo

INF4 Siempre trabajo desde los valores de querer aprender de querer eso siempre trato
de que sea asi la profesora no era mas como tienes que llegar y tienes que tocar esto y esto es lo
gue hay que hacer y era mas todo conductual y estd bien porque yo aprendi de ahi, pero hay que
como que darle un poco de giro a eso un poco que lo vas a hacer con tu trabajo.

PROF.SL les cuento que mi en mi vida, como docente yo he tenido tres personas que
fueron claves en mi una es mi monja de kinder... Yo suefio con esa persona... por esa mujer es
gue yo soy profesor... ustedes vieron la novicia rebelde .... Ella era como la novicia rebelde.

Segundo fue un Profesor del Pedagdgico que me dio Psicologia Educativa él fue clave en
la parte de no castigar y de formar y un Profesor que medio Filosofia ... ellos son como mis tres
pilares por supuesto, llegaron otras personas mas, pero esas tres personas fueron como que
determinaron la parte docente ahora la parte musical de un profesor que también me dio centro,
pero en la parte de la esencia fueron esos tres.

y comencé la musica a los 14... (IFORMANTES) Ya grande!!! ... y claro cuando yo llegue y
me conecte con eso, ya empezd a fluir todo o sea que nunca es tarde y todo esta en el propésito
tenerlo en la mente y lo logras es asi...

PROF.SL ¢ Alguna cosa que quieran acotar?

INF3 Yo quiero decir algo rapidito... cuando mencionaron si es 0 no una carrera real, es
gue creo que socialmente esta relacionado con los casos de éxito y el tiempo o la dedicacion que
se necesita para ser realmente bueno o resaltar en un area artistica creo que pasen todas las
carreras y estudios medicinas estudian derecho lo que sea para tomar tiempo, pero digamos que
estas tienen un punto de inicio y de partida y de llegada un poco mas claro, en la parte artistica
tiene tanto hacia dénde expandirse que va a tomar tiempo encontrar el camino y llegar a un
punto en el que la gente diga ah mira, si lo logro ...entonces las referencias que la musica es
buena y eso... écuantos artistas dan conciertos y son exitosos y forman parte de la vida? éque

escuchamos cuando estamos trabajando? Musica ... y si es importante, pero tienen como que la
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PROF.SL Estamos hablando de disciplina constancia y tenacidad. Ahora bien, de acuerdo
a lo que me han hablado de sus experiencias ya sea en el entorno familiar, escolar, comunitario
y urbano .... no definir la educacién musical... sino
2. DE ACUERDO CON SUS EXPERIENCIAS ¢ COMO DEFINIRIAN EL PROCESO DE APRENDIZAJE
MUSICAL?

INF3yo pondria dos palabras encuentro personal un encuentro personal... porque

INF4Eh, bueno, primero me parece que es indefinido el tiempo del aprender musical, me

parece indefinido empieza, pero nunca termina, pues es para toda la vida el resto de la vida, ha
sido asi usted ser musico alcances o no, el éxito social que la gente igualmente si quiere seguir
en ello, siempre vas a estar aprendiendo incluso a veces aprendemos y son tantas cosas que
olvidamos y luego hay que como volver otra vez atrds y repasar y desde que empieza hasta que

dejes de ser musico. Bueno, ya desde que empieza no hay vuelta atras.

INF2 Yo dependiendo de lo que hemos hablado escribf aqui, socializacion de la misica los
y de lo que yo vaya viendo a mi alrededor de eso me voy a impregnar.. entonces creo que el

hecho de tener a alguien a mi lado que hace algo por ejemplo, yo pienso mi mamad y pienso en
Richard Clayderman porque ya le encantaba mi mam3, llegd hasta sexto grado y ella no estudio
nada, pero ella le encantaba la musica clasica no entiendo porque, no sé dénde pero eso a ella la
mataba ...Pues por ahi aprendi yo a escuchar eso, pero mi hermano le encantaba un solo pueblo,
entonces compraba todos los discos entonces todo los domingo nos despertaba escuchando

Serenata Guayanesa.
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A mi me encanta la misica venezolana porque me fascina... entonces creo que eso me
ayuda creo que el aprendizaje también tiene que ver con eso lo que yo me desenvuelvo y con lo
social.

PROF.SL fijate que interesante uno habla de que el aprendizaje musical es un proceso
Psicoldgico, pero fijate todo lo que sucede aqui...Es un proceso personal, Infinito es un proceso
adaptado el entorno...increible

INF1Yo creo que es vivencial porque no es solo saber la teoria, sino como aplicas esa
teoria en la musica que haces, o sea, cdmo aplican el ritmo melodia en armonizada la aplicacién
de eso a veces mas que mas que verlo y ejecutarlo lo vives lo siento, o sea lo experimenta creo

gue son serian dos palabras con lo que lo definiria vivencial y experimental.

PROF.SL Entonces ¢tus palabras son? (INF3)

INF3 Anotetodo lo que fuimos diciendo los cuatro serian _

PROF.SL Vamos a ir ahora al proceso de ustedes en su rol de aprendiz.

3. ¢DE QUE FORMA USTEDES CONSIDERAN QUE HAN ASIMILADO UN CONOCIMIENTO
DURANTE EL ESTUDIO Y LA PRACTICA DE UN INSTRUMENTO, UNA PARTITURA O CUANDO
ESTAN REALIZANDO UN ARREGLO O UNA COMPOSICION?

INF3Cuando lo puedo aplicar en otras cosas,

PROF.SL ¢Como seria eso?

INF3y que no requiero revisar otra vez desde cero siempre se puede volver como para
transformar o revisar ese conocimiento, pero siempre est4 la mano siempre esté la mano y que
_ si estudio las escalas y la puedo aplicar a otras piezas entonces digo esto esta
en tal tonalidad con esta escala, que ya me la sé, _
otra situacion, o sea, cuando es il para otras cosas.

INF4Bueno, yo siento que esta bien, es cuando por ejemplo ya lo puedo presentar a gente
a otras personas. Yo misma ejecutarlo y que estoy cumpliendo con todo lo que me exige, por
ejemplo el estudio y cuando ya también lo puedo ensefar sin necesidad de tener... porque yo

digo que un profesor esta bien preparado cuando no necesita absolutamente nada en la mano,
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sino que ya todo esta aqui, por ejemplo que yo venga y le sefiala a las nifias el Popper y yo eso
asi es con esta digitacién sin necesidad de irme a buscar la partitura, sino que ya ellos lo sé porque
ya estd en mi, porque ya lo aprendi tanto que ya es nato. Estd mi cuerpo, no me sacan el cerebro
y la mano lo puedes ejecutar.

INF1 Bueno, yo siento que estd bien, es cuando por ejemplo ya lo puedo presentar a gente
a otras personas. Yo misma ejecutarlo y que estoy cumpliendo con todo lo que me exige, por
ejemplo el estudio y cuando ya también lo puedo ensefiar sin necesidad de tener... porque yo
digo que un profesor esta bien preparado cuando no necesita absolutamente nada en la mano,
sino que ya todo estd aqui,

PROF.SL No sé si les pasa ... a los violinistas nos pasa ... un dia llego y después de haber
estudiado mil horas diarias salié... pero nunca sale en el momento que yo quiero vale!!!

INF3 Bueno porque ahi esta otro proceso en nuestro caso que es algo tan fisico en la parte
musical que es comprender que no siempre va estar el resultado al cien por ciento como lo
gueremos... porque tenemos cambios fisicos emocionales y del entorno también que no
controlamos que nos afectan siempre entonces por mas que practiquemos lo que podemos hacer
es aumentar el indice de éxito pero siempre va a haber factores que no estan en nuestro control
gue van a afectar positiva o negativamente... porque a veces decimos: estoy cansadisimo no la
doyyvasyla das...Entonces, qué es lo que podemos hacer?

Hacernos responsables de lo que podemos hacer nosotros, o sea, si tu hiciste todo lo que
podias en todo lo que podia este buscarte todas las referencias, hiciste todo eso y no salié como
guerias, tenian que también tener la madurez, es decir, ¢yo hice todo lo que estaba a mi alcance?

¢Realmente lo hice o no? Eso es cuestion de cada uno.

INF2Se parece mucho a...eh yo siento mucho que yo aprendi cuando lo puedo mostrar,

_...porque pasa cuando yo escucho cosas de economia que no entiendo... y uno

escucha cosas asi ah ya lo entiendo ... uno dice yo escuche a fulanito que decia tal cosa ... yo lo
entendi pero no te lo puedo explicar ... yo entendi lo que me explicaron pero me pidas que te lo
repita ... pero cuando yo asumi que es mio yo ya lo puedo transmitir yo lo puedo enseiiar... alli

ya puedo decir que yo lo aprendi porque te lo puedo enseiiar.
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PROF. SL ¢Se han frustrado en el proceso? ¢ Cuando se frustran qué decision toman?

TODOS si mucho je jeje

PROF.SL ¢ Cudndo se frustran qué decisién toman?

INF4 Yo por ejemplo trato de no caer en el bloqueo porque hay una zona que es como de
blogueo que empiezas como a criticar negativamente, no son criticas constructivas entonces
salgo de a ahi, paro un momento lo que estoy haciendo, respiro, hago otra actividad y después
al rato empiezo a analizar épor qué no me esta saliendo como yo espero?, ¢que estoy haciendo
mal? ¢Lo estaré estudiando de la forma incorrecta?

PROF.SL ¢después que haces ese andlisis te da resultado?

INF4 Eh bueno... como 50 y 50 ... a veces logro y a veces no, pero yo creo que es porque
hay aprendizajes a veces estan muy altos para la base que tenemos... a veces tenemos que llenar
mas las bases para llegar mas al aprendizaje de eso... por eso pasa la frustracidon porque no
tenemos bases sélidas... otros aprendizajes pre al que queremos llegar no estan bien sustentados
estdn un poco blandengues, entonces cuando llega a querer aprender, cosas como el peso no
puedes porque esto todavia no estd, no puedes correr si no has caminado... asi pasa por ejemplo
en la musica es muy facil ver eso porque se ve en la mano y en los movimientos.

Eh, yo no le puedo poner a un nifio, por ejemplo, a mis estudiantes que son de iniciaciéon
a tocar un pope ni siquiera el uno porque, no hay disciplinas en la motricidad fina que ella que
ellas necesitan adquirir primero para llegar alld. Entonces primero ella tiene que aprender a
mover este dedito el otro después que se le va sumando progresivamente hasta que... incluso
hay compafieros mios, que ya son de mi edad que tocan obras fuertes de peso de dificultad, pero
cuando van al Popper uno que es de nivel técnico, como no tienen esas bases, les cuesta
aprenderlo lo pueden tocar, lo pueden prender, pero tiene muchos baches y es porque no esta

la base, no lo o si estd, pero no bien, no bien espontaneo.

INF2A mi ... équé hago? busco ayuda...no me entrar los intervalos ya busco ayuda ... yo
ibaEpasandolacosaNconseauIUNImANUBIGENIAUAIGUS - Una cosa magica... esa flauta tenia afios

en mi casa nadie le ha tocado y yo no sé en qué momento de mi vida. Yo en algin momento

compré un manual de flauta o yo empecé pregunta y EifiDeceIaSIePECeIaISacaCaNGIONESN
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, el mi alto, écémo lo hago?... es asi.... AH Entonces voy a buscarlo empezd ...yo

particularmente, cuando siento que estoy frustrada y ya no aguanto mas busco ayuda.
INF1Bueno yo me frustro muy seguido...Si, lo que pasa es que yo me exijo mucho me pasa

muy seguido, entonces si no sale bien me frustra y me pasa muy seguido, pero lo que yo hago es

gue necesito estar sola porque cuando eso me pasa asi me hables, no me toques, ino me miren...!
INF4 Todo lo contrario y yo mas bien, busco hablar con otras personas,

INF3 Es interesante porque yo nunca lo habia visto como frustracién, o sea, entiendo la

referencia, pero es como...

INF4 Porque detectas rapido cual es el problema.

INF3 SI ...Y si no lo es esta la oportunidad también de consultar siempre algin
maestro.

PROF. SL jEntonces... (a INF1) te frutas...!

INF1Necesito quedarme sola para tomar agua desde hace un rato y entonces una vez que
lo dejo un rato, si tengo alguien que me pueda ayudar, busco la ayuda porque, por ejemplo, eh...
Yo también toco el teclado. Entonces, por ejemplo, a quien fue mi maestra de teclado. Mira, no
sé qué hacer como hago esto o le pido ayuda y el de repente me da una clase de practica. Mira,

esto es lo que puedes hacer. Esto es lo que te hace falta, o sea, asi es la forma que me parece.

INF3 Hay algo ahi que es importante ... que este esté también va con el conocerse uno

también, o
sea, de verdad en la parte musical ahi repertorios que no estan hechos para todo el mundo que

no todo el mundo lo puede tocar...Por mas que lo trabajes nunca van a llegar al punto ideal que
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quiere porque técnicamente no tienen los dedos del tamafio adecuado, los brazos... tienes que
estar consciente de eso para no llegar a la frustracion,hay personas violinistas, tienen las manos
chiquiticas, se los pueden tocar un paganini o el Schradieck.

PROF.SL Muy bien ...!!!

4. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAN DURANTE SU RUTINA DE ESTUDIO Y PRACTICA MUSICAL?

INF4 ¢ De estudio musical? ¢qué sentido de mi cuerpo?

PROF.SL Exacto. iSI...!!!

INF1 Creo que...todos, pero generalmente la audicion y la vista y obviamente el tacto pues
porque si estds tocando un instrumento utilizas el tacto porque obviamente digitas que necesitas
tocar, pero también la vista porque, por ejemplo, si estds tocando el chelo, el violin en la guitarra
o el piano Creo que...todos, pero generalmente la audicion y la vista y obviamente el tacto pues
porque si estds tocando un instrumento utilizas el tacto porque obviamente digitas que necesitas
tocar, pero también la vistay también. Si estds leyendo una partitura necesitas ver que tiene esa
partitura, o sea, hacer un estudio de la partitura y principalmente el oido porque no puedes, o
sea, hasta asi, vas a estar sordo, ¢no? O sea, no vas a saber ni qué estas haciendo entonces
principalmente del oido para mi el oido.

INF4 Para mi bueno, aparte de los cinco sentidos que uno ya siempre esta utilizando
durante la ejecucién o si es uno que dirige porque también yo siento que no sé si soy yo, pero
hay como otros sentidos que no sé cdmo se le puede llamar que es como un sexto sentido, si,
éverdad?

IFN1 S| es como una intuicién.

INF4 Claro es el que mas utilizo creo que lo uso mas que cualquier otra cosa.

PROF.SL ¢ Como definirias tu ese sexto sentido?

INF4 No se... es como una sensacion una intuicion, por ejemplo, yo tengo que yo he estado
con directores que no se le entiende nada lo que dan y entonces yo utilizo una intuiciéon o por
ejemplo de las arcadas y eso, yo estoy viendo que hacer mi principal, pero también estoy como
intuyendo mas o menos que quiere hacer o que hace la orquesta que esta haciendo la orquesta
la escucho porque uso el sentido de oir, pero también tengo la intuicion utilizo la intuicion para

llegar como a la afinacidn, el color los colores que se quiere lograr en la obra o que me qué mismo
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de la misma musica que yo estoy leyendo si soy yo sola como lo que leo y tu, ... La intuicion me
dice que quiero como demostrar del papel yo mostrarlo al publico o la intuicion cuando les
muestro yo trabajo con un coro de nifios entre ellos una conexidon de yo con ellos para que el
trabajo se dé mas fluido y eso es una intuicidon que ellos también ya la estan desarrollando.

INF1Si si... es como que uno aprende a leerse o sea entre las personas ... 0 sea ...ah esta
persona va para aca ... aunque no te lo ha dicho tu intuyes que esa persona va a este compas ...
va a tal estrofa, va al coro, va al puente vas intuyendo o sea como el lenguaje no verbal.

INF4 Los musicos a parte del oido ha como que desarrollado la vista porque yo siento
gue soy como un camaledn y también obviamente mucho la parte de la motricidad, pero hay
otro sentido que creo que es la conexién de todos estos juntos se logra como un sentido extra a
los Corporales fisicos que es como va es lo que hace que el musico llega a ser musico.

INF 1Yo a veces lo llamo como intuicion musical, o sea es como no es tanto, asi como la
intencién de algo malo va a pasar sino, eh... Es como como que inconscientemente, le lees las
situaciones, por ejemplo, el cantante estd perdido y no se le fue el tono, el hacia donde
aterrizamos, pues toca a veces cuando me ha tocado también a veces dirigir a los musicos de la
Iglesia y entonces si, entonces el pianista se estd pelando por acd y la bateria va por un lado
entonces para controlar eso y el y ver la sefia del cantante hay como una comunicacidon que hay
que establecer entonces como que uno tiene que irse entrenando con eso y por lo menos con
los muchachos con los que a veces trabajamos yo de manera, no les voy a decir, mira, tienen que
trabajar su intuicién musical, pero si los hago como que siempre tenemos que estar pendientes
unos de otros y principalmente de quién esta dirigiendo a los musicos y de quien esta dirigiendo
a los cantantes al director principal en la parte vocal, porque yo a lo mejor te puedo hacer una
sefia pero el cantante me estd diciendo, mira, ya vamos a terminar la cancidn porque estoy
muriéndonos se me olvidd la letra que pasa mucho y por lo menos es como una cuestion de

ponerse de acuerdo, ahora

INF2Yo le agregaria a el nombre...que le pondria yo a la intuicién seria la emocion ¢que
Siete eSS tes PG UENENRCESMMEINACISERIIED - v de hecho cuando yo...que también

cantd una Iglesia cuando le ensefiamos las canciones a las chicas cuarentonas con las que yo

canto siempre, aja... ilIICOIGICANGIONTINGIANIa CanGIoN diceIeStOMUESISSoIOI U GUSTEOS
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_ Algo que yo agregaria a eso es que me hace sentir que escucho ... eso me dice si

suena bonito, no suena, esto suena como raro la vision como dicen los (INF 1Y 4)

PROF.SL Exacto équé quiero transmitir?

INF4 Si, porque las notas estan y siempre son los mismos sonidos y lo vemos
cuadradamente porque si no existiera la musica fuera fisica cuantica, si no existieron la musica
solo fuera fueran sonidos frecuencias de vibracion, pero lo que le da lo que hace que la musica
exista que sea musica es que los sonidos le des un sentido y le haga dar una experiencia a las
otras personas una experiencia para uno grata o lo que quieras que sea porque si no los sonidos
formarian parte de otra carrera no existe la musica todos. Fuéramos fisico, jcuanto estuviéramos
hasta eso esta a 38 Hz fuera asi...!

INF2 Creo que unido a eso creo que por en el cine tiene tanta importancia la musica... una

pelicula sin musica por ejemplo esa de tiburdn cada vez que escuchd, uy, uy, uy, algo malo estd

PROF.SL Entonces pudiésemos decir... porque nosotros hemos escuchado varias veces yo
soy visual, yo soy kinestésico, yo soy auditivo, pero realmente ¢somos uno solo? o ésomos multi?

iINFORMANTES Somos multi...!!!

INF3 Siempre hay uno que predomina no mencione el gusto y dentro de la misica, pero
inmediatamente entra ahen juegoy se puede hacef, o sea, nosotros podriamos este... seria muy

diferente dar un concierto en la ciudad a un bosque floral, musica seria una experiencia
completamente diferente... el gusto una carta de vino chocolate todo esto claro al oyente para
nosotros a lo mejor estar comiendo mientras estamos tocan

PROF.SL ¢ cuando estan estudiando el saborean algo?
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INF4Bueno entran alli el olor o el gusto, por ejemplo, cuando le dicen a uno no es que eso
es eso es como pastoso... Técalo, asi que suene pastoso,

PROF.SL Una preguntan al margen de esto ...

¢DEQUE MANERA USTEDES PIENSAN QUE LA INFIRMACON SE ORGANIZA EN SU MENTE
CUANDO ESTAN ESTUDIANTDO CUANDO ESTAN APRENDIENDO?

INF4 Bueno, me agrada esta pregunta nunca nadie me habia preguntado algo asi porque
yo en mi mente imagino como gabinetes de archivo...y entonces porque es la Unica forma en la
gue lleve como esa organizacion es diferente cuando estoy en aprendizaje universitario
pedagdgicos musicales, que los aprendizajes musicales entonces eh ... en gabinete de Educacion
Musical es mas organizado porque es por periodo y una secuencia atras del otro gabinete.

PROF.SL ¢y tu vas a tus gabinetes cuando necesitas algo?

INF4 Si ... incluso puedo imaginar eh, es una tonteria, pero ... Imagino un pasillo y estante
de informacién y ahi a veces entran estd no estd muy bien, organizado, algunos cuadernos incluso
la imagen del cuaderno la imagen soy como tengo fotos foto memoria... puedo recordar
exactamente como se veia el cuaderno o la hoja que quiero recordarle la informacién entonces
cuando quiero saber de quiero como no, yo sé de eso porque voy a ese pasillo que a mi me
imagino caminando en el pasillo y llego y agarroy, pero rapido es muy rapido, pues es muy rapido
todo ese proceso, como llegd yo misma a mi pequefio archivo.

INF1 Bueno, yo como que asocio la imagen, por ejemplo, me tuve que aprender una serie
de acordes, me acuerdo de la de las posiciones de los acordes, las inversiones que use si es un
solo, una melodia de un solo, las posiciones donde coloqué los dedos, por ejemplo. Ah, en el
traste que tiene este puntito y el que tiene este, o sea, como que lo visualizo asi es como hago
memoria de la imagen.

PROF.SL ¢y como lo guardas dentro?

INF1Es como no sé si seria archivo, no sé en tu caso seria como en una computadora
buscando el archivo ... hay veces que la computadora se guinda

_ entonces cuando hay algo que no me acuerdo,
abro el escaparate y veo ah era esto ...Y si me cuesta mucho, me la tengo que poner, pero si tu

de repente si no a veces solamente me basta verlo ya era esto, pero cuando me cuesta mas
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siento, asi como que me tengo poner esa camisa Entonces ya se organiza dentro... yo a diferencia

de ellas no lo veo como algo que yo agarre y vi, no...

PROF.SL Vamos a hablar de un de un proceso interesante que muchos lo entienden otros
no otros lo entienden, otros los lo expresan de una forma otros de otra, en fin, tienes que ver el
proceso de la repeticion y memorizacién ok a propdsito de como organizamos nuestra
informacion en el en el cerebro.

5. ¢DE QUE MANERA EL APRENDIZAJE POR REPETICION Y MEMORIZACION PUEDE CONTRIBUIR
A LA ADQUISICION DE HABILIDADES MUSICALES?

éPor qué repetimos para que repetimos?

Bueno y acuérdense que aqui en la universidad cuando hablamos de repeticién aqui ac3,
gue éa que corriente psicolégica nos vamos?

INFORMANTES Al conductismo.

PROF.SL ¢Entonces les hago esta pregunta, para qué? ¢Para qué se repite para que se

repite?

INF4 Aqui en el pedagdgico como que no... que el conductismo y eso pero realmente
como el aprendizaje de instrumentos el aprendizaje de una conducta y no hay forma de que no

dominas una conducta, sino si no la no haces el aprendizaje por repeticion porque la repeticion
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es lo que esta garantizar que lo hagas después espontaneamente ahora ya cuando eres un musico
gue tiene cierto nivel cierto nivel porque ya adquiriste lo basico que también fue por repeticién
si hace repeticion o es para memorizar o porque quieres alcanzar algun discurso musical que a lo
mejor no te esta saliendo en el momento como una dinamica o una emocién un sentimiento y lo
repites es hasta que bueno hasta que mas o menos se acerque a la idea que pero al aprendizaje
primeramente cuando uno no sabe nada del instrumento la Unica forma es claro, hay otros
métodos, pero que llegue que espontaneo que ya el nifio agarra el instrumento y ejecute siempre
es por repeticidn repetir como ponérselo repetir como como mover este dedo como mover esta
esta mano siempre

INFZ_, incluso pensando en otra disciplina... en el
deporte, en el baloncesto...siempre eh ... la mano es asi, y cuando vas a nadar ...la mano es por
este lado...! hasta que domines la técnica después que tu domines la técnica puedes hacer lo que
quieras, puedes ser espontaneo puedes improvisar yo creo que tiene que ver con dominar la
técnica, porque si después que yo manejo la técnica entonces puedo hacer con eso lo que yo
quiera después.

Porque yo aprendo. eh, este cuando uno estudia, o sea, siempre necesito referenciarlo a

_, yo voy a estudiar si yo voy a hacer escritora, yo tengo que dominar simil, todos

los recursos literarios después porque yo dominan los recursos literarios entonces yo puedo
escribir lo que yo quiera esta pero antes no, entonces si yo quedo si es bueno, creo que la
repeticion tiene que ver con eso con que eso va a ayudar a repetir la técnica, parece que tengo
una imagen que no es buena. Es que yo soy muy Harry Potter entonces recuerdo que en el libro
de Harry en la en el quinto cuando la profesora lo castiga con el lapicero claro, pero en la pelicula
aparece que él cuando empieza a escribir, ya se le empieza a marcar, pero en el libro dice que
era cada vez que él marcaba se levantaba y él no fue castigado una sola vez, sino que él fue
durante varios dias y cada dia se le iba marcando mas y se le iba marcando mds hasta que por fin
se lo vieron entonces por eso digo es un maestro, pero el hecho de que cada vez que repasaba
€S Como eso no se impregna, se va marcando, se va marcando, se va marcando hasta que se hace
tan profundo que ya no se te va a olvidar. Creo que la repeticidon no sé si la comparacion fue

buena, pero bueno, bastante grafica.
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INF1lbueno, yo anote aqui para generar un patrén y también concuerdo para perfeccionar
una técnica porque, o sea, uno repite y va repitiendo un patrén, o sea, hasta que ella asimilas ese
patrén después buscas con la misma repeticién perfeccionar esa técnica de ese patrén que
aprendi.

PROF.SL Muy bien, excelente, vamos a hablar de un punto que algunos aman, otros
cuestionan, que es la guataca.

6. éQUE CONSIDI:IRAN ACERCA DEL APRENDIZAJE POR GUATACA? Y EN UN SEGUNDO
TERMINO ¢QUE ES LA GUATACA PARA USTEDES?

INF4 Bueno, la guataca, para mi es un recurso va a sonar mal, pero este hay cosas que, a
pesar de bueno, hay musicos que no nunca han visto una clase de musica como tal, sino aprenden
por guataca, y son muy buenos ejecutando su instrumento y uno hay ¢dénde he viste clases? no,
yo aprendi de guataca, yo escuchaba y medio le di

PROF.SL e INFORMANTES Si... es proceso inicialmente auditivo meramente auditivo y de
repeticion.

INF4 Si ...a mi me parece que es un es un recurso, pues la gente en la orquesta mas que
todo eso es como como vete guarda y vete jajaja ...!! Es como no estds apto, no, no tienes como
el nivel si es denigrante, pero a mi me parece mas bien desde el punto de vista pedagdgico, que
es un recurso porque hay cosas que hasta yo misma a veces, ay, eso no me sale, me voy a
escucharte que me lo repitas y lo repito y sale después con el tiempo ya ni siquiera lo estoy
tocando. Después lo digo. Ah, pero si lo escuché y si era asi lo puedo solfear y todo, pero fue
porque primero lo guataquie...A veces es necesario para aprender o para agilizarla el proceso de
aprendizaje es para hacerlo mas rapido.

INF2 Miren... eh, la guataca me parece. No se no me atrevo a emitir un juicio porque yo
soy musicaguataquera yo no he estudiado eh ... yo no soy académica, yo nunca he participado
formalmente de una escuela de musica...mas de lo que he aprendido aqui en el Siso.

iINFORMANTES Ya eres académico...!!!

INF 2 No era ... nunca fui...eh yo aprendi en la iglesia con la monja que nos ensafiaba...las

notas viendo como tocas tu y me prendia la cancion y listo. Para nosotros ha sido el dia a dia,
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Giel Ul UEHECAREROIIIIVOVISIEEUEENEY. . hoy en dia si coloco la musica, cuando consigo

cosas que no me suenan, acordes desconocidos para mi, entonces tocos los basicos que vallan
sonando y alli voy repitiendo, los voy buscando que adapten a la tonalidad, si voy a cantar o va
cantar otra persona y alli lo voy resolviendo

PROF.SL ¢lbas a decir algo? (A IFN4)

IFN4 Ah, no, bueno, me pasa que la fila siempre me ha regafiado por eso, pero es que...Es
gue por ejemplo yo no, yo le pregunto a las otras personas, si ellos escuchan cuando el
instrumento dice la palabra de la nota, yo no sé y hay personas que me dicen que no, por ejemplo,
cuando alguien toca en el instrumento a un lado un solo en un re, yo no escucho sonido, si no
escucho que el instrumento dice la sol y dice la sol y re y se hizo sol dices si dices sol sostenido yo
escucho como como dice el sol sonido, eso me ha servido y eso guataquear.

INF3 Para mi la guataca es un nombre que se la da y un concepto que esta deformado

que forma parte eh ... _
le'dan ese nombre- el hiecho de die os pongan a repetir inay otfa ez, ch ... estamos haciendo

eso, que pasa que cuando algun musico se va hacia la parte de ejecucién de musica popular
entonces cae ahi como que la zona oscura de la musica y ahi es donde le ponen el termino de
guataca ... que vas a tocar en tascas y broma y es como que sabes, los bajos fondos musicales...
no estan a la altura de fino, de la parte académica... pero si, lo veo como tu ( a INF4) estoy de
acuerdo contigo con es un recurso de aprendizaje y de ensefianzay es un proceso exploratorio
de aprendizaje autonomo

INF4Es que en el principio su uno se pone a ver en la musica, es un lenguaje eh ...y la
guataca vino incluida ahi,

INFORMANTES Si, claro, claro,

INF3pero los compositores en su momento cuando todavia no hay tanta referencia en

INF4 Cuando no existia el pentagrama yo era un monje y le ensefiaba al discipulo Ia

alabanza o esta es la cuestion. Ah, bueno. Ok, tarareando, ok, eso es lo que se va a hacer y asi se
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ensefa por generaciones hasta que se cred el tetragrama y después vino el pentagrama, pero la
guataca es... eh

INFORMANTES Es el inicio de la musica je je.

INF4 Es el inicio...!!!

PROF.SL Entonces la guataca ées buena? ¢Es necesaria? ées prioritaria?

INF1Por lo menos para mi, no es algo malo...Porque hay personas eh .... que no puedes
aprender por guataca ... mira estd guataqueando, tu no estds leyendo mucho que a veces uno no
estd leyendo, sino que estoy haciendo, estoy repitiendo lo mismo que lo escucho de los demas y
estoy bien a veces por lo menos a veces en los contextos de iglesias, no utilizamos partituras,
sabes una que otra vez entonces tienen que estar como Y a veces a veces a veces nos pasa que
simplemente mira, hubo cambios de tonalidad, aunque bueno, écual es cudles son los grados
principales? Son estos...ah bueno, cambiamos de tonalidad asi sin rollos, o sea, porque a veces.

creo que el aprender a veces también solo partitura creo que nos limita un poco porque
prescindimos el oido prescindimos del oido que es el principal elemento de la musica, o sea la
musica no es solo pone las pepitas en el pentagrama, o sea, tu escuchas la musica. Entonces no
puedes prescindir de eso, como decian los otros compafieros es como el principio de todo
empezamos escuchando la musica. Bueno, ah, mira, suena asi la alabanza que le explicé al monje,
es asi, entonces eso lo repetimos entonces para mi es un recurso vital porque a veces hay
situaciones de emergencia donde no vas a tener una partitura o donde el cantante y no puede
cantar y tu tienes que ajustarte en ese momento.

INF2 Antes de semana santa hicimos el concierto sacro entonces estuvo en Orfedn de
Guarenas que son personas hay mucha gente adulta que tiene muchos afios cantando estaban
los muchachos que eran los estudiantes de Cristian del Conservatorio y estaban los muchachos

en la orquesta, entonces un dia Cristian no pudo estar y una de las chicas, tomé la batuta...-

AoNShemos s Rolcantan B USHONONOSIPIENASION . bueno nosotros teniamos Ia

letra y tenfamos que aprendernos la musica, el stabat mater... el populemeus_
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INF3 Yo pienso que la técnica de estar a favor de la musica la teoria debe estar a favor de

la musica, porque cuando nos quedamos solamente con la teoria sin lo practico limitamos lo otro,

PROF.SL Muy bien ... Esto no lleva la siguiente pregunta ...Evidentemente antes de ser
académicos vienen de una formacidn autodidacta... éno?

iINFORMANTES Si, si...!!!

PROF.SL ...Tal vez sea influida por el entorno...Ahora pregunto:

7. EL APRENDIZAJE AUTODIDACTA Y ACADEMICO. ¢ DE FORMA SE PUEDEN RELACIONAR?

INF1 Bueno, yo creo que se relacionan generalmente porque no todo el tiempo vas a
tener al tutor o al profesor de la escuela de musica que esté acompafandote mientras tu estas
aprendiendo, Siempre va a haber un punto en donde tu vas a tener que sentarte con tu partitura
a estudiar con tu instrumento a practicar a pulir tu técnica, pero yo que aprendi inicialmente de
manera autodidacta no me hubiese encantado tener en primer lugar, aunque yo aprendi rapido
autodidacta.

Yo pasé mi primer aio, ya me habia aprendido muchas canciones con dos acordes. Ya has
acabado varias canciones, entonces eso fue una buena base, sin embargo. Creo que es ideal tener
siempre un acompafiamiento de un tutor o de un profesor porque por lo menos en la parte del
aspecto de la técnica de la postura hay cosas que uno no siempre hace bien, entonces agarras
manfas de sentarte. Te sientes de lado, entonces esto después te causa afecciones en tu cuerpo
y te afecta y ademds de que siempre es necesario tener como una guia de mirar esto que estas
haciendo te suena asi, pero no es asi tienes que ver revisar escuchar bien o analizar lo que estas
haciendo creo que es importante.

INF4 Bueno, me parece que, uno siempre uno siempre si tiene la motivacion de querer

aprender algo de forma autodidacta uno logra lograr un aprendizaje de verdad eficaz, si uno de
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verdad tiene la motivacidn, por ejemplo, casi todos los aprendizajes que yo he tenido musical
han sido autodidacta porque a nivel de violonchelo de lo que es mi instrumento principal, viene
teniendo, Profesor de clases individuales unos 17 afios y yo venia tocando desde los 11 afios
entonces tocaba muy bien, o sea, tenia muy buen sonido muy buena afinacién y todo eso lo logré
sola, después fui uno al profesor y me dijo voy a estar este brazo, asi no va esto siente sefior tocar
eso y empez6 a corregirlo las cosas técnicas, pero por ejemplo también el piano cuando empecé
con el piano me regalaron un piano agarré el manual y me puse, eh... Creo que esto tuve un
reinicio con... siempre estuve como apertura llegaba un profesor... Me decia bueno, por ejemplo,
me ensefid la escala de do en el piano. Yo me estudio en la escala de do y a partir de ahi. Yo me
aprendi el para Elisa, me aprendi varias piezas y, pero todo fue autodidacta porque es la
motivacion de verdad, querer aprender después cuatro.

Bueno, eso si lo tuve que aprender obligatoriamente para poder ir a trabajar, me pone
ahi yo. Ah, pero este agarrar un manual y uno mismo colocarse.

Si debe haber una apertura una apertura de alguien que te diga, mira, este es el cuatro
este estos dedos son los que se utilizan para que te dé como los fundamental, pero el resto de
verdad si quieres alcanzar un dominio de repertorio, eh...de forma autodidacta de forma
autodidacta porque el profesor lo que te da son como las herramientas los recursos, si,
totalmente, es mas. Yo misma como profesora le digo a mis nifias yo aqui lo que les vengo y les
digo como es, pero ustedes sola es que ustedes mismas van a caminar porque yo no voy a llegar

y le doy con la varita magica y ya van a tocar.

PROF.SL Es como cuando alguien dice suena bien, pero le falta calle ¢Eso qué significa?

que le falta calle.
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INF1 Le falta experiencia es como complicado

INF3 Lo de la calle yo lo relaciono con la espontaneidad, mas natural... cuando unova a la
calle y en unsitio que no conocemos parecemos turista, o sea, de verdad, estas viendo para todos
lados cambio cuando tienes rato yendo a esa calle, tu vas para arriba para abajo, sabes dénde
llegar y conocer cada rincén, entonces yo creo que ese esa expresion. te falta calle te falta poner

en practica esos conocimientos.

INF2Pero también creo que tiene que ver con salir de la zona de confort... porque si yo

INF4 Ayer, por ejemplo, cuando me di cuenta que estaba saliendo un poquito de mi zona
de confort, porque el chelo nunca hace melodia es raro cuando toca un solo y cuando tocase solo
uno lo estudia, sabe la partitura cuenta un dos, aqui vengo yo, pero eh... Por ejemplo, me sali de
la zona de confort porque alli, eh, yo era la melodia ...solamente una sola hice la base. Siempre
soy la base en mi zona de confort, es hacer la base. Siempre estoy ahi.

INF1 vy la calle es salir de la zona de confort. Jeje.

INF3 Lo importante alli es saber que queremos tocar ... porque, yo en ensayos con un
cuarteto no tenia todas las partituras listas, pero yo no iba a parar en ese momento...mi objetivo
no era corregirlo. Entonces en ese momento yo empecé a toras cosas, paramos y el chelista me
pregunto ¢Si estabas tocando? ... eh otra gente no se da cuenta, ellos si les cuesta un poco porque
si no tienes la partitura se acabé.

INF4Por ejemplo, un amigo un amigo que siempre es mi mejor amigo en la orquesta. El
es trompetista. El empez6 siempre académico siempre musica académica y bueno, no sé por qué
se cambid una orquesta de salsa, entonces tocaba sus notas y todos los compafieros como que
qué le pasé y le decia, no... Pero yo te falta algo, no sé, estds como simple y, pero es que estoy
tocando lo que dice y es una orquesta, pero de salsa y entonces yo ya tienen como su saben cdmo
es, es lo que digo el sexto sentido ellos ya tienen su sexto sentido de ese género desarrollado,
pero entonces viene con viene novato porque viene con su sonido académico sus formas

académicas su estructura y todos, asi como, no se Lo estds haciendo, te falta algo. Entonces le
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pasa eso yo como no, ino me he salido todavia de eso siempre ha sido académica y siempre lo
voy sacar...!!!

PROF.SL O sea que, debe haber como una comunidén una nunca debe estar por encima de
la otray viceversa

INFORMANTES Exacto, si si...La Academia nutre la guataca y viceversa.

PROF.SL

8. ¢éQué OPINION ME PUEDEN DAR ACERCA DEL APRENDIZAJE COLABORATIVO ENTRE PARES
Y MEDIANTE UN GRUPO O MEDIANTE A TRAVES DE UN EXPERTO?

¢Qué opinan de eso de eso?

INF3Me parece stiper nutritivo porque esta sumando los puntos de vista de cada persona,

INF2E| aprendizaje colaborativo siento que da més confianza, mas fraternidad, mas

PROF.SL épor qué nos cohibimos de hacer preguntas a los superiores?

INF2 Bueno yo a estas alturas de mi vida, ya no me pasa, pero antes...!!!

INF3 Bueno yo creo que vimos muchos maltratos que no queriamos pasar nosotros,
sufrimos también maltratos... eh equivocarse era penalizado, era castigado. Por eso digo que mi
estilo de ensefianza cuando es en un aula o en comunidades que también lo he hecho es formar
parte del grupo, o sea que chévere que te consideren como una figura de autoridad porque
deben tener un dominio pero yo me siento con la gente me acerco esto que tenemos ahorita
aqui es una pieza mas cercana a los formatos de una clase son muy importantes, o sea el profesor

en un podio ya tres metros de altura y el resto de los profesores de los estudiantes en otro lado
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sabes como ya hay una distancia entonces écomo hago mi pregunta? Si estds tan lejos
fisicamente... eso influye muchisimo, entonces mientras mas cerca estemos psicolégicamente,
fisicamente podemos tener un mejor acceso a los estudiantes.

INF2 Bueno a mi me ha facilitado eh...termino enloquecida, ahorita estoy con quinto y
sexto grado dandoles cuatro porque en la escuela tiene cuatro, entonces algunos les gustan a
otros no, entonces voy y les digo, vamos a practicar el ritmo de vals... que es asi no sé qué...!!!
Entonces voy a pasar puesto por puesto para ver cdmo estdn, entonces claro, cuando llego
cuando estoy aqui y tu ves que no estdn haciendo nada, pero cuando voy uno por uno... Profe es
que no me sale, pero ya te expliqué entonces tengo que ir uno por uno... entonces hay un nino
qgue él es un nifio particular, ¢aplicaste hijo? ... Es que no sé, no sale yo le digo, no me gusta que
me digas que no sabes, no me gusta usted tiene que decirme ahi es profe como lo hago cada vez
gue tu no sepas algo... iEs que no sé qué te he dicho yo que no me digas, que no sabes...!!! Quitate
ese, no sé... cuando usted no sepa algo me dice écomo lo hago? Y yo te explico, entonces cuando
lo hace, éviste que si sabes viste que si sabes? pero siento que claro no me lo dice delante de
todos por eso yo voy puesto por puesto... termino enloquecida.

INFORMANTES iClaro es muy demandante...!!!

INF2 Bueno, son dos cursos es una vez a la semana porque es la clase semanal del grado,
cada grado no? entonces terminé reventada claro.

PROF.SL ¢ Te pasa lo mismo en tu clase? (a INF4)

INF4 Bueno, si, porque este uno tiene que atender uno por uno porque hay instrumentos
qgue el violonchelo y el violin viola todos estos instrumentos requieren que el aprendizaje el
profesor sea individual también no, grupal, pero a la hora de la verdad, para detectar problemas
técnicos, aquella lo individual. entonces

Entonces yo con respeto a la pregunta siempre me gusta hacer un ambiente, o sea, yo soy
la experta en mi grupo, porgue mis nifias son de iniciacién son asi unas Chiquititas la experta en
ese momento soy yo, pero igualmente, eh Me gusta hacer que el ambiente se sienta de iguales,
ellas saben que la experta soy yo no tengo que reafirmar eso ya saben eso porque toco y ella ya
saben eso, pero me gusta que el ambiente social sea de iguales que ellas hablen conmigo se

sientan cémodas y yo sentirme como hablar con ella para que si hay algun problema alguna
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incomodidad con respecto a lo que se esta aprendiendo ella no tenga.... Como le voy a preguntar
a la profesora si ella es una maestrisima ... no, no, que no sientan eso porque los nifios con el
instrumento cuando uno toca una tonteria y ellos wowwow, qué maestro si, pero no, que no
sientan eso que hay acercamiento. Me gusta que sea entre iguales, claro, yo quiero,

INF2Por ejemplo, en este caso en el sistema, el nifio que va abajo que quiere en mi clase
muchos nifios no quieren, no quieren estar ahi, entonces ahi es él la cosa es esa de hecho. El le
digo bueno, no sé ustedes no quieren, pero este lapso vamos a ver esto y yo me perdona que lo
torture, pero vamos a ver esto, otra cosa esas son las fallas. Ahi es otra situacion, pero yo lo que
utilizo es porque como claro, claro, de repente por lo de los pares. Yo lo que lo que podria utilizar

para mi porque ellos ahi si, yo tengo que hacer la figura autoridad no me puedo poner igual

porque si ho me comen, jaja,

INF3Creo que somos hasta socilogos, porque estamos estudiando ese grupo, viendo

PROF.SL
9. ¢QUE SITUACIONES AFECTIVAS SE MANIFIESTAN MIENTRAS SE ESTUDIA DE MANERA
INDIVIDUAL O DE MANERA CONUNTA Y COMO INFLUYEN EN EL APRENDIZAJE DE USTEDES?
Cuando digo situaciones afectivas me refiero a alegria tristeza lo que hablamos era
frustracién, qué emociones experimentamos mientras estamos aprendiendo, ya sea entre par,

ya sea de manera individual ya sea de manera grupal.

-, o sea, cuando hay algo que podria ser frustrante lo veo mas como un crédito a conseguir
entonces es mas la ambicién de continuar adelante, persistencia este hay motivaciéon o no de
parte de las personas que me rodean, mis propios mi propio profesor de musica etcétera, yo creo

gue tenemos acceso a todas las emociones.
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INF4 Si, bueno, yo creo que eso depende del entorno donde uno también porque si es
grupal depende del entorno porque si ese grupo te hace sentir como frustrado a pesar de que tu
seas buen musico o bueno, por lo menos a mi predomina, la concentracidn frustracion y también
alegria, son mis emociones que siento que estan en constante disputas, siempre estan alli,
concentracion frustracion y alegria. Porque claro, necesito siempre estoy trato de utilizar hay en
mi misma. Yo siento que me cuesta mas que el resto de las personas concentrarme me yo estoy
asi y yo digo esto de verdad, tienes que prestar atencion porque esto que van a decir es
importante y ya pasd y no lo escuché y asi me pasa muy constantemente, entonces cuando quiero
ejecutar o aprenderme algo...Ahi si, trato de todas las partes de mi cerebro se unifiquen y
concentrarme.

INF1Bueno, para mi es también a veces frustracion cuando no logro algo, pero
perseverancia, o sea, frustracion perseverancia y después de que ya lo he logrado, o sea, es como
gue lo disfruto mas que nunca porque llegd un punto en que como que no me imagino haciendo
otra cosa, lo disfrutas tanto que como que hay pueden pasar mil afos y yo seguiria haciendo lo

mismo.

INF2Yo no siento mucha frustracion sino un reto...No salid, pero concha me ha salido,
BeroBlERoNVAESalnBles MeacusrdocomolciandoestabaaprendIendo .. e acuerdo cuando

estaba aprendiendo a manejar con mi hermano... no me sale entonces nos cambiabamos y lo

veia haciendo y decia cdnchale porque lo hace tan facil como cambia de velocidades, la cosa...

Entonces ahora majefio y digo... EHOIAIMEIMOCIEHIaIUEIOIeSIGUSISSacINesIUSIaprenciE

- por ejemplo, el profe de Héctor me ensefid a ver el doctor Daniel te acuerdas el negrito,
me ensefid el himno de la Copacabana en el cuatro, pero él no sabe hacer nada facil, entonces
con tonos ...yo nunca habia tocado en cuatro con acordes aumentados, disminuidos, y yo decia
no, porque no me lo puso facil, pero dije, no, no me lo tengo que aprender asi ahora lo toco asi
como en el cuatro con toda él me puso dificilisimo mejor exactamente porque yo lo tocaba con
tres acordes y ya entonces eso no después sentir que ahora aprendi a hacer algo dificil... la

satisfaccion.
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PROF.SL Ya finalizamos la ronda de preguntas, sin embargo, para cerrar, querria que me
dijeran de manera breve una experiencia musical, ya sea autodidacta, académica, familiar,

personal o grupal que haya influido en su proceso de aprendizaje musical ... en la que hayan dicho

joye esto me ayuda a aprender tal o cual cosa...!!!

INF3Paramies mas la actitud de un maestro que me acompafie y me muestre como hacer

INF2E| canto coral...Para mi, haber cantado en el colegio haber cantado contigo en el coro

INF1Cuando pasé toda una semana estudiando una cancién que me costaba mucho y por
fin la logré cuando la toco es como que o sea no, no sé por qué, pero como que la disfruto masy
entonces como que o sea puede pasar lo que pase, pero yo asi como los violinistas del Titanic
gue se estaban asi que se estaban hundiendo...pero yo seguian tratando y estaban, o sea, en
medio de todo, o sea la vida sigue y es como que este momento lo disfrutas al maximo es como
eso me pasa y también otra cosa que disfruto mucho, es cuando voy al proceso de crear algo, o
sea o crear un arreglo o hacer por lo menos la parte de la armonizaciéon es como que mira esto
lo puede hacer sin que me pague, lo disfruto, lo disfruto a ese nivel, o sea, cuando ya yo estoy
por lo menos transcribiendo algo y estoy pasando ese proceso de transcribir... Mira, esta armonia
suena bien asi, pero también puede sonar bien asi haciendo eso sin presién porque no me gusta
mucho trabajar bajo presidon cuando estoy sin presion haciendo eso lo disfruto de una manera
impresionante.

INF4 Bueno, en eso hay dos factores. Yo no, bueno, nunca tuve nunca tuve como
profesora musico en los que me ensefiaron en el chelo, tuve un profesor que se llama Juan
Manuel Trujillo eh, la forma de enseiarles es bastante cubica, pero es pedagogo, pero es

cuadradito, pues y la disciplina me marcé mucho ese concepto que él tiene la disciplina como él
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lo tiene bien estructurado y una experiencia practica... te enriquecerse incluso alld en mi vida
diaria porque la forma en la que él te lo explica en el chelo, te hace entender que te sirve para
cualquier cosa en la vida, ese ese profesor hay gente que no lo entiende. yo si lo entendi y eh,
Otra experiencia que tuve con el profesor Cristian de del creo que es del mismo de alla
vive al frente de la casa de mi mama y yo queria aprender un poquito a tocar cuatro para que
saber algo de pedagogia y eso entonces él me ensefié lo bdsico y fue una experiencia bien
divertida, porque yo no podia cantar y tocar el mismo tiempo y entonces yo no, ay, me echd a
reir, no salia y entonces cuando empecé a cantar, no me da la mano y si tocaba no me daba la
voz, no salia, no me salia, no funcionabay yo. jAy!!! porque no domino algo tan sencillo, yo tengo
10 anos tocando chelo y no puedo tocar un cuatro que es algo, creo que para mi me parece que
es mas sencillo el mes desbloqueo como una parte de mi cerebro que creo que nunca ha
funcionado que estaba ahi para guardar corotos ahi...El desbloqueé esa parte, porque a raiz de
gue yo empeceé a tocar y a cantar al mismo tiempo mis habilidades no han visto esas peliculas
cuando por ejemplo la gente estd ahi que a la velocidad a la luz y las de personas se mueven
lento, yo sentia que yo iba asi yo y la gente ese que asi como estacional en el tiempo porque
desbloguee una parte de mi cerebro que yo no sabia que funcionaba si y ahora la aplicé para

todo la aplicé porque sé que puedo hacer varias cosas al mismo tiempo.
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ANEXO

B-2
Guion Grupo Focal
Agrupacién de Parrafos Clave
por Preguntas
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AGRUPACION DE PARRAFOS PARA LA SELECCION DE
ORACIONES CLAVE POR PREGUNTAS
1. ¢DE QUE FORMA INFLUYE EL ENTORNO FAMILIAR EL ENTORNOESCOLAR EL ENTORNO
URBANO Y COMUNITARIO EN ESE PROCESO?

por lo menos en el hogar es el lugar donde él va a tener como la aproximacion a la
apropiacién de la musica,...por lo menos si en casa no hay un buen ambiente musical es decir si
no escuchamos musica ni siquiera sino encendemos el reproductor ni para escuchar a veces la
cadena o algo asi sino si no hay como un acercamiento a eso dificilmente cuando esa persona
crezca va a ser una persona que tenga afinidad con la musica...canciones infantiles, por ejemplo,
como ella es docente de preescolar me encantaba canciones de preescolar, o sea, por ejemplo,
Los pollitos dicen, el himno nacional de alli habia como una educacién desde casa no, asi como
como propiamente como que si estuviéramos mira esta es la redonda, pero si habia un
acercamiento a la musica... Bueno Eh, me llamé mucho la atencion lo que dijo el... (INF 2) sobre
su experiencia, eh Respecto a profesores y justamente como uno después busca de no quedarse
en lo mismo, o sea, esto fue lo que a mi me pasd, pero yo no quiero repetir eso, o sea, a mi me
paso algo similar... Y justamente niflos entre esas edades donde yo estaba y yo pensaba yo no
quiero ser una docente que repliqué esa historia...no juzgarlo no castrarlos, no quitarles la
creatividad con la que ellos vienen, sino mas bien impulsarlo entonces fue como que darle la

vuelta a eso de cuando ya lo dijo yo pensé todo clic
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2. DE ACUERDO CON SUS EXPERIENCIAS ¢COMO DEFINIRIAN EL PROCESO DE APRENDIZAJE
MUSICAL?

Yo creo que es vivencial porque no es solo saber la teoria, sino cdmo aplicas esa teoria en
la musica que haces, o sea, cdmo aplican el ritmo melodia en armonizada la aplicacién de eso a
veces mas que mas que verlo y ejecutarlo lo vives lo siento, o sea lo experimenta creo que son
serian dos palabras con lo que lo definiria vivencial y experimental.
3. ¢DE QUE FORMA USTEDES CONSIDERAN QUE HAN ASIMILADO UN CONOCIMIENTO
DURANTE EL ESTUDIO Y LA PRACTICA DE UN INSTRUMENTO, UNA PARTITURA O CUANDO
ESTAN REALIZANDO UN ARREGLO O UNA COMPOSICION?
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Bueno, yo siento que esta bien, es cuando por ejemplo ya lo puedo presentar a gente a
otras personas. Yo misma ejecutarlo y que estoy cumpliendo con todo lo que me exige, por
ejemplo el estudio y cuando ya también lo puedo ensefiar sin necesidad de tener... porque yo
digo que un profesor esta bien preparado cuando no necesita absolutamente nada en la mano,
sino que ya todo estd aqui,

Bueno, yo siento que esta bien, es cuando por ejemplo ya lo puedo presentar a gente a
otras personas. Yo misma ejecutarlo y que estoy cumpliendo con todo lo que me exige, por
ejemplo el estudio y cuando ya también lo puedo ensefiar sin necesidad de tener... porque yo
digo que un profesor esta bien preparado cuando no necesita absolutamente nada en la mano,
sino que ya todo esta aqui,... Bueno yo me frustro muy seguido...Si, lo que pasa es que yo me
exijo mucho me pasa muy seguido, entonces si no sale bien me frustra y me pasa muy seguido,
pero lo que yo hago es que necesito estar sola porque cuando eso me pasa asi me hables, no me
toques, ino me miren... Necesito quedarme sola para tomar agua desde hace un rato y entonces
una vez que lo dejo un rato, si tengo alguien que me pueda ayudar, busco la ayuda porque, por

ejemplo, eh!
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Yo por ejemplo trato de no caer en el bloqueo porque hay una zona que es como de
bloqueo que empiezas como a criticar negativamente, no son criticas constructivas entonces
salgo de a ahi, paro un momento lo que estoy haciendo, respiro, hago otra actividad y después
al rato empiezo a analizar ¢por qué no me esta saliendo como yo espero?, éque estoy haciendo
mal? ¢ Lo estaré estudiando de la forma incorrecta?

4. ¢QUE SENTIDOS UTILIZAN DURANTE SU RUTINA DE ESTUDIO Y PRACTICA MUSICAL?

Creo que...todos, pero generalmente la audicién y la vista y obviamente el tacto pues
porque si estds tocando un instrumento utilizas el tacto porque obviamente digitas que necesitas
tocar, pero también la vista...Creo que...todos, pero generalmente la audicién y la vista y
obviamente el tacto pues porque si estas tocando un instrumento utilizas el tacto porque
obviamente digitas que necesitas tocar, pero también la vista... y principalmente el oido

Para mi bueno, aparte de los cinco sentidos que uno ya siempre esta utilizando durante
la ejecucion o si es uno que dirige porque también yo siento que no sé si soy yo, pero hay como
otros sentidos que no sé como se le puede llamar que es como un sexto sentido... es como una
sensacion una intuicidn... yo estoy viendo que hacer mi principal, pero también estoy como
intuyendo mas o menos que quiere hacer o que hace la orquesta que esta haciendo la orquesta
la escucho porque uso el sentido de oir, pero también tengo la intuicion utilizo la intuicion para
llegar como a la afinacién, el color los colores que se quiere lograr en la obra... La intuicién me
dice que quiero como demostrar del papel yo mostrarlo al publico o la intuicién cuando les
muestro yo trabajo con un coro de nifios entre ellos una conexién de yo con ellos para que el
trabajo se dé mas fluido y eso es una intuicidon que ellos también ya la estan desarrollando.

Si si... es como que uno aprende a leerse o sea entre las personas ... 0 sea ...ah esta
persona va para aca ... aunque no te lo ha dicho tu intuyes que esa persona va a este compas ...
va a tal estrofa, va al coro, va al puente vas intuyendo o sea como el lenguaje no verbal... Yo a

veces lo Ilamo como intuicién musical.
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5. ¢DE QUE MANERA USTEDES PIENSAN QUE LA INFORMACION SE ORGANIZA EN SU MENTE
CUANDO ESTAN ESTUDIANDO CUANDO ESTAN APRENDIENDO?

yo como que asocio la imagen, por ejemplo, me tuve que aprender una serie de acordes,
me acuerdo de la de las posiciones de los acordes, las inversiones que use si es un solo, una
melodia de un solo, las posiciones donde coloqué los dedos, por ejemplo. Ah, en el traste que
tiene este puntito y el que tiene este, o sea, como que lo visualizo asi es como hago memoria
de la imagen... Es como no sé si seria archivo, no sé en tu caso seria como en una computadora

buscando el archivo ... hay veces que la computadora se guinda
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6. ¢DE QUE MANERA EL APRENDIZAJE POR REPETICION Y MEMORIZACION PUEDE CONTRIBUIR
A LA ADQUISICION DE HABILIDADES MUSICALES?

bueno, yo anote aqui para generar un patrén y también concuerdo para perfeccionar una
técnica porque, o sea, uno repite y va repitiendo un patrén, o sea, hasta que ella asimilas ese
patron después buscas con la misma repeticion perfeccionar esa técnica de ese patrén que
aprendi.
7. ¢QUE CONSIDERAN ACERCA DEL APRENDIZAJE POR GUATACA? Y EN UN SEGUNDO
TERMINO ¢QUE ES LA GUATACA PARA USTEDES?
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Es que en el principio su uno se pone a ver en la musica, es un lenguaje eh ... y la guataca

vino incluida ahi,

Ah, bueno. Ok, tarareando, ok, eso es lo que se va a hacer y asi se ensefa por
generaciones hasta que se cred el tetragrama y después vino el pentagrama, pero la guataca es...

h

[¢)

Por lo menos para mi, no es algo malo...Porque hay personas eh .... que no puedes
aprender por guataca ... mira estd guataqueando, tu no estds leyendo mucho que a veces uno no
estd leyendo, sino que estoy haciendo, estoy repitiendo lo mismo que lo escucho de los demas y
estoy bien... creo que el aprender a veces también solo partitura creo que nos limita un poco
porque prescindimos el oido prescindimos del oido que es el principal elemento de la musica...
Entonces no puedes prescindir de eso, como decian los otros compaferos es como el principio
de todo empezamos escuchando la musica... para mi es un recurso vital porque a veces hay
situaciones de emergencia donde no vas a tener una partitura o donde el cantante y no puede

cantar y tu tienes que ajustarte en ese momento.
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8. EL APRENDIZAJE AUTODIDACTA Y ACADEMICO. ¢ DE FORMA SE PUEDEN RELACIONAR
Yo pasé mi primer ano, ya me habia aprendido muchas canciones con dos acordes. Ya has
acabado varias canciones, entonces eso fue una buena base, sin embargo. Creo que es ideal tener
siempre un acompafiamiento de un tutor o de un profesor... es necesario tener como una guia

de mirar esto que estas haciendo te suena asi, pero no es asi tienes que ver revisar escuchar bien
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9. ¢QUE OPINION ME PUEDEN DAR ACERCA DEL APRENDIZAJE COLABORATIVO ENTRE PARES
Y MEDIANTE UN GRUPO O MEDIANTE A TRAVES DE UN EXPERTO?
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10. ¢éQUE SITUACIONES AFECTIVAS SE MANIFIESTAN MIENTRAS SE ESTUDIA DE MANERA
INDIVIDUAL O DE MANERA CONJUNTAY COMO INFLUYEN EN EL APRENDIZAJE DE USTEDES?

Bueno, para mi es también a veces frustracidon cuando no logro algo, pero perseverancia,

o sea, frustracidn perseverancia y después de que ya lo he logrado, o sea, es como que lo disfruto
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mas que nunca porque llegd un punto en que como que no me imagino haciendo otra cosa, lo

disfrutas tanto que como que hay pueden pasar mil aflos y yo seguiria haciendo lo mismo.

Cuando pasé toda una semana estudiando una cancién que me costaba mucho y por fin
la logré cuando la toco es como que o sea no, no sé por qué, pero como que la disfruto mas y
entonces como que o sea puede pasar lo que pase

tuve un profesor que se llama Juan Manuel Trujillo eh, la forma de ensefarles es bastante
cubica, pero es pedagogo, pero es cuadradito, pues y la disciplina me marcé mucho ese concepto
que él tiene la disciplina como él lo tiene bien estructurado y una experiencia practica... fue una
experiencia bien divertida, porque yo no podia cantar y tocar el mismo tiempo y entonces yo no,
ay, me eché a reir, no salia y entonces cuando empecé a cantar, no me da la mano y si tocaba no
me daba la voz, no salia, no me salia, no funcionaba y yo. jAy!!! porque no domino algo tan
sencillo, yo tengo 10 aios tocando chelo y no puedo tocar un cuatro que es algo, creo que para
mi me parece que es mas sencillo el mes desbloqueo como una parte de mi cerebro que creo que
nunca ha funcionado que estaba ahi para guardar corotos ahi...El desbloqued esa parte, porque

araiz de que yo empecé a tocar y a cantar al mismo tiempo... desbloquee una parte de mi cerebro
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