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Presentacion

“Hay algo, mucho mds, que confiere una importancia especial
y primordial al Caribe: el Caribe ha desempefiado

un papel privilegiado, unico,

en la historia del continente y del mundo”.

Alejo Carpentier.

En: Tientos, diferencias y otros ensayos, p. 205.

Hablar del Caribe es adentrarse en un escenario lleno de colores vibrantes, sabor, ritmo,
con ese encanto de gente alegre que consolida esa unidad llena de diversidad donde sobresale
una complejidad linglistica dentro de un espacio con una privilegiada posicién geoestratégica.
En este escenario ha sido marcado por mecanismos de resistencia y de integracién que muestran
la perseverancia de sus comunidades frente a las exigencias de los patrones de las sociedades
dominantes. Es asi que a partir de este contexto, el Centro de Investigaciones Culturales “Mariano
Picdn Salas” (CIMAPISA) organizé el Simposio Internacional “Acercandonos al Caribe”, evento que
reunié a un conjunto de investigadoras e investigadores de diversas disciplinas con el propdsito
de generar un didlogo transdisciplinario que contribuyd a la comprension de los algunos procesos
histéricos, politicos y culturales que configuran esta vasta region.

De modo que la presente obra, intitulada “Articulos del Simposio Internacional Acercandonos
al Caribe: Relatos y perspectivas de un territorio en movimiento”, reune las reflexiones derivadas de
las ponencias presentadas en el simposio internacional Acercdndonos al Caribe, el cual se efectud
entre el 8 y el 10 de noviembre de 2023 en la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador -
Instituto Pedagdgico de Caracas (UPEL-IPC).

Este libro ofrece un mosaico de reflexiones que abarcan desde la politica y la memoria hasta
las tradiciones ludicas y el patrimonio cultural. A través de sus cuatro secciones, las autoras y
autores nos invitan a explorar las complejidades, resistencias y riquezas de una region que ha sido
histéricamente un cruce de caminos, identidades y luchas.

A continuacion, se presenta un recorrido por las secciones y los articulos que componen
esta obra: la Seccidon 1. “Politica, Memoria, Migracidon y Resistencias” abre el libro con un conjunto
de investigaciones que profundizan en la cultura politica, las memorias subalternas, los procesos
migratorios y las resistencias que han moldeado las identidades y luchas sociales en el Caribe
y sus conexiones con América Latina. Empezando con el articulo “La Cultura Politica de la Red
Clandestina del Instituto de Medicina Experimental en su lucha contra la dictadura de Pérez
Jiménez” de la Autora: Angela Angulo; quien nos presenta un analisis de la cultura politica mixta
de un grupo clandestino del Instituto de Medicina Experimental (IME) de la Universidad Central
de Venezuela que resistid al autoritarismo durante la dictadura de Pérez Jiménez en Venezuela,
destacando su papel en la lucha por la democracia.

Seguidamente, se presenta el articulo titulado “Esta es la obra, voy a permanecer aqui
asi haya un terremoto”: El Tercer Mundo de Max Provenzano, donde Jair José Gauna Quiroz
nos muestra, a través de un enfoque multimodal, la censura de la exhibicién, identificando las
memorias subalternas a través de sus formaciones discursivas e ideoldgicas y las subjetividades
en la exposicién artistica “El Tercer Mundo” del artista Max Provenzano, la cual se inaugurd en
el Museo de Arte de Valencia en Venezuela. Este articulo nos sumerge en las tensiones entre el
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arte, la politica y la memoria, revelando cémo las expresiones artisticas pueden ser espacios de
resistencia y reivindicacion.

Luego, Jenny Gonzdlez Muiioz nos lleva a explorar las experiencias migratorias en su articulo
“Somos historias contando historias. Somos migrantes”. A través de un enfoque narrativo, la
autora aborda los desafios migratorios y las subjetividades de quienes migran, destacando cémo
estas experiencias configuran nuevas narrativas identitarias y cdmo las historias personales se
entrelazan con en cuestiones que tienen que ver con la necropolitica, las subjetividades vulnerables
de personas migrantes, el luto, procesos de adaptabilidades y también la esperanza por un mundo
mejor.

Finalmente, Noemi Frias Durdn cierra esta seccidon con su articulo “De Turiamo para El
Caribe. Santiago Tovar El Alacran”, una reconstruccién histdrica que rescata la figura de su esposo
Santiago Tovar, un afrodescendiente desterrado de Turiamo, y su impacto en la memoria colectiva
del Caribe. Con este trabajo se pretende reflexionar sobre el destierro, la afrodescendencia y la
reconstruccion de historias que han sido marginadas, pero que son fundamentales para entender
la identidad caribefa.

Con la Seccidn 2. “Descolonizacion, Epistemologias y Pensamiento Critico”, las y los autores
buscan comprender aspectos vinculados con la descolonizaciéon del conocimiento, los cambios
epistemoldgicos y las propuestas de pensamiento critico en diversos ambitos, desde la musica
hasta la academia.

El primer articulo, “El sinsentido comun y la musica o un cambio de episteme” de Andrés
Felipe Garcia Torres, propone un cambio epistémico en la musica, utilizando como ejemplo el
conceptode “Guataca” ysurelacién conladescolonizaciéon cultural. Este trabajo nosinvitaarepensar
cémo la musica puede ser un vehiculo para cuestionar y transformar las estructuras coloniales del
conocimiento. A continuacién, Julia Arbex nos presenta “Deslocamentos Continentais”, una serie
de dibujos producidos con agua, carbén y papel, tres materiales que tienen un origen entrelazado
y una temporalidad extendida en relacion con el tiempo de los seres humanos. La autora invita a
repensar las fronteras geograficas y temporales, sugiriendo que el arte puede ser un vehiculo para
descolonizar nuestras percepciones del mundo y abrir caminos hacia nuevas formas de habitar y
entender el territorio

Finalmente, Wilman Andrés Camilo Camilo cierra esta seccién con su articulo “El pensamiento
critico en las universidades. Hacia una descolonizacion de las ideas”, donde analiza la necesidad
de descolonizar el pensamiento critico en las universidades, cuestionando la modernidad y la
colonizacién del conocimiento. Es un trabajo que hace un llamado a repensar la academia desde
una perspectiva decolonial, donde se reconozca y valore los saberes marginados.

Para la Seccion 3. “Mujer, Identidad y Descolonizacion de Género” se reunen aportes que
examinan la construcciéon de las identidades femeninas, su representacion en el lenguaje y su
vinculacién con los procesos decoloniales. El primer articulo, “Poéticas encharcadas de vida/
Morte em mosaico pessoal/Politico: Fragmentos entre estética ecofeminista, fantasmas, tempo
espiralar e tecnologias para a vida” de Thaiz Cantasini, nos sumerge en una reflexidon poética
y politica que entreteje la estética ecofeminista con reflexiones sobre el tiempo espiralar y las
tecnologias para la vida, desafiando las narrativas lineales y proponiendo una mirada fragmentada
y encrucijada de la existencia.
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Luego, Eduarda Bellorin Gdmez nos presenta “Formas de tratamiento de la mujer en el
Diccionario de Americanismos”, un analisis lexicografico y etnolexicografico que examina cémo
se representa a la mujer en el lenguaje, especificamente en el Diccionario de Americanismos
donde se analiza y reflexiona sobre cémo el lenguaje puede perpetuar o desafiar las estructuras de
género. Seguidamente Carmen Sanz continla con el articulo “La estética en la mujer venezolana
en la Subregién Barlovento”, el cual ofrece una mirada decolonial sobre la estética de la mujer
afrovenezolana en la Subregién de Barlovento, contrastando la perspectiva eurocentrista con el
auto reconocimiento. Se presenta una valoracion de las identidades locales y la autora nos lleva
desafiar los canones estéticos impuestos.

Finalmente, en cierra esta seccion Yomery Bricefio Rivas con “El papel de la mujer Baré
desde las formas de aprender. Permanente expresion de resiliencia”, un trabajo que destaca la
fortaleza de la mujer Baré a través de su papel en el nicho familiar y su capacidad de aprendizaje
dentro del contexto de esa realidad indigena del estado Amazonas en Venezuela. Este articulo nos
invita a reconocer y valorar los saberes y practicas de las mujeres indigenas en la construccién de
sus comunidades y la comprension del mundo.

En la ultima seccion del libro “Patrimonio Cultural, Deporte y Tradiciones” se presenta el
patrimonio cultural, el deporte y las tradiciones ludicas y artisticas que conforman la diversidad
del Caribe. El primer articulo, “Batalla a orillas del Caribe. Primer Juego Internacional de Baseball
en Venezuela” de Gloria Rebeca Mota A,, realiza un recorrido histérico sobre el primer torneo
internacional de béisbol en Venezuela y su impacto en la cultura caribena. A través de un analisis
detallado del contexto histdrico de 1902 y de las noticias publicadas en la prensa de la época, la
autora nos sumerge en el evento que marco un hito: la serie de partidos de béisbol entre los jévenes
del Caracas B.B.C. y los marineros del buque de guerra estadounidense USS Marietta, celebrados
en La Guaira (Venezuela) en octubre de ese afio.

Luego, Elizabeth Torres Rodriguez nos presenta “Significados de la muerte en el imaginario
caraqueno”, un analisis desde un paradigma socio-construccionista que explora los significados de
la muerte en Caracas y su ritualidad mortuoria. Destacando cédmo los rituales de fallecidos propios
del catolicismo, tanto popular como oficial, se han visto simplificados o limitados por la intervencion
de la medicina y las empresas funerarias. Sin embargo, la autora sefiala que en el imaginario social
de los caraquefios persiste la creencia de que los fallecidos necesitan la ayuda de sus seres queridos
para descansar en paz. Bety Mendoza Chacén continta con “Con El Caribe en la piel. Cuerpos
sagrados”, una reflexidon sobre las sacralidades en el Caribe, centrada en las festividades de San
Juan, San Benito y San Antonio. Para la autora el cuerpo se integra en la fuerza transformadora y
poderosa de lo sagrado y las fiestas tradicionales son el espacio ideal para esto, donde las personas
construyen su mundo de sentidos y significados, sumergiéndose en él, formando parte de él vy, al
hacerlo, se sacralizan.

A continuacién, Henry Rafael Vallejo Infante nos presenta “La isla de Margarita y sus
tradiciones ludicas”, un articulo que rescata y celebra de juegos tradicionales de la isla de Margarita,
destacando su papel central en la construccién de la identidad cultural caribefia. Este trabajo
subraya la importancia de preservar estas tradiciones como parte fundamental del patrimonio
cultural, y explora cobmo estas practicas fomentan el arraigo identitario al lugar, fortalecen los
vinculos fraternos y comunitarios, y promueven valores como la solidaridad y el desarrollo de
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destrezas fisicas, mentales y verbales. Seguidamente la autora Rovimar Serrano Gémez con el
articulo “Gurrumango: Un juguete ancestral presente en muchas culturas”, nos presenta como
este juguete tradicional venezolano ha trascendido generaciones y culturas, convirtiéndose en un
simbolo de identidad y de intercambios culturales. A través de un analisis detallado, la autora
explora cémo este objeto ludico representa una herencia ancestral, es un vehiculo de la memoria
colectiva y de la resistencia cultural.

Finalmente con el articulo “Circo: Arte-Vida, Corporeidad hecha Leyenda”, las autoras
Marelvy Camacaro y Nadia Yanez, nos sumergen en el trabajo de la Escuela de Circo Miranda
como una expresion artistica y vital. Con la puesta en escena circense de las leyendas: La Loca Luz
Caraballo, la Sayonay la Llorona; historias profundamente arraigadas en nuestra cultura, vinculadas
a lo sobrenatural y la muerte, y cargadas de valores, ensefianzas y advertencias morales. Estas
narrativas, ademds de visibilizar el papel determinante de la mujer, son revitalizadas por el arte
circense, que les da vida y las convierte en una herramienta educativa para preservar nuestras
tradiciones.

Este libro ademds cuenta con el invaluable aporte de dos destacados artistas plasticos
venezolanos, quienes han cedido cuatro de sus obras para enriquecer la portada y cada una de
las secciones de esta publicacién. Sus creaciones, inspiradas en escenas del Mar Caribe y sus
playas capturan la serenidad y la fuerza del mar, ademas de embellecer visualmente esta obra,
nos permiten generar un didlogo con los temas abordados en cada seccién, conectando el arte con
las reflexiones culturales, historicas y sociales que aqui se presentan. A través de sus pinceles, nos
regalan una ventana a la belleza y la complejidad de esta regidn, invitandonos a celebrar su riqueza
patrimonial.

José Luis Flores Tachdn es un artista plastico, investigador, docente de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes (UNEARTE) y del C.R.E.A. Armando Reverdn, Licenciado en Educacién,
mencién Artes Pldsticas por la Universidad Central de Venezuela (UCV) y Doctor en Patrimonio
Cultural por la Universidad Latinoamericana y del Caribe (Venezuela). Su trayectoria combina
la creacidn artistica con una amplia formaciéon académica, lo que se refleja en su obra. La obra
artistica que presenta en este libro, estd cargada de movimiento, captura la esencia dindmica del
mar Caribe, transmitiendo esa sensacidén de olas en constante fluir y la luz cambiante sobre el
agua, la relacion entre el ser humano y su entorno, invitando a una reflexién sobre la identidad y
el patrimonio cultural.

Marisol Cives Lado es una artista visual, investigadora y Doctora en Patrimonio Cultural por
la Universidad Latinoamericana y del Caribe (Venezuela). Con una formacién multidisciplinaria que
incluye una Licenciatura en Administracién de Empresas, una Especializacién en Gerencia Cultural
y estudios de maestria en Filosofia en la Universidad Simén Bolivar (USB). Su obra artistica, de
caracter figurativo, se basa en la cotidianidad. A través de su estilo Unico, introduce animales y une
diversos planos que comparten una idea central, creando una cadena de reflexiones visuales que
se entrelazan y se reproducen, llevando al espectador a un viaje intimo y reflexivo.

A continuacion, compartimos las autobiografias de nuestros artistas pldsticos y amigos,
quienes, a través de sus trayectorias y obras, han dejado su huella en el arte venezolano. Sus
historias personales, marcadas por la pasién, la dedicacidon y un profundo compromiso con la
cultura nos permiten comprender su proceso creativo y compromiso con el pais.
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Soy José Luis Flores Tachdn, artista pldstico, he participado en exposiciones durante
mds de cincuenta afios con algunos reconocimientos. Naci en Caracas, a mediados
de los aflos 50, en una de sus parroquias populares. Las ciencias humanas han sido
mi preocupacion desde muy joven, por eso mi primera carrera fue psicologia, la cual
abandonaria después para estudiar Arte y Educacion en la U.C.V. Esa base me sirvid
para adentrarme en estudios de Filosofia en la Universidad Simdén Bolivar y luego el
doctorado en Patrimonio Cultural en la ULAC para posteriormente estudiar historia
en el convenio UNEARTE — ENH historia insurgente. Mi tema de investigacion es la
Educacidn Artistica en Venezuela.

Soy Marisol Cives Lado: Caraquefia de 1963, mis padres fueron emigrantes gallegos
que llegaron al pais en los afios 50. Desde pequefia, cuando me encontré con los
suplementos de Mortadelo y Filemon, entre otros, mi interés por el dibujo fue
creciendo conmigo, por lo que estudié en la Escuela de Artes Visuales Cristobal Rojas
y he participado en salones nacionales e internacionales. También me formé en las
dreas de administracion, Gerencia Cultural, filosofia, el doctorado en Patrimonio
Cultural, y actualmente estudio Historia. Soy jubilada de la C.A. Metro de Caracas,
donde trabajé 25 afios en el drea administrativa y actualmente me sigo dedicando
a las artes pldsticas, disciplina en la que he participado por mds de cuarenta afios,
y a la investigacion sobre cultura e historia.

Agradecemos a todos las y los colaboradores, autoras, autores y artistas que han hecho
posible esta obra, la cual esperamos que inspire a seguir acercdndonos a este territorio lleno de
historias, colores y movimiento, con respeto, curiosidad y admiracion.

Noemi Frias
Rovimar Serrano

Nota: Para conocer mas sobre el simposio y acceder a las memorias del evento, visite: https://sites.google.

com/view/simposiocaribe
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SECCION 1. Politica, Memoria, Migracién y Resistencias

En esta primera parte se agrupan investigaciones que abordan el rol de la cultura politica, la
resistencia en distintos contextos, asi como las memorias subalternas y los procesos migratorios
que configuran identidades y luchas sociales.

Articulos de la seccidn:

La Cultura Politica de la Red Clandestina del Instituto de Medicina Experimental en su
lucha contra la dictadura de Pérez Jiménez

e Autora: Angela L. Angulo C.
e Palabras clave: Cultura politica, autoritarismo, democracia, cultura politica mixta

“Esta es la obra, voy a permanecer aqui asi haya un terremoto”: El Tercer Mundo de MAXx
Provenzano

e Autor: Jair José Gauna Quiroz
e Palabras clave: Memorias subalternas, subjetividades, andlisis del discurso, enfoque
multimodal

Somos historias contando historias. Somos migrantes

e Autora: Jenny Gonzalez Mufioz
e Palabras clave: Migracién, subjetividades, desafios migratorios

Imagen en la seccién 1:

Titulo: Marina

Autor: José Luis Flores Tachodn
Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 50 x 60 cm

Afio: 2018




Articulos del Simposio Internacional Acercandonos al Caribe: Relatos y perspectivas de un territorio en movimiento

La Cultura Politica de la Red Clandestina del Instituto de Medicina
Experimental en su lucha contra la dictadura de Pérez Jiménez

Angela L. Angulo Calzadilla
UPEL-Instituto Pedagdgico de Caracas
labarroca@gmail.com

Resumen

El golpe de Estado al presidente Gallegos en noviembre de 1948, instaurd una Junta Militar
gue inicid el desmantelamiento del Estado de Derecho y ejecutd una progresiva represion contra
el movimiento popular que tuvo por consecuencia, la organizacién del trabajo politico clandestino
a fin de restaurar la democracia. Entre 1948 y 1953, en el Instituto de Medicina Experimental
de la Universidad Central de Venezuela, se organizé una red de profesionales que ejecutaron
acciones conspirativas contra el nuevo gobierno, que tenian rasgos de la cultura politica nacional,
pero especificidades, producto de las practicas politicas, del tipo de relaciones y posicionamientos
gue se dieron entre sus miembros y de los origenes de cada uno de sus integrantes. Se pretende
estudiar la cultura politica de esta red, que inmersa en condiciones histéricas determinadas, posee
rasgos autoritarios y democraticos producto de nuestro proceso histérico y de las acciones por
ellos realizadas. Esta investigacion metodoldgicamente, fue soportada en los procedimientos de la
historia oral y documental, aplicando técnicas de entrevista enfocada a cinco de los sobrevivientes
y tiene como hallazgos que la red del IME tuvo una profunda vocacién democratica, pero en ella

subsistié una cultura politica mixta resultante de rasgos politicos tradicionales y urbanos.
Palabras clave: Cultura politica, Autoritarismo, Democracia, Cultura politica mixta.

The political culture inside the clandestine network from The Experimental
Medicine Institute during its fight against pérez jiménez’s dictatorship

Abstract

The coup d’état against President Gallegos in 1948, established a Military Junta in Venezuela
that began the dismantling of the rule of law and carried out a progressive repression against the
popular movement that resulted in the organization of clandestine political work in order to restore
democracy. Between 1948 and 1953, the Experimental Medicine Institute, EMI from the Universidad
Central de Venezuela (Venezuelan Central University), organized a network of professionals who
carried out conspiratorial actions against the new government, which had features of the national
political culture, but also some particularities product of our long history process, and the political
practices carried out by its members, having into consideration the relationships and positions
occurred between them and the origins of each member. The aim is to study the political culture of
this network, which, immersed in its context, has authoritarian and democratic features. Reaching
the conclusion that the EMI network was marked by a deep democratic vocation, subsisting in it a
mixed culture resulting from traditional and urban political features.
Key words: Political culture, Authoritarianism, Democracy, Mixed political culture.
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Introduccion

La investigacidén que se presenta es parte de un estudio mayor que se realizé sobre una red
social que surgié de manera espontanea en 1948, a partir del golpe de Estado a Rdmulo Gallegos,
primer presidente electo por votacion universal en Venezuela.

Esetrabajoengeneral, permitid develarel procesodeapariciondecélulas, microorganizaciones
de dos, tres personas dedicadas al trabajo politico clandestino a fin de restituir la democracia en
nuestro pais, cémo ellas se fueron agrupando en redes con actividades especificas diferenciadas y
la forma de insertarse en la lucha nacional contra la Junta Militar que se instaurd en el poder. Partié
de un grupo inicial conspirativo y espontaneo organizado en el Instituto de Medicina Experimental
-IME- de la Universidad Central de Venezuela, constituido por tres personas, que ejecutaron
practicas politicas dirigidas a la elaboracién y distribucidon de informacién en Caracas sobre el golpe
de Estado al maestro Romulo Gallegos y la instauracion de la dictadura, pero que, en el tiempo,
evoluciond en funciones, apareciendo nuevas personas -21 sujetos identificados- hasta integrarse
a una red dirigida por las organizaciones de masas. Esa es la razén por la cual la investigacién
fue al mundo de las creencias de los individuos que conformaron los grupos conspirativos, a sus
actitudes, motivaciones y a las actividades realizadas. (Angulo, 2018).

El objetivo del problema que aqui se trae, fue identificar la cultura politica del grupo social
sefialado y ella se entendié como el

conjunto de orientaciones significativas que definen las practicas estandarizadas
de accidn sociopolitica de los miembros ...en un momento histérico determinado,
gue tienen su origen en legados sociales y politicos de estilos de vida particulares,
producto de creencias e ideas, lenguajes que se traducen y mantienen mediante
ritos [y] ...habitos que cambian igualmente por innovacion o adaptacion (Maduefio,
1999, p. 91).

Bajo ese marco investigativo, la investigacion se dirigid a sujetos inmersos en el contexto del
surgimiento de la democracia como forma de gobierno en nuestro pais y fue obligante por esa
razén, ir a lo que traian, a su herencia histdrica y a los rasgos distintivos en las practicas politicas
que iban emergiendo en una sociedad en proceso de transformacién como lo fue la Venezuela de
principios y mediados del siglo XX.

Contexto histdrico. Proceso y coyuntura

Rédmulo Gallegos, asumid la presidencia en febrero de 1948 y el golpe de Estado se ejecutd
en noviembre de ese mismo afio; sélo ejercid el poder durante algunos meses. Estamos situados
en un momento de cambio en cuanto a tipo de gobierno y a la cultura politica de los venezolanos;
ahora bien, ¢las células conspirativas que se investigan, tenian ya valores y conductas democraticas
si la experimentacién de un nuevo tipo de gobierno funcioné nueve meses? Para responder a esa
interrogante, se fue alos alcances de dos historiadores de nuestro pais que nos llevan a las categorias
de proceso y coyuntura; ambas visiones permiten la comprensién del proceso de evolucidn de la
conducta politica del venezolano hacia rasgos democraticos.
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German Carrera Damas (1998) en su ensayo titulado La marcha de la sociedad venezolana
hacia la democracia, sefiala que en nuestro pais la construccion de la democracia tiene una duracion
de mas de doscientos afios, que se inicia con la creacién de un Estado soberano, pasando por la
estructuracién de la nacién y la dotaciéon de un régimen politico republicano y liberal, hasta la
conformacion de una sociedad soportada en el voto universal por la “tenaz determinacion de un
sector de la sociedad republicana... de constituir un sistema politico...” [de libertades]. (p. 4). Por
lo cual se habla aqui de un proceso largo de conformacidn histdrica del sistema democratico y, por
ende, de una cultura e identidad democratica inmersa en una relacién de poder concebida desde
el personalismo, del autoritarismo de los caudillos.

Pero también, encontramos planteamientos como el de Manuel Caballero (1988), quien sefiala
la existencia de un nuevo comportamiento politico en Venezuela a partir de 1936, evidenciado en
las acciones de calle que tienen su origen en 1928, pero que se delinean definitivamente en los
acontecimientos del 14 de febrero de 1936, cuando la poblacién de Caracas toma la capital en
lo que hoy se considera el primer estallido urbano en nuestro pais, que significd, un cambio “en
el escenario de las luchas sociales” (p. 84) con la presencia de nuevos lideres -los estudiantes-,
organizaciones de masas en el sentido moderno -gremiales y de partidos- y la lucha abierta callejera
de la muchedumbre por las libertades democraticas. Lo que asi planteado, relaciona la aparicién
de conductas democraticas con el proceso de urbanizacién impulsado por el dominio en nuestra
economia de la extraccién petrolera.

Una y otra perspectiva de la instauracion de la democracia en Venezuela no se contraponen,
pues el proceso de construccidon de una cultura politica democrdtica, estd impregnado en nuestro
pais, por una herencia histdrica de lucha por alcanzar las libertades en el marco de una concepcién
personalista de ejercer el poder -el caudillismo- y por acontecimientos coyunturales generados del
proceso de modernizacidn y del desgaste de la cultura politica tradicional.

El gobierno de la Junta militar que se instala en el poder tras el golpe al maestro Gallegos,
actua inmediatamente sobre el partido que sustenta al gobierno depuesto, sobre las leyes, las
instituciones y muy especialmente, van a la desmovilizacion politica del creciente movimiento
popular y sindical que habia tomado la calle desde 1936.

Las acciones del nuevo gobierno, van a ir restableciendo de la forma autoritaria construida
a todo lo largo del siglo XIX y principios del XX en nuestro pais, pero también conducen a la
conformacion de organizaciones clandestinas de lucha contra el régimen militar instaurado.

Rasgos de la cultura politica de la Red del IME

Vamos a encontrar, por lo expuesto, rasgos autocrdticos y democraticos en atencion al
momento histérico en que esta inscrita la red del IME. Ella es producto de dos formas diferentes de
relacionarnos con el poder que responden al proceso histérico y que, en la coyuntura del golpe y
el regreso de la dictadura a nuestro pais, van a provocar el desarrollo de una cultura politica mixta,
pues se amalgaman en los grupos sociales estudiados rasgos autoritarios y democraticos.

Tenemos, como alcances del trabajo, que la persecucién politica, concentracién del poder
y personalismo van conformando una cultura politica de subordinacidon paralela a otra de
desobediencia civil -que llamaremos democratica- producto del enfrentamiento a esos mismos
rasgos autocraticos. Y por eso en las redes estudiadas vamos a encontrar una cultura politica mixta,
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de rasgos democraticos amalgamados en una de tradicién histérica autocratica.

é¢Cuadles son los rasgos que se develaron?

e Autocraticos: La violencia como motor de cambio social; configuracién personalista
del poder; mentalidad de subordinacidn; necesidad de un gendarme; existencia de la
represion como medio de control social; el poder se ejerce de manera piramidal; red de
alianzas basadas en la lealtad, en las relaciones familiares, de amistad, de compadrazgo
y el vinculo identitario con el terrufio.

e Democraticos: Desobediencia civil, acciones de calle como armas de lucha social;
aparicion de los partidos politicos como via para alcanzar el poder y la influencia de
éstos sobre las masas; el voto universal para elegir gobernantes; participacién libre y
responsabilidad ciudadana, inicio exitoso del trabajo cooperativo entre antagdnicos;
posibilidad de negociacidon con el adversario; la influencia de la ideologia para definir
una férrea identidad y de la Escuela Nueva en la formacién de un ciudadano libre, y la
presencia de los medios de comunicaciéon como modeladores de la mentalidad, con el
caso especifico de la radio y los periddicos.

Origen e integrantes de la Red del IME

El estudio de esta red develé que de manera inmediata al golpe de Estado, hombres y mujeres
con o sin militancia partidista comenzaron a organizarse y a realizar actividades conspirativas
urbanas. El 5 de diciembre de 1948, dia de la expatriacién impuesta por la Junta militar al
presidente de la Republica, se conformd la primera célula conspirativa, cuya actividad inicial fue
la transcripcién del mensaje a la nacion de Rdmulo Gallegos antes de partir; su lider sera el doctor
Humberto Garcia Arocha, director del Instituto de Medicina Experimental y profesor del Instituto
Pedagodgico de Caracas.

Esta agrupacion primigenia, estuvo conformada por cuatro personas al principio y luego por
tres, pertenecientes en su mayoria ala planta de empleados del IME y se dedicaron a la transcripcidn
y distribucidon de documentos producidos por lideres politicos en el exilio o en la clandestinidad.
Luego, aparecen otras células que se van organizando en red y amplian sus acciones por una accion
voluntarista no ligada a la actividad de partido de Oscar Angulo Mata, administrador del IME, que
la convierte en una red de seguridad para esconder a varios lideres de la resistencia que luchaba
contra la dictadura y por ultimo, con la llegada y accién sistemdatica de Leonardo Ruiz Pineda
dirigente de Accién Democrdtica, se insertan al proceso nacional de lucha organizada contra el
régimen militar. (Grafico 1). En relacién a estos cambios de actividades y funciones conspirativas,
se detectaron dos aspectos en el transcurso de la investigaciéon: (1) ellos se dan al aumentar la
represion de la dictadura y (2) existencia de diversidad de posiciones relacionadas a la participacion
de los miembros de la red en hechos de violencia callejera.
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Grafico 1. Red del Instituto de Medicina Experimental 1948-1953
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Hay que acotar, ademas, que este grupo conspirativo que nace al reproducir la carta del
expresidente Gallegos el 5 de diciembre de 1948, desaparece el 13 de marzo de 1953 al ser detenido
Oscar Angulo Mata por la Seguridad Nacional. Estuvo conformado por 21 sujetos identificados
como se menciond con anterioridad, muchos de ellos detenidos, exiliados, torturados y asesinados
en el transcurso de los cuatro afios de vida de |la Red, en la cual participan hombres y mujeres,
profesionales unos, graduados en la Universidad Central o en el Instituto Pedagdgico Nacional
—IPN-, hoy de Caracas, otros empleados de la administracidon publica o miembros del personal
obrero del IME.

Evolucion de la red. Liderazgo y posicionamiento de los lideres en la red

La primera observacion que surge del trabajo clandestino realizado en las dos primeras etapas
de la Red del IME, estd relacionada a su espontdnea conformacidn, no responder a partido politico
alguno, aunque al final muchos de sus miembros se identifiquen con alguno.

La segunda, referida al registro claro de cuatro etapas en la vida de la Red en las cuales hay
diferentes liderazgos, prdcticas politicas y proceso de persecucidén de sus miembros por parte de
la Seguridad Nacional. En esa evolucidon descubierta, se puede observar un momento de inicio,
impulsado por el Dr. Humberto Garcia Arocha y dedicado a la propaganda; luego le sigue una
etapa de transformacién de actividades que estara a cargo de Oscar Angulo Mata, en la cual la
actividad predominante estuvo relacionada a la creacidn de un sitio de resguardo para perseguidos
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politicos dentro de la actual Universidad Central -que, si bien estaba en proceso de construccién
ya funcionaban alli algunos institutos de Medicina-. Le siguid otra fase que hemos denominado de
consolidacidn, dirigida por Leonardo Ruiz Pineda, en la cual las células preexistentes se incorporan
a un grupo de sujetos de la confianza del lider acciéndemocratista, que estaba relacionado a la
seguridad de su circulo familiar, y finalmente, una etapa de desaparicién, en la cual la Red vuelve a
manos de Angulo Mata hasta el momento de su detencidn. Habria que agregar algo muy significativo
que le da caracteristicas particulares a la Red del IME: ella fue desconocida por la estructura interna
del partido Accién Democrdtica y se mantendra asi a pesar del asesinato de Leonardo Ruiz Pineda
el 21 de octubre de 1952.

El tercer aspecto descubierto esta relacionado a la tradicidn histérica del trabajo clandestino
en las diferentes etapas de direccion de la Red. Humberto Garcia Arocha, fue un médico dirigente
estudiantil dentro de la Universidad Central y miembro de la Federacidn de Estudiantes de
Venezuela, militante del Partido Democratico Nacional, concejal, fiel creyente de la Escuela Nueva,
ministro de Educacidon en 1946 y profesor de educacién media y universitaria. Este hombre fue lider
de la desobediencia civil, nuevo rasgo de lucha de la Venezuela moderna. Sus famosas expresiones
publicas siendo ministro de Educacion de reto al presidente de la Junta Revolucionaria de Gobierno,
Romulo Betancourt, y a las fuerzas conservadoras del pais en defensa de la educacion publica y del
estado docente, son parte de nuestra historia por transformar la educacién venezolana.

El caso de Angulo Mata es distinto. Nacido en Tariba, estado Tachira, es autodidacta, con
un breve inicio y formacién en la juventud comunista e hijo de un funcionario publico gomecista
ademas de coronel, que protegié al general Lopez Contreras cuando Juan Vicente Gémez lo
destierra temporalmente a su estado natal. En el padre de Angulo Mata, privaron las relaciones de
terrufio y de compadrazgo en los nexos interpersonales que establecia y de alguna manera el hijo lo
hereda. Oscar Angulo Mata se ofrece como tachirense para esconder a Leonardo Ruiz Pineda, otro
tachirense de Rubio. Esa accidn cambia las actividades de la red, aunque no abandona la primera;
se dio por motivaciones regionales y principistas. Las condiciones culturales del siglo XIX como la
identidad regional, la lealtad y las relaciones de amistad, privan en Angulo. Ambos -Garcia Arocha
y Angulo Mata- de origenes distintos, le dan valor a la solidaridad inmediata para brindar apoyo al
gue lucha desprotegido.

Diferente es el momento de direccidn politica de la red por Ruiz Pineda; con él hay una
clara intencionalidad ideolégica y de partido independientemente de sus caracteristicas como lider
-conocia y no impedia, por ejemplo, la libertad de accién de algunos de los sujetos integrantes
de la célula de seguridad, que estaban en contacto con el PCV y con células de AD que tenian
finalidades distintas a las del IME-. Leonardo Ruiz Pineda es activista politico desde sus estudios
en la universidad; fundador de periddicos y articulista; militante del Partido Democratico Nacional;
secretario de la Junta que se instala en el poder en 1945 tras el golpe de Estado a Medina Angarita;
presidente -gobernador- del estado Tachira, ministro de Comunicaciones en 1948 y secretario
general del partido Accién Democratica en la clandestinidad hasta 1952. Es el representante genuino
de una cultura politica democratica soportada en partidos, que lleva a la red, a ejecutar acciones
concretas que tienen como Unico fin destituir a la Junta Militar y restaurar la democracia. Es un
tachirense si, pero con una férrea formacién ideoldgica y politica. Las acciones de este dirigente
segln lo develado en las entrevistas, van fundamentalmente a: reconstruir un partido desintegrado
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o replegado por la accidn persecutoria del gobierno militar, unificar tendencias internas dentro de
su organizacion politica, construir un sistema de comunicacion entre el partido y sus militantes y
entre el partido y la sociedad venezolana, cohesionar a los diferentes sectores que luchan contra la
dictadura y provocar la fractura de las Fuerzas Armadas.

El dltimo elemento a tomar en cuenta para la caracterizacion de la cultura politica de la Red
del IME, es que el liderazgo del grupo se transfiere sin contradicciones de ningun tipo. Pasa de
Garcia Arocha a Angulo Mata y de éste a Ruiz Pineda, sin traumas de ninguna especie. Leonardo
Ruiz Pineda se reconoce como lider indiscutible, Angulo Mata se subordina al lider de consenso y
Garcia Arocha se va a ubicar en la periferia.

Tipos de nexos, relaciones y posicion de los sujetos en la Red

Encontramos en este grupo de conspiradores dos tipos de redes con sus respectivos
subgrupos. La de Ruiz Pineda, que se presenta como una organizacidn clandestina que tiene que
ver directamente con el partido Accion Democratica, vinculados por nexos politicos de militancia
partidista fundamentalmente, pero que también presenta nexos de regionalismo tachirense y de
amistad. Y la red de Angulo Mata, que funcioné como soporte logistico de la del lider por consenso,
auténoma hasta cierto momento, egocéntrica, personal y en la cual los miembros se vincularon por
lazos de parentesco, amistad y lealtad. Se amalgaman en la de Ruiz Pineda valores democraticos
con los tradicionales, mientras que en la de Angulo Mata se mantienen los rasgos tradicionales.

En atencidn a la gama de sujetos que integran la red del IME, sus origenes y caracteristicas
personalesse estudiaron los nexos que se dan entre ellosy se agruparon en: 1. Parentesco -cényuges,
hermanos, cuiados, padres-; 2. Afectivos -amistad, lealtad, admiracion, etc.-, 3. Identidad regional
-con exclusividad la tachirense- y 4. Poder-autoridad, relacionados al partido. Con una observacién
sobre esos nexos, que ellos se presentan multiples o binarios e inmersos indistintamente en una
cultura autoritaria o democratica. (Grafico 2).

Las relaciones y nexos entre los miembros de las células pueden ser del mismo tipo en cada
una de las redes, pero hay predominio de alguna de ellas en cada una. Por ejemplo, en la red de
Angulo Mata, la relacién parental, de lealtad, admiracion y docente-alumno es definitoria, mientras
gue en la de Ruiz Pineda los nexos de partido y regionales son mds relevantes, aunque encontremos
en ella de lealtad, docente-alumno, o de admiracion.

Esto se da asi, porque las relaciones establecidas entre los miembros de la red, se profundizan
enlamedida en que se ejecutan las practicas politicas. Las acciones de las redes iran construyendo la
identidad grupal, pero ellas se daran desde los posicionamientos para su ejecucién en relacién con
la jerarquia interna del grupo y a la distribucién del poder. Aqui la identidad politica se construird
a través de dos relaciones fundamentales: la que se da entre los miembros de la red y la que se da
a través del lider-partido.
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Grafico 2. Tipos de Nexos
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Otro aspecto a destacar, es que la identidad politica “se despliega en el campo del poder”
(Isla. 2007. p. 2), esto aumenta la responsabilidad y los riesgos en la medida en que los sujetos estan
en interaccién constante con quien lo ejerce dentro del grupo. El grado de précticas conspirativas
y el desarrollo del compromiso politico esta en relacién directa con el lider. Encontramos sujetos
fuertemente comprometidos con las prdcticas conspirativas, tengan ellos el predominio de rasgos
de una cultura autocratica o democratica. (Cuadro 1).

Las practicas politicas dirigidas al alto riesgo y acciones que puedan acarrear violencia
publica, estan en contacto directo con el lider de consenso. Los sujetos participantes estan unidos
en su red por razones ideoldgicas, de partido o de identidad regional y las acciones dirigidas a
la recuperacion de la democracia como forma de gobierno. La ideologia en particular, “produce
imdgenes de lo deseable, [da] marcos discursivos [que] otorgan orientacidén a las acciones del
sujeto” (Gutiérrez, 2001. p. 42-43) y “tiende a producir un universo simbdlico en el que no hay lugar
para la incertidumbre” (Ibidem, p. 46) y en el caso de la identidad regional tachirense detectada,
ella sera entendida como un vinculo de pertenencia de un grupo social sobre un territorio, que

desarrolla lazos emocionales en los individuos y los hacen compartir caracteristicas Unicas que los
diferencian (Zapiani, 2011).
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Cuadro 1. Posicion de los sujetos de la red clandestina en relacién al lider y a la intervencion en
las practicas politicas

INDICADORES CENTRO PERIFERIA
Mujer X
Profesores X

Tachirenses
Militante de partido

Ideologia social democratica o marxista

Librepensador

Alto grado de escolaridad

Los otros sujetos miembros de las redes: mujeres, docentes, libres pensadores, etc., todo
el resto de los participantes, se ubican en la periferia y veamos por qué. Los docentes realizan
actividades de contacto entre organizaciones, transmiten informacién y elaboran documentos.
Sélo dos de ellos intervienen en acciones de seguridad de lideres: los profesores José Almea y
Humberto Garcia Arocha, pero ninguno de los dos realiza acciones de alteracidn del orden publico.
Tanto ellos, como los que tenian un alto grado de formacién profesional y los librepensadores,
priorizaron por los acuerdos y la concertacidn; es la influencia de la Escuela Nueva, todos formados
en el Instituto Pedagdgico Nacional menos Garcia Arocha, la que crea las diferencias. La violencia
pareciera no estar establecida como valor en estos hombres imbuidos del espiritu democratico por
su formacién académica y por su praxis profesional.

En el caso de las mujeres, ellas comienzan a romper con su tradicional papel secundario.
Desde los aifos 30, comienzan a participar en actividades politicas y muy particularmente en las
organizaciones de masas emergentes a partir de 1936. En su mayoria, soportan la cotidianidad
de la vida del sujeto resguardado, enconchado, y se organizan para proteger a sus respectivas
familias al resguardar a los hombres mas buscados por la Seguridad Nacional. Se percibe hacia
ellas proteccion, mas que exclusion. Todas actuaron también como correos, aunque Beatriz de
Angulo, secretaria del IME, estuvo fuertemente comprometida con las acciones de seguridad de
Ruiz Pineda, y Cruz Boada, empleada de limpieza de ese instituto, se dedicé a su cuido dentro de
la universidad y posteriormente preservd el archivo personal de Angulo Mata hasta después del 23
de enero de 1958.

Método

La investigacion fue documental y de cardcter histérica, por tanto, se aplicaron técnicas
y procedimientos de esta ciencia, mas otras del campo de la investigacién cualitativa. Esta
influenciada por dos historiadores ingleses: Paul Thompson (2000), quien propone la historia oral
para “sociedades vy ...culturas en proceso de cambio a través de la escuchay registro de las memorias
y experiencias de sus protagonistas” (p. 15) y de Peter Burke (1996), con su planteamiento sobre
la existencia de grupos élites que dinamizan los cambios sociales -no reducidos a su condicién de
clase- concebidos como grupos sociales exclusivos que se diferencian del resto y que se comportan
como agentes de control social sobre un colectivo determinado. Se parte también de los alcances de
3 latinoamericanos: Luis Maduefio, politdlogo venezolano; Roberto Gutiérrez, sociélogo mexicano
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y Alejandro Islas, antropdlogo argentino, quienes se dedican al estudio de la identidad politica
y cultura politica, llevando la indagacion a las practicas sociales de las redes en estudio, lo que
permitié, ademds, una visidn interdisciplinaria del problema.

El peso de la reconstruccidn histérica estuvo soportado en: 1. La fuente oral proveniente de
testimonios recogidos en entrevistas enfocadas a 5 sujetos miembros de la red del IME, que para
el momento de la investigacidn se encontraban con vida. 2. Fuentes del archivo personal de Oscar
Angulo Mata y 3. Arqueo y seleccion documental, hemerogréfico y bibliografico en instituciones
publicas, como el Archivo Histdrico de Miraflores, Biblioteca Nacional, Archivo Histdrico del Instituto
Pedagdgico de Caracas. Es necesario agregar, que el testimonio producto de las entrevistas y su
utilizaciéon se conciben como documentos, pues se asume la concepciéon de Eithel Ramos (1984),
educadora venezolana de la Universidad Central de Venezuela, quien desde la década de los 80
viene aseverando, que los documentos son “todo tipo de material simbdlico” (p.45), “toda obra
conocida de preservar y comunicar a través del tiempo, [y] todo tipo de manifestacion cultural,
grupal o societal” (p. 41).

Ahora bien, la utilizacion de la propuesta de Paul Thompson (1988), permitid la identificacion
de grupos con practicas politicas especificas y diferenciadas, en un contexto de cambios profundos
en el comportamiento politico de los venezolanos. Saliamos de 30 afios de dictadura gomecista y
posterior a su muerte, de 10 afios adicionales en el alcance de libertades politicas y sociales, que
no incluyeron el voto de la mujer ni el universal y a la par, comenzabamos a transitar la primera
experiencia democratica. Esto en particular, llevd a la investigacion a estudiar las formas de pensar
y de actuar de los sujetos organizados en células y redes, frente al problema del regreso del
autoritarismo y el freno a la democracia como forma de vida.

Al develarse la existencia de micro organizaciones enlosespaciosdela UCV o del IPN, utilizamos
a Peter Burke (1996), para concebirlas como grupos élite y observarlas como redes sociales desde
el punto de vista de la sociologia, ir a la identificacion de sus miembros, la posicién de los sujetos en
los grupos, sus nexos, las relaciones de poder en ellos, acciones y grado de insercion de las células
y redes, en la lucha nacional dirigida por las organizaciones de masas ilegalizadas que actuaban
contra la dictadura militar.

Resultados y hallazgos

Hay todavia para 1948, fecha en la cual las células clandestinas del IME inician su trabajo
politico, y para 1953, fecha de la desaparicion de la gran Red de seguridad, rasgos de una cultura
politica mixta. Estan presentes valores heredados de la tradicién que conducen a una forma
de cultura politica autocratica y rasgos de una cultura politica democratica que comienza a ser
construida desde el propio proceso de conformacién de Venezuela como Republica y que cristaliza
a partir de la modernizacidn iniciada desde finales de los anos 30. Nos encontramos con una
cultura politica en la red que estd afectada por la experiencia histdrica de nuestra sociedad y por
el contexto en el cual esos sujetos nacieron y se desarrollaron como ciudadanos, pero que a partir
del lugar que ocuparon en relacidn a las instancias de poder, construyeron su identidad politica
diferenciandose asi del resto.

En sentido general, dentro de la red, se va a dar una valoracidn positiva hacia la democracia
como sistema de gobierno. Esto incluye una percepcién del reconocimiento al partido como forma
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de organizacién politica, junto a una descalificacion también unanime hacia la dictadura y lo que
ella trae: la pérdida de libertades y derechos. Hay también una valoracidn positiva del compromiso
social por restaurar la democracia; creencia que se observa compartida a tal punto, que se traduce
en un apoyo espontaneo entre los miembros de la red a cualquier sujeto u organizacién que actue
contra el régimen militar. Esto podria explicarse no solo por las caracteristicas personales del lider
por consenso -Ruiz Pineda es muy particular- sino porque las acciones responden a la importancia
que le asignan a la responsabilidad ciudadana para deponer al régimen de facto. Compromiso,
responsabilidad social y cooperacidon en acciones, son rasgos de la cultura politica democratica.
No es aventurero sefialar que, si bien es cierto que la Red clandestina del Instituto de Medicina
Experimental estaba inmersa en una cultura politica mixta, ella como especificidad, tenia una
marcada tendencia hacia rasgos de una cultura politica democratica.

Referencias

Angulo, A. (2018). Redes clandestinas contra la dictadura perezjimenista en el Instituto de Medicina
Experimental de la UCV. Caracas: Autor.

Burke, P. (1996). Venecia y Amsterdam. Estudio sobre las Elites del siglo XVII. Espafia: Gedisa.

Caballero, M. (1988). Las Venezuelas del Siglo XX. Caracas: Grijalbo.

Carrera, G, et al. (1998). Comprension de Nuestra Democracia. Caracas: Fondo Editorial de la
Contraloria General de la Republica.

Gutiérrez L., R. (2001). Identidades Politicas y Democracia. Instituto Federal Electoral de México,
2001. Disponible: http://www.bibliojuridica.org/libros/libro.htm?1=493

Isla, A. (2005). “Estado y Comunidad. Politicas de Identidad”. Nuevo Mundo. Disponible: http://
www.nuevomundo.revues.org/33

Madueno, L.(1999). Sociologia Politica de la Cultura. Mérida: Universidad de Los Andes.

Ramos, E. (1984). La Investigacion Documental en Aroca, A. (1989). Métodos de Investigacion.
Caracas: Escuela de Educacion. Universidad Central de Venezuela.

Thompson P. (1988). La voz del pasado. Valencia: Alfons El Magnanim.

Zapiain A., M. T. (2011). Reflexiones identitarias en el territorio contempordneo. La construccion
colectiva del lugar. Caso de estudio de La Vega de Granada en Revista Cuadernos de Granada.
N° 48. Granada Espafia. [Revista en Linea], Disponible en: www.uqgr.es/~cuadgeo/docs/docs/
articulo/048/048-003.pdf.

26



Gauna, J.: “Esta es la obra, voy a permanecer aqui asi haya un terremoto”: El Tercer Mundo de MAx Provenzano

“Esta es la obra, voy a permanecer aqui asi haya un terremoto”’: El Tercer
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Resumen
La exposicidon artistica “El Tercer Mundo” del artista MAx Provenzano se inaugurd en el Museo de
Arte de Valencia, Venezuela, el 16 de octubre de 2015 bajo la curaduria de Macjob Parabavis, con motivo
del premio otorgado al artista en el Salén Octubre Joven 2014. Esta investigacién analiza la censura de la
exhibicién, identificando las memorias subalternas a través de sus formaciones discursivas e ideolégicas.
Como objetivos especificos, se estudiaron las motivaciones de los censores y la resolucién de conflictos,
y posteriormente se clasificaron los tipos de censura en el conflicto institucional. Bajo un paradigma
cualitativo, se considerd a los actores sociales como generadores de subjetividades y significados que
pueden ser analizados a través de sus creencias, intenciones y motivaciones. Los elementos textuales y no
textuales se sometieron a un Analisis del Discurso, lo que incluyé una revisién de grabaciones de entrevistas
ainformantes clave vinculados a los acontecimientos, estableciendo una clasificacidon de sus actitudes frente
a la censura en relacién a modelos predeterminados. El enfoque multimodal permitié reflexionar sobre tres
obras seleccionadas, vinculando imagen y palabra, gesto y simbolo, para explorar los elementos semidticos
en sus narrativas. Las piezas de arte analizadas expresan una visién critica sobre la fragmentacion social y la
descomposicidn del espacio urbano en Venezuela. El caso se configura en interacciones fisicas y discursivas,
tanto publicas como en la esfera privada, lo que permitié explorar la polarizacion politica, la manipulacién
histérica y el autoritarismo que conllevaron a la imposicion de discursos hegemdnicos que afectan el
desarrollo libre de expresiones artisticas, evidenciando, ademas, las practicas y actitudes de resistencia de
los detentores de narrativas vulnerables.
Palabras clave: Conflictos de memoria, Memoria subalterna, Analisis del discurso, El Tercer Mundo.

“This Is the Work; | Will Remain Here Even If There’s an Earthquake”: The Third
World of Max Provenzano

Abstract

The art exhibition “El Tercer Mundo” by the artist MAx Provenzano was inaugurated at the Museo
de Arte de Valencia, Venezuela, on October 16, 2015, under the curation of Macjob Parabavis, in honor
of the award given to the artist in the Salén Octubre Joven 2014. This research analyzes the censorship
of the exhibition, identifying subaltern memories through its discursive and ideological formations. The
specific objectives included studying the motivations of the censors and conflict resolution, followed by
classifying the types of censorship in the institutional conflict. Within a qualitative paradigm, social actors
were considered as generators of subjectivities and meanings that could be analyzed through their beliefs,
intentions, and motivations. Both textual and non-textual elements underwent Discourse Analysis, which
included a review of interviews with key informants related to the events, establishing a classification of
their attitudes toward censorship in relation to predetermined models. The multimodal approach allowed
for reflection on three selected works, linking image and text, gesture and symbol, to explore the semiotic

1 Frase de Provenzano (2021), registrada en la entrevista referenciada.
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elements in their narratives. The analyzed art pieces express a critical view of social fragmentation and the
breakdown of urban space in Venezuela. The case is shaped by physical and discursive interactions, both
in the public and private spheres, allowing an exploration of political polarization, historical manipulation,
and authoritarianism that led to the imposition of hegemonic discourses affecting the free development
of artistic expressions. It also highlights the practices and attitudes of resistance among the holders of
vulnerable narratives.

Keywords: Memory conflicts, Subaltern memory, Discourse analysis, El Tercer Mundo.

Introduccion

Una revisidon de los acontecimientos previos a la exposicion individual “El Tercer Mundo” de
MAXx? Provenzano fue relevante para identificar adecuadamente las memorias subalternas en las
obras analizadas y las declaraciones de los entrevistados. Considerando que en la década de 2010
hubo mecanismos y conflictos movilizados por el autoritarismo gubernamental en Venezuela en
diversas dimensiones — social, politico, simbdlico — para perjudicar las condiciones de vida de sus
antagonistas.

Los testimonios que describen la realidad sobre la censura en Venezuela son, en su mayoria,
informes y articulos de opinién escritos por organizaciones extranjeras y publicados en inglés.
La mayoria de estos estudios se centran en la censura como un fendmeno que afecta no solo
al periodismo, sino también a expresiones culturales y educativas. IPYS (2015) menciona que el
gobierno de Chdavez y, posteriormente, el de Maduro utilizaron el sistema judicial de Venezuela
para condenar la expresidn de activistas por los derechos humanos, promoviendo la autocensura a
través de la intimidacion y prohibiendo la exposicion de casos relacionados con politicos.

Enrelacién con las condiciones entre artistas e instancias artisticas, Boucher (2019) argumenta
que la falta de oportunidades para vender obras de arte y exhibirlas en museos hizo que una
comunidad de artistas venezolanos comenzara a migrar a otros lugares del mundo, creando nuevos
espacios para promover su produccidn artistica. A pesar de ello, el gobierno socialista considerd
gue estos artistas estan alienados por el capitalismo, aunque los museos publicos contindan sin
presupuesto para pagar a los empleados, adquirir nuevas obras o preservar el patrimonio.

El informe de IACHR (2015), asi como las denuncias del Comité por los Derechos Humanos de
la ONU y la Comisién Interamericana de Derechos Humanos, abordan detalladamente la violencia
simbdlica y fisica que afecta a los disidentes politicos mediante politicas injustas que debilitan a los
grupos que cuestionan la construccion ideoldgica hegemdnica, desde las universidades hasta las
instituciones cientificas.

También se han registrados testimonios de experiencias individuales, como el caso del
politdlogo Laureano Marquez, quien confirmd a Quifiones (2018) que fue amenazado por agentes
de seguridad del Estado para que cancelara una presentacidén escénica en el Teatro Baralt de la
Universidad del Zulia en Maracaibo. Adema3s, algunas experiencias andnimas relatadas por Boucher
(2019) mencionan las dificultades que vivieron los artistas en el territorio venezolano durante esa
década en relacién con acceso a vuelos internacionales y decomiso injusto de arte que serian
enviadas al exterior.

Entre 2014 y 2015, diversas ONG documentaron mas de 120 casos de tortura. Tanto el IPYS

2 Se mantiene la grafia de esa manera, en concordancia con el uso que le da el artista a su nombre.
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(2015) como Human Rights Watch (2015) relatan que los politicos del gobierno desestimaron
esas denuncias argumentando que la OEA y otros organismos estan mintiendo sobre la realidad
del pais. También afirmaron que el gobierno de los EE.UU. falsificd las acusaciones para debilitar
la democracia venezolana. De tal manera, se presume que el gobierno socialista de Venezuela
necesitaba mostrarse como un régimen democratico a nivel global, asumiendo el papel de protector
de los derechos humanos por medio de su participacién en cumbres y tratados internacionales.

El Turpial y el Dragén

El Saléon Octubre Joven 2014 otorgaba al artista ganador del concurso la oportunidad de
exponer en las salas del Museo de Arte de Valencia. MAx Provenzano® gano esa edicidon con el
autorretrato ‘Ajinomoto Bk Z 2’ , donde aparece estirandose los ojos con los dedos hasta parecer
oriental, configurando un gesto politico que relaciona a China y Venezuela. La historia del MUVA
también fue tomada en cuenta durante la investigacidn, ya que en ella se manifiestan los conflictos
entre el gobierno y los disidentes que involucraron ademds a profesionales de museos y la
comunidad de artistas de la ciudad de Valencia.

La pagina oficial del estado Carabobo (2008) menciona que anteriormente la institucién
era llamada Ateneo de Valencia y su fundacién en 1936 como institucion privada estaba asociada
con la clase alta y politicos, destacandose por mantener la tradiciéon de entregar el premio de
pintura “Arturo Michelena” desde 1943, ademas de desarrollar diversos proyectos culturales. En
concordancia con “MAx Provenzano” y Aporrea (2009), el Ateneo fue afectado por la onda de
expropiaciones promovidas por el gobierno de Chavez en la década de 2010, que buscaban el
control de la produccién cultural en el territorio nacional y que dio lugar a tensiones entre el
ateneo, los trabajadores despedidos y los nuevos trabajadores que comenzaron a trabajar en la
institucion estatalizada, que paso a asociarse a la Fundacién Museos Nacionales y participar como
miembro de ICOM Venezuela bajo la figura de Museo de Arte de Valencia.

Figura 1. Invitacion digital de la exposicidn

EL TERCER MUNDO
BoiH5R
MAXx Provenzano

Viernes, 16 de octubre de 2015
5:00pm / Sala 7 / Musco de Arte Valencia
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Fuente: Provenzano (2015)

3 Segun LARGO Residéncias (2021), Provenzano nacié en Venezuela en 1986, se gradud en Quimica en la Universidad
Central de Venezuela y comenzé su carrera artistica en 2009. Ha participado en eventos, residencias y talleres en
instituciones como la Organizacion Nelson Garrido en 2014.
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Coincidiendo con la informacion de la invitacion al evento, “El Tercer Mundo” de MAXx
Provenzano fue inaugurada el 16 de octubre de 2015 en la sala 7 del MUVA, bajo la curaduria de
Macjob Parabavis*. La muestra estimulaba evocaciones de memorias politicas sobre los cambios del
presente de aquel periodo, por medio de objetos de la migracidén china en el territorio venezolano.
El texto curatorial fue escrito por el mencionado curador y posteriormente fue publicado en la
pagina web de la Fundacién Museos Nacionales y, ademas, en la pagina oficial del artista. Sobre el
concepto de la exposicion, Parabavis (2015) expresa que

Desde el status del mercado chino a través de algunos restaurantes y ventas de
alimentos en Caracas, Provenzano nos plantea de forma paralela una metafora
local sobre la crisis econdmica, el descrédito de las instituciones privadas y
la desorganizacidon social que adquiere un rostro distinto con la influencia del
comercio chinoy suimportancia econdmica como negociador con nuestros recursos
energéticos e impulsador de proyectos de telecomunicaciones y de infraestructura
habitacionales y de transporte. Es decir, China se nos presenta como el gran Dragdn
gue viene al rescate del leén o el turpial perdido junto a sus recursos naturales (p.
3).

El turpial es el ave nacional de Venezuela, y el ledn aparece en el escudo de la capital
venezolana, considerada como el centro politico y financiero del pais, mientras que el dragdn es
el simbolo nacional chino asociado con proteccién. La Republica Popular China ofrece iniciativas
a una nacion rica en recursos naturales con el objetivo de establecer una relacién colonialista en
términos tecnoldgicos.

La invitacidn a la exposicién guarda semejanza con los menus de restaurantes chinos, ya
que el artista toma esa gastronomia como parte del imaginario sobre identidad nacional. En este
sentido, MAx Provenzano expresé que “mi hermana tenia un paciente psiquiatrico que era chino
y ella le preguntd por qué la comida china es tan sabrosa [sonriendo], y él le conté que era por
el Ajino-moto”. El sabor en la comida oriental y el uso de glutamato monosédico configuran una
alimentacidon con buena apariencia, pero carente de valor nutricional, indicando la ausencia de
beneficios reales de la influencia colonizadora de China sobre Venezuela.

Durante la entrevista, MAx Provenzano confesd que el cierre de un restaurante chino cerca
de su residencia en Caracas motivd la creacién de la exposicidn, evidenciando que el artista tenia
interés en mostrar la decadencia causada por la crisis econdmica, reflejada en la fachada del edificio
clausurado en deterioro. Ademas, parafraseando una de las ideas iniciales del artista, su aspiracion
era construir un restaurante dentro de las salas del museo, con mesas y camareros chinos que
sirvieran comidas y cervezas, pero las limitaciones financieras del MUVA le hicieron cambiar de
idea.

Elizabeth Marin® declaré durante entrevista para esta investigacién, que Provenzano llevo
la realidad social al espacio expositivo para mostrar los cambios de la geopolitica entre Caracas y

4 Caracas, 1972. Artista visual y consultor creativo. Licenciado en Educacion mencidn Artes Plasticas en el Instituto
Pedagodgico de Caracas de la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador en 2002. Trabajé como profesor de Artes
Plasticas desde 2012 hasta 2016. Premio “Harins Lepins” en el 602 Salén Arturo Michelena.

5 Profesora universitaria e investigadora de arte latinoamericano y arte contemporaneo en la Universidad de Los
Andes. Doctora en Historia del Arte en la Universidad de Barcelona.
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Pequin. La profesora universitaria Elizabeth Marin mencioné que

Para los venezolanos, los chinos eran lumpias y arroz. No eran otra cosa. Y de
repente pasan a tener un gran poder econdmico dentro del pais. Hay un cambio
discursivo, hay un cambio de costumbres, hay un cambio econdmico, hay un cambio
politico, y ese cambio deja ruinas, y no solo eso, sino la alteracién emocional del
venezolano [...] Todo el trabajo de MAx en ese momento fue adicionar la realidad
al espacio institucional.

Las memorias que comprenden el concepto de las obras, la conformacién de la exposiciény el
texto curatorial son memorias vivas, ya que se refieren a una realidad visible en el espacio publico
de Venezuela, y también son memorias subalternas porque son compartidas por los disidentes
politicos para configurar una mirada critica que logra irritar a los censores que apoyan al régimen
autoritario en Venezuela.

Plenamente consciente, el artista expuso sus obras en un espacio que daba prioridad a la voz
hegemonica, llenando la sala de narrativas subalternas que construyen una satira sobre lo que no
merece ser mostrado. A pesar de que el museo lo ayudé a trasladar sus obras desde su residencia
hasta el museo, él percibid la apatia de los trabajadores del museo, la falta de recursos, la carencia
de aire acondicionado en una ciudad de 342C en promedio anual, y otros aspectos que hicieron
gue MAXx Provenzano decidiese que aquel era “el clima coherente [risa sarcdstica]” para vincular su
obra con los problemas del pais.

Figura 2. Registro de sala expositiva antes y después de la destruccion
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Fuente: Trejo (2016)

Durante el dia de la inauguracién, un grupo de desconocidos se infiltré entre los visitantes
y destruyd varias piezas mientras MAx Provenzano presentaba un performance y la seguridad de
la institucién estaba en otras dreas. La destruccidon de esas obras fue utilizada como excusa por
la institucion para clausurar el espacio y desmontar la produccidn sin una mediacién adecuada
con el artista. Los videos que exponian a los censores tuvieron una divulgacion breve en las redes
sociales, y tanto la persona que registro el crimen cuanto el organizador del “Salén Octubre Joven”
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dieron a entender que los destructores eran personas respetadas por el museo. El miedo los
inmovilizé, haciéndolos complices del acto censor, recordando que conflictos similares a este estan
acompafados de un estado emocional de temor o angustia en relacion a lo que otros imponen
como digno de ser mostrado o discutido.

El cierre de la exposiciéon fue denunciado en las redes sociales y el director del museo no pidié
disculpas publicas al artista. Posteriormente, MAx sostuvo una reunidon con la administracién del
MUVA, exigiendo una indemnizacién por dafios que no pudo cumplirse porque el proyecto carecia
de valor estimado para las obras. El Unico documento elaborado por Provenzano, fue un diagrama
museografico que indicaba la distribucion de piezas en la sala.

Después de varios intentos de negociacion, el MUVA ofrecié cambiar el formato de exposicién
de artistica a documental, y Provenzano aprovechd la ocasién para mostrar lo que habia alli antes
de la destruccidn. El artista narré que no hubo apoyo en la preparacién de la sala ni en el montaje
de dispositivos, recibiendo un trato antipatico y quedando insatisfecho con el resultado final debido
a las decisiones arbitrarias que regularon la inversién en la sala expositiva.

Estos conflictos y tensiones entre el artista y la institucidén evidencian una crisis institucional
que debilita el repertorio de acciones de los museos venezolanos en relacién con la prevencion del
crimen y la preservaciéon de colecciones. Durante entrevista, Elizabeth Marin expresa que

Los museos son una ruina en este momento, se han perdido piezas, se las roban,
las sacan. No tengo mucha esperanza en esto hasta que cambien las cosas y pueda
venir una gente realmente preparada para asumir estos espacios. Si el ICOM viene
pueden salir aterrorizados.

Ademads, Marin describe como Provenzano salié del ascensor del MUVA con bolsas negras
llenas de los fragmentos que sobraron de la destruccion, trasladando su produccién como si fueran
desechos o cadaveres. Esa situacion se evidencia como un trato hostil hacia la carrera artistica de
MAXx Provenzanoy una advertencia a quienes llevan elementos censurables a espacios hegemaénicos.
Sobre su relacién con el museo durante la resolucién del conflicto, MAx Provenzano menciona que

[...] el director tenia reuniones con ellos [los destructores], y yo realmente no
entendia [sacudiendo la cabeza], yo digo, yo soy el artista, a mi me destruyeron
obras y el museo estaba en contra de mi, porque evidentemente presentaba una
obra critica que generd incomodidad.

Al reclamar su reconocimiento como artista, a él son atribuidas propiedades de creatividad y
autoria de invenciones estéticas que son presentadas en una institucion. El museo seria entonces
el lugar del artista, lo que establece una paradoja, una contradiccién en casos donde el lugar del
artista actla en su contra. MAx Provenzano cred una pdagina web para mostrar lo que ocurrié en El
Tercer Mundo, donde expone el texto de su autoria “Estragos o la Dialéctica de los Escombros”®.
Durante la época del conflicto, él no buscd visibilidad en medios tradicionales, como el periodismo
o la televisidn, sino que dio mas importancia al Internet como difusor de narrativas de la disidencia.

En 2016, el Museo de Arte de Valencia entregé el premio “Museo Alejandro Otero” al artista
Raul Rodriguez en el Salén “Octubre Joven” de ese afio. Su obra “Sangrante” contenia un texto

6 https://max-provenzano.wixsite.com/eltercermundo
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critico a las politicas culturales del pais que expresaba

[...] éEl museo? / Custodio y muestra de luchas, de historias / Hoy una tribuna para
la propaganda. / éLo politico? / Un hecho social entre el ser y su contexto, / falseado
como un acto panfletario y partidista. / Las obras emancipadoras, / sangran por su
pais. (Rodriguez, 2016)

El texto y la accidén del performance cuestionan el lugar del artista en la sociedad, bajo la
argumentacién de que el arte requiere afirmar el sentido de los artistas en la produccidn cultural.
Raul Rodriguez, completamente desnudo y con un brazo sangrante, dejaba caer gotas de sangre
sobre una fotografia de su performance “Emancipacién anal”, donde muestra sus gluteos frente a
los retratos de Chavez, Che Guevara, Simén Bolivar y Jesucristo, todos ellos personajes histdricos
que fueron utilizados iconograficamente por el Partido Socialista Unido de Venezuela para incitar
la idolatria como herramienta de defensa hegemaodnica de valores y creencias’.

Método

Bajo el paradigma cualitativo, los actores sociales fueron interpretados como productores de
subjetividades que se expresan por medio de signos y simbolos, segin Monje (2011). Ademas, el
caso de censura fue estudiado desde el concepto del discurso de van Leeuwen (2005) y Pécheux
(1997), entendido como un grupo de conocimientos construidos socialmente en contextos de las
escalas micro y macro, que se manifiestan como sintomas sobre la superficie de la realidad social.
A partir de esta idea, Henge (2008) determina que el discurso esta compuesto de formaciones
discursivas que expresan la ideologia a través de reglas sobre lo decible, y la formacién ideoldgica
es el conjunto de varias formaciones discursivas que hacen parte del mecanismo de la ideologia en
la sociedad. Ambos tipos de formaciones estan presentes en las memorias, evocaciones y narrativas
de los individuos que participaron del estudio.

Se recopilaron las declaraciones de informantes clave mediante entrevistas estructuradas
gue contenian preguntas abiertas sobre los acontecimientos del caso y algunas obras de arte.
Las entrevistas fueron realizadas en Google Meet y Zoom ya que durante la época habia riesgo
de contagio de COVID-19, y posteriormente, el material fue transcrito a texto considerando las
condiciones de las reuniones virtuales, especificamente las actitudes y la gestualidad de los
entrevistados durante las respuestas.

Se hizo énfasis en apreciar la memoria discursiva como memoria de transmisién, la cual
circula entre grupos humanos para construir visiones del mundo. De esta manera, se empled la
vertiente francesa del Analisis del Discurso, que Orlandi (2001) explica cémo el estudio del lenguaje
para comprender la relacidén entre el ser humano y la realidad social, que permitid la formulacion
de interpretaciones sobre los acontecimientos y narrativas de “El Tercer Mundo”.

Como abordaje complementario, se establecié un andlisis multimodal, descrito por Bezemer
y Jewitt (2010) como la vinculaciéon semidtica entre expresiones y lenguajes considerados
heterogéneos, como el gesto y el simbolo, para encontrar elementos comunes que exploren

7 Acosta (2011)y Vidal (2012) explican las estrategias de dominacidon ideoldgica del gobierno bolivariano y sus partidos
politicos, a través de la manipulacidn del pasado historico de la nacion para establecer una moralidad que dota a la
Revolucién Bolivariana de sentido.
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las narrativas. Se seleccionaron tres obras de arte de la exposicion: dos instalaciones y una
performance, considerando como criterio sus menciones durante las entrevistas de exploracion
inicial, y se estudiaron sus propiedades implicitas y explicitas.

Resultados

Gas, 2002-2015, instalacion de 166 objetos encontrados

Figura 3. Instalaciéon “Gas” en la sala expositiva
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Fuente: Provenzano (2015)

El artista cred esta instalacion a partir de la recoleccidon y el registro de tapas de gas que
configuraban el entorno urbano en las calles de Caracas, prestando atencidn al deterioro y pérdida
de la naturaleza utilitaria de estas piezas, para hacer una referencia irénica al mayor recurso natural
de Venezuela. Durante 2014, se estimaba que la nacién caribefia poseia aproximadamente 5,5
billones de metros cubicos, segin informe de OPEC International Seminar (2015), teniendo ademas
un crecimiento de 120 plataformas a 186 plataformas activas entre 2009 a 2013, superando a todos
los paises que conforman América Latina, a pesar de las acusaciones de corrupcién que estaban
asociadas a estos rendimientos. Sin embargo, “Elizabeth Marin” expresa que “las tapas de gas
hablan de seguridad, hablando mas rapido. La tapa de gas es una bombona de gas, el hecho de
tenerla implica no tener la seguridad sobre un elemento tan volatil como este”.

La obra permite asi una segunda lectura relacionada con una sociedad volatil, con sintomas de
inflacién monetariayfallasespontaneas ensussistemas esenciales que ocasionaron manifestaciones
en la época de la exposicion. La narracion sobre la realidad social de Reuteurs (2014) evoca la
transformacion del gas lacrimégeno en simbolo de lucha por los disidentes politicos, cuyas disputas
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en las calles arrojaron un saldo de 40 muertos y 900 heridos en la capital venezolana durante las
manifestaciones de 2014.

Gaussiana de escombros, 2015, instalacion de materiales diversos

Fue la obra mas afectada durante la destruccidn en la sala expositiva. Segun el propio artista,
él demord 15 dias en montar la instalacion, trasladando los escombros con una carretilla, sin
ayuda del museo. Los objetos que la componian fueron tomados por el artista en una interaccién
activa con la ciudad. La lectura del artista considera la fragmentacion presente en los diversos
estratos que componen lo social, recordando sobre la dificultad de nuevas narrativas en espacios
de legitimacién. Para MAx Provenzano, esta obra

se nutre de todos los escombros que se pueden encontrar en las adyacencias del
museo, la fragmentacion de la ciudad, pero también dividia la sala en dos, porque
estaba hablando del arte de obstruccién y de las imposibilidades que hay en los
museos de transitar libremente.

Mientras que para “Elizabeth Marin”, este non-site evoca el paisaje de las viviendas
amontonadas sobre los cerros en las periferias de la ciudad, en el sentido de que el descenso
en la curva de Gauss puede anunciar el fin del progreso y la riqgueza. Provenzano apunta a otra
lectura, aprovechando la semejanza de los restos acumulados con las guarimbas improvisadas
gue obstruian el espacio publico para limitar el transito de paramilitares y fuerzas armadas en
territorios dominados por los disidentes. Sobre este tema, MAx Provenzano menciona que “es
importante mantener esa dualidad porque genera tensidon. Habia ciertos elementos en la exposicién
que dialogaban con todo el contexto que estaba ocurriendo, el contexto actual, inclusive pueden
mantenerse vigentes hasta la fecha”.

Figura 4. Gaussiana de escombros. Provenzano (2015)

F

L L T,
LA L R R

~
IZ KR, 2015, performance
Esunaaccion de descanso, donde el artista realizé movimientos repetitivos. En una descripcion
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formal, Provenzano comia arroz usando palillos chinos frente a una pila de arroz cocido mezclado
— la mitad fue comprada a un bachaquero y la otra mitad a un restaurante chino — sobre una mesa
que estaba manchada con pigmento a base de carbdn. El tomé como referencia, la obra “The artist
is present” de Marina Abramovié, colocando dos sillas — una de Caracas y otra de Valencia — frente
a la mesa, con la intencién de que el publico interactuara con él y ambos comieran el arroz hasta
que el carbdn manchase sus bocas, estimulando una reflexién sobre las contradicciones de un
territorio rico en petrdleo que atravesaba dificultades para alimentar a su poblacién.

Figura 5. El artista en medio de la accidn

Fuente: Provenzano (2015)

El producto bachaqueado y la porcion de restaurante eran carentes de valor nutricional —
apenas arroz blanco — y desarrollaban la narrativa de que el consumidor estaba condenado a hacer
filas en el supermercado, mientras que el producto, a sobreprecio, circulaba por el bachaqueroy el
dueiio del restaurante. De esta manera, la imagen sobre el hambre alcanzd su punto critico cuando
los destructores interrumpieron en la exposicion, lanzando el arroz que estaba siendo consumido
al suelo y ensuciando las ropas de Provenzano. Sobre este asunto, “Elizabeth Marin” menciona que

La imagen solapa la presencia de MAx comiendo el arroz y el deterioro atras, comer
solo arroz no es un nutriente también significado que tu cuerpo se va a deteriorar.
Un chico se desnudéd y se colocé sobre la mesa donde MAx comia el arroz [...] era un
acto, segun él, de complementariedad de la accién, sin embargo, era otro riesgo al
gue MAXx se enfrentaba en la cancelacion de los elementos que habia colocado en
la busqueda de una reflexion del publico.

Conclusiones

Las narrativas contenidas en el texto curatorial, laintencién del artista y las obras seleccionadas
de “El Tercer Mundo” configuran una formacion discursiva basada en una visidn critica hacia el
gobierno venezolano y sus instituciones. Sometiendo a los actores sociales a un analisis espacial
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binario — subalternos y hegemodnicos, dominados y dominantes—, fue notable que MAx Provenzano
y Macjob Parabavis son actores censurados que cuentan con el apoyo de algunos aliados contra
la censura, como Elizabeth Marin, mientras que el museo y los destructores andnimos asumieron
la posicion de detentores de la ideologia hegemdnica. Ademds, es relevante mencionar el ensayo
de Analy Trejo: Reflejo e incertidumbre: El Tercer Mundo a la carta® que denuncia el cierre de la
exposicién y critica severamente a las instituciones del pais.

Después de emprender varias acciones juridicas contra organismos del Ministerio del Poder
Popular para la Cultura, Provenzano no consiguié el apoyo de la prensa local durante su residencia
en el pais. Durante la entrevista, se encontraba en Lisboa, Portugal, y aunque estaba lejos de
quienes destruyeron y cerraron su exposicion, narrd lo sucedido como algo distante, carente de
dolor, omitiendo los nombres y los eventos que involucran a censores hoy desconocidos.

La presencia de Raul Rodriguez en las salas del museo muestra que el Museo de Arte de
Valencia paso por un cambio significativo en relacién a lo que puede ser mostrado y expuesto dentro
de la institucion. Aungque Rodriguez no menciond explicitamente la censura de “El Tercer Mundo”,
el poema que acompaid su obra se suma a las narrativas subalternas que buscan transgredir los
valores dominantes.
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Resumen

El objetivo de este texto es abrir espacios de reflexién sobre el desplazamiento humano,
situacidon que histéricamente ha acompafado a grupos de distintas culturas a lo largo de diversos
procesos temporales, pero que, en la contemporaneidad, por causa de intereses de instituciones y
sistemas capitalistas de corte occidental u occidentalizado, avalado por los medios de comunicacién
y su manipulacién de “masas”, se ha ido mostrando como un “problema” internacional. Asi, la
Ilamada “crisis migratoria” no es mostrada como la causa de fallidas politicas publicas que no han
logrado sostener las bases sdlidas de los derechos humanos y ciudadanos, sino es colocada como si
la migracion fuera la responsable de los males en paises desarrollados. A partir de esto, colocamos
brevemente cuestiones como la necropolitica, las subjetividades vulnerables de personas migrantes,

el luto, procesos de adaptabilidades y también la esperanza por un mundo mejor.
Palabras clave: Migracién, Subjetividades, Desafios migratorios.

We are Stories telling Stories. We are Migrants

Abstract

The objective of this text, originally conceived as a conference to be presented at the
International Symposium “Approaching the Caribbean”, is to open spaces for reflection on human
displacement, a situation that has historically accompanied groups of different cultures throughout
different temporal processes. , but that in contemporary times, due to the interests of Western or
Westernized capitalist institutions and systems, endorsed by the media and its manipulation of
the “masses”, has been shown to be an international “problem”. Thus, the so-called “migration
crisis” is not shown as the cause of failed public policies that have not managed to sustain the solid
foundations of human and citizen rights, but rather it is presented as if migration is responsible
for the ills of the countries. developed. From this, we briefly discuss issues such as necropolitics,
the vulnerable subjectivities of migrants, mourning, processes of adaptability, and also hope for a

better world.
Keywords: Migration, subjectivities, migration challenges.

Breve Introduccion

Voy iniciar mi ensayo, con un poema de Ricardo Reis (pseudénimo del gran poeta portugués
Fernando Pessoa), intitulado “Nada fica de nada. Nada somos”, del cual he hecho una suerte de re-
construccion para el titulo de mi intervencion del dia de hoy. Me permitiré leerlo en una traduccién
libre del idioma portugués al espafiol:

“No queda nada de nada. No somos nada”.

1 Texto originalmente concebido como Conferencia para el Simposio Internacional “Acercandonos al Caribe”,
organizado por el CIMAPISA/UPEL/IPC, llevada a cabo el dia 10 de noviembre de 2023.
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Un poco de sol y aire llegamos tarde
de la oscuridad irrespirable que nos pesa
de la tierra humeda impuesta.

Leyes formuladas, estatuas altas, odas terminadas...
Todo tiene su propia tumba si tenemos carnes
a la que un sol intimo le da sangre, tenemos
puesta de sol, épor qué no ellos?

Lo que hacemos es lo que somos. Cualquier cosa
nos crea, nos gobierna y nos acaba.

Somos cuentos contando cuentos, cadaveres
aplazados que procrean.

Y es eso exactamente lo que somos: cuentos contando cuentos. Historias contando historias.

Mi intervencidn la dividiré en tres partes, donde intentaré abarcar un poco el tema tan algido
de las migraciones: Una primera que habla sobre las subjetividades continuas, donde abarco el
tema de las diversas maneras como el humano en desplazamiento se observa y observa a los
demads a partir de sus experiencias. Otro momento donde intento reflexionar desde el aspecto de
la necropolitica y ese luto tan necesario para que el humano pueda concluir capitulos de su vida en
movimiento. Y, por ultimo, la esperanza que invita a (re) escribir (nos) para hacer de los caminos
gue nos marcan un nuevo espacio para nuestras narrativas.

Figura 1. Miniafiche

| ‘ .

Life Begins with
Mlgratlon.

porCausa

Blgaoion, peradismo y migre

En una ocasion entré en un bafio y encontré este mini afiche tan elocuente que habla,
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precisamente de lo que tocamos en el presente texto. Fotografia: Archivo personal, 2023.

Subjetividades Continuas

En estas subjetividades que todos somos, en estos tiempos contemporaneos cada dia vemos
con mayor ahinco, la proliferacién de gente que, por la razén que fuere, decide mudarse o se ve
obligada (de alguna forma) a emprender el camino de la migracion. Pero, debemos tener presente
que ese “fendmeno migratorio” o esa “crisis migratoria”, como se le ha llamado de un tiempo
para aca, no es algo nuevo. Como sabemos, y es un lema bastante usado con la intencionalidad de
conseguir acercamientos desde la empatia y la solidaridad, todos somos migrantes.

Y, si, efectivamente lo somos. De nuestro auditorio, por ejemplo, del dia de hoy, équién no se
ha mudado de casa, de apartamento, de barrio, de ciudad, de regidn, de pais? Estoy segura que un
minimo porcentaje arrojaria a quien siempre ha vivido en el mismo lugar. Y esa mudanza, aunque
aparentemente minima, también es un proceso migratorio. En ella hemos dejado espacios, lugares,
objetos, recuerdos, memorias, vecinos, en fin, hemos tenido alguna pérdida. Atencidon que aqui no
estamos hablando si ha sido positivo ese cambio o no, lo que estamos refiriendo es el hecho como
tal.

Las migraciones no son un evento de la contemporaneidad. Podemos ver, por ejemplo, que
la literatura, la musica, la historia, esta plena de cuentos de migraciones, de gente que se va, de
gente que llega a una tierra de acogida. Como aquella cancién del cantante espafiol Nino Bravo,
“Un beso y una flor”:

Dejaré mi tierra por ti, dejaré mis campos y me iré lejos de aqui (...) Es ligero
equipaje para un tan largo viaje (...) Mas alla del mar habra un lugar donde el sol
cada mafiana brille mas, forjaran mi destino las piedras del camino. Lo que nos es
querido siempre queda atras.?

Aquel migrante que deja sus seres amados, sus objetos amados, sus planes, para intentar
alcanzar una vida mejor y después poder llevarse con él a su familia. Una familia (en este caso de la
cancion la novia) que se ha quedado, sufriendo las mismas penurias que hicieron que él migrara a
otro pais. Lo cual genera en quien migra sentimientos de culpa y luto, dificiles, en ocasiones, para
su desarrollo subjetivo-social en las tierras de acogida. Tal como veremos mas adelante.

Entonces, vemos historias de migraciones en la cosmogonia de pueblos indigenas: el warao
cuenta, en su mito fundante “Jarayakera”, que los primeros pobladores del mundo llegaron desde
el “rio de encima” para el “rio de abajo” (cielo-tierra) porque en él encontraron lo que estaba
escaseando en su propio mundo, a saber, animales para cazar, frutos y peces para pescar, entre otras
cosas. En textos de diversas religiones y religiosidades de distintas culturas, vemos migraciones en
masa que tienen por finalidad el encontrar una vida mejor o, incluso la sobrevivencia, como es el
caso del “diluvio universal”, evento que fue una catdstrofe natural (divina, pero de la naturaleza); la
historia mundial ha vivenciado grandes desplazamientos humanos producto de las guerras, también
presentes en distintas mitologias; destierros (lo que podria ser considerado un desplazamiento

2 Para escuchar completa la referida cancion: https://www.youtube.com/watch?v=maEVfX9zRIE
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forzado) como el de Segismundo, en “La Vida es Suefio”3, Blanca Nieves®, o el propio “Edipo Rey”®,
la Virgen Maria (embarazada) y San José, son migrantes forzados.

No obstante, y a pesar de esas realidades de existencia, las migraciones, tanto internas como
externas, no siempre han tenido en el lugar de acogida las mejores recepciones. El migrante tiene
gue lidiar con sus fantasmas propios y con los impuestos por la nueva sociedad, la nueva cultura.
Son recibidos, pero no integrados, y eso, indudablemente, tiene consecuencias bastante fuertes
tanto en la salud mental como fisica de esas personas. Por un lado, deben “adaptarse” a las nuevas
realidades y espacios y, por otro, deben intentar aprehender, de la manera mas rapida posible,
cuestiones que muchas veces no entienden porque no forman parte de su cultura. De manera que,
desde esta perspectiva podemos pensar en lo que especialistas como Ortiz (2002), Berry (2004),
Dantas (2012, 2017), Cavassa (2002) han llamado Aculturacién.

A partir de la mirada antropoldgica y cultural observamos cémo Fernando Ortiz, en su libro
Contrapunteo cubano del tabaco y el aztucar, que data de 1942, asevera:

(...) el vocablo transculturacién explica mejor las diferentes fases del proceso
transitivo de una cultura a otra, porque este no consiste solamente en adquirir
una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz angloamericana de
acculturation, sino que el proceso implica también la pérdida o desarraigo de una

cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacién, y ademas,

significa la consiguiente creacidon de nuevos fendmenos culturales que pudieran
denominarse de neoculturacion (2002, p. 260) (El subrayado es nuestro)

Entendemos, entonces, ese “pérdida o desarraigo de una cultura precedente” como la
“imposicion” por parte de la cultura receptora, para que el migrante (el colonizado, tomando
palabras de Achille Mbembé) abandone su cultura propia, adoptando la del “otro”, con la promesa
de que de esa manera conseguird una mayor integracién, una mayor acogida.

Desde la perspectiva de la Psicologia, Cavassa (citado por Mujica Bermudez, 2002) explica
que la aculturacion se refiere a los cambios que un individuo experimenta en el contacto con otras
culturas y como resultado de la participacién de su grupo cultural en el proceso, es decir, es la

estrategia (si podemos utilizar dicho término) que lleva a cabo el migrante, por ejemplo, para hacer
de su acogida en la cultura dominante un poco mas placentera. En este sentido, la aculturacién no
dependeria de las caracteristicas individuales de cada migrante sino también de la forma como la
sociedad de acogida lo recibe y cudl es el rol efectivo de las politicas publicas locales destinadas a
los grupos migrantes.

Y es aqui donde llegamos a los tipos de aculturacién que Berry (2004) ha distinguido:

1. Uno que se refiere al llamado “Grupo no dominante”, es decir, los migrantes, donde
distingue:

a. Integracion: Es cuando el individuo o grupo acepta y se adhiere a los valores y normas

3 Obra de Pedro Calderdn de la Barca, quien junto con Lope de Vega es uno de los mayores exponentes del Siglo de
Oro espafiol en el area de la dramaturgia.

4 Schneewittchen, cuento de la literatura para infantes recopilado por los hermanos Grimm.

5 Tragedia griega escrita por Séfocles.

42



Gonzalez, J.: Somos historias contando historias. Somos migrantes

culturales de ambas culturas, es decir, la de acogida y la cultura propia.

b. Asimilacion: Cuando el individuo o grupo acepta y se adhiere a los valores culturales
de la cultura de acogida, la cultura receptora.

c. Separacion: Cuando el individuo o grupo se adhiere a los valores de su cultura de
origen, en detrimento de la cultura receptora.

d. Marginalizaciéon: Que es cuando no acepta ni los valores de su propia cultura ni de
la receptora.

Un ejemplo interesante sobre este punto me lleva a recordar la teoria de Gonzalez Ordosgoitti
sobre las “islas culturales”, esos clubes que los grupos de migrantes crean en los paises de acogida,
donde se rednen para cantar sus canciones tradicionales, bailar sus danzas, comer sus comidas,
vestir sus ropas tipicas, hablar su idioma y sus dialectos regionales, celebrar sus fiestas patrias y
tradicionales. Dentro de eso, también abren sus puertas para las otras culturas con las que conviven,
haciendo intercambios artisticos, deportivos, dictando cursos, etc. Lo que quiero significar con
esto es que, efectivamente, cada tipo de proceso de aculturaciéon no se da necesariamente por
separado, puede haber una co-variabilidad.

2. Y luego Berry destaca el que se refiere al “Grupo dominante” (el colonizador, la sociedad
de acogida), donde esta:

a. Multiculturalidad: resaltando la diversidad cultural y su valorizacion.

b. Segregacion: cuando se relega totalmente alindividuo o grupo migrante, por ejemplo.

c. Exclusién: cuando la marginalizacién es impuesta por el grupo dominante apartando
tanto su relacion con los otros grupos como la relacidén con los suyos propios.

Es importante destacar aqui que como la aculturacion es un proceso humano, ella es dindmica
y se puede transformar continuamente. Un ejemplo de todo esto que acabamos de citar puede ser:
mi idioma original es el espaiiol y he migrado a Costa de Marfil, entonces aprendo a hablar francés
y me estoy interesando en los otros idiomas de la regidon donde vivo, y al cabo de un tiempo hablo
ambos o varios idiomas (Integracion); yo me empefio en comer solo comidas de mi tierray, aunque
vivo en Japon ni me interesa la ceremonia del té ni las comidas locales y mucho menos aprender
a comer con Kuai Zi (Separacidn); consegui un trabajo en un area totalmente nueva para miy que
en el pais de acogida se da muy bien y me estoy adaptando de lo lindo (Asimilacién), todos estos
procesos se pueden dar de manera simultdnea y, también pueden sufrir cambios, que a veces
escapan de nuestro control, responsabilidad y voluntad.

Pero, infelizmente, no todo es color de rosa, como dicen por ahi, y los desplazamientos
humanos, toda migracién, de la manera que fuere, obedece a necesidades, o sea, nadie migra
porque quiere simplemente, nadie migra sin un objetivo, bien sea: estudios (porque se gand una
beca), trabajo (le ofrecieron una oportunidad laboral muy buena), amor (se enamord de una persona
de otro pais y casaron), necesidades econdmicas, sociales, de seguridad, de salud, reencuentros
familiares, conflictos, y un sinfin de situaciones mas. Lo que trae (segun la particularidad de cada
quien) aspectos desfavorables que se vinculan con la nostalgia y el luto como pérdida simbdlica. Lo
que nos lleva al segundo punto de mi intervencion.

Necropolitica y Luto
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Inicio esta seccidn con otra cita literaria, de “Mi padre el inmigrante”, escribo por nuestro
Vicente Gerbasi:

Atrds quedan las puertas quejandose en el viento.
Atras queda la angustia con espejos celestes.
Atrds el tiempo queda como drama en el hombre:
engendrador de vida, engendrador de muerte.

En ese largo y sentido poema dedicado a su padre, expresa: “nacié en una aldea vifiatera de
Italia, a orillas del Mar Tirreno, y murié en Canoabo, pequeino pueblo venezolano escondido en una
agreste comarca del estado Carabobo”®. Los cementerios albergan también a los migrantes.

Cuando se migra se va con esperanza, a mi no me gusta decir “suefios” porque esa palabra
me remite a sonolencia, a inaccidn, y es precisamente eso lo que no tiene el proceso migratorio,
el pensamiento que lleva al individuo, al grupo, a dejar sus materialidades e inmaterialidades
para intentar vivir mejor en un lugar desconocido es de completa actividad. Tal como dice Gerbasi
“atras”, en ese fragmento del tiempo (que tal vez no exista) queda buena parte de la vida. La
persona se convierte en un cimulo de memorias que se van contando, la persona se convierte en
una historia llena de muchas historias que, a su vez, van haciendo y contando historias de otras
historias. Historias que se encuentran en los caminos migratorios. Pero también historias que, en
estas contemporaneidades nefastas, instituciones y medios de comunicacidon se han empenado en
demonizar. Tal parece que todos los males son causados por los migrantes y por eso dicen que el
mundo esta viviendo una “crisis migratoria”.

Nos encontramos en un mundo que esta sufriendo con crisis. No especificamente migratorias.
La migracion en masa es producto, consecuencia, de la crisis politica, econdmica, social,
institucional, del sistema mundial. En 30 afios, se estima que desaparezca una pequeiia isla de
Oceania llamada Tuvalu, pues por causa del cambio climatico quedard sumergida totalmente en las
aguas del océano. Para 2021 (segun el censo nacional) Tuvall contaba con 11.204 habitantes’. La
pregunta que nos hacemos es: ¢Para dénde iran? { Qué pais sera capaz de refugiar a esa cantidad
de personas en sus tierras nacionales? Es interesante, asimismo, el hecho de que los ecomigrantes
o los migrantes climaticos no tienen un asidero legal, es decir, esa categoria no existe oficialmente,
lo cual es un factor importante para la reubicacién de estos migrantes. Recordemos que todo
refugiado es migrante, pero no todo migrante es refugiado, si esa categoria de migracidén no est3
contemplada por ley, écdmo quedan estas personas? Y dentro de todo esto pensamos en el luto
inmenso que llevaran sobre sus vidas esas gentes cuando busquen en el mapa y su tierra, su patria,
su territorialidad, ya no exista mas.

Palestina ha sufrido los impactos directos de la limpieza étnica y el robo de sus legitimas
tierras desde la creacion por parte de la ONU de una ocupacion que se ha ampliado a lo largo de
mds de 70 aifos en una historia donde estdn denegados los derechos humanos palestinos y donde

6 Para ver el poema completo: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/mi-padre-el-inmigrante--0/html|/
ff6f7e52-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.html

7 Sugiero ver el video del Primer Ministro de Tuvald, Simon Kofe, en la COP26, sobre el impacto del cambio climatico.
Link https://www.youtube.com/watch?v=4DephdKXKqE
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quien decide migrar o es blanco de una migracién forzada, no tiene derecho a su legitimo retorno,
entonces, la llave de la casa a la que probablemente nunca volvera ese migrante forzado palestino,
se ha convertido en un simbolo de resistencia, de lucha por la libertad, de denuncia a la violacién
de los derechos humanos y territoriales, por parte, incluso, de las instituciones que deberian ser
las garantes del cumplimiento de los acuerdos internacionales. En este caso que, por motivos de
tiempo, cito muy brevemente, no cabe lo que ha escrito el poeta venezolano, amigo, Salvador Lara,
en sus “Escritos de la memoria”:

Hay pueblos que se quedan con sus puertas abiertas para el regreso.
El viento se acurruca en los rincones
con un miedo a seguir por las calles solitarias.

Porque la realidad del pueblo palestino muestra que hasta las puertas que esperaban ser
abiertas con su llave, ya no existen, el viento no tiene memorias donde acurrucarse y las calles
estan llenas recuerdos de nifias y nifios que alguna vez se pudieron bafiar en el mar.

Achille Mbembé en su libro Necropolitica. Biopoder, soberania, estado de excepcidn, politica
de muerte (2023) devela que:

La ocupacion colonial tardia difiere en muchos aspectos de la primera ocupacion
moderna, particularmente en su combinacién entre lo disciplinar, la biopolitica y
la necropolitica. La forma mds exitosa de necropolitica es la ocupacién colonial

contempordnea de Palestina. Aqui, el Estado colonial retira su pretensién
fundamental de soberania y legitimidad de la autoridad de su propio relato de la
historia y de la identidad. Esa narrativa es reforzada por la idea de que el Estado
tiene el derecho divino de existir; y entra en competencia con otra narrativa por
el mismo espacio sagrado (...) Violencia y soberania, en este caso, reivindican
un fundamento divino: la calidad del pueblo es forzada por la adoracién de una
divinidad mitica y la identidad nacional es imaginada como identidad de otro contra
las divinidades. (El subrayado es nuestro)

Y mas alld agrega:

En consecuencia, la violencia colonial y la ocupacién se apoyan en el terror sagrado
de la verdad y de la exclusividad (expulsiones en masa, reasentamiento de personas
“apatridas” en campos de refugiados, establecimiento de nuevas colonias) Por detras
del terror de lo sagrado, la exhumacién constante de osamentas desaparecidas; el
permanente recuerdo de un cuerpo rasgado en mil pedazos e irreconocible; los
limites, o mejor, la imposibilidad de representacion de un “crimen absoluto”, un
norte indivisible: el terror del Holocausto” (pp. 42-43)

Gaza, por solo nombrar un lugar de la Palestina ocupada, tiene mas de 600 mil personas,
siendo la mayoria infantes y adolescentes, y por las condiciones del apartheid puede ser considerada
como la cdrcel o el campo de concentracién al aire libre mas grande del mundo.

Bajo la optica de la Necropolitica, el sistema, los gobiernos colonialistas, son los que
deciden quien vive y quien muere. En el campo de las migraciones los podemos ver en ejemplos
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contemporaneos claros como el de los barcos repletos de migrantes provenientes del Africa
Subsahariana o del Oriente Medio. Muchos han naufragado en las fuertes aguas del Mediterraneo,
en el Canal de La Mancha. El océano se ha convertido en un gran cementerio de cadaveres que
ningun gobierno estd dispuesto a buscar. ¢Para qué? Son migrantes negros, arabes, musulmanes.
Factores como la xenofobia, la discriminacién en todas sus manifestaciones y la segregacion
religiosa, juegan un rol de gran significacion no solo en lo que se refiere a las politicas de acogida
de migrantes y refugiados, sino en la subjetivacidon de individuos y grupos, quienes a todo ese
trayecto migratorio complicado deben sumar una cantidad de elementos que convierte su llegada
al pais de primer, segundo o tercer destino, en una “ardua y tortuosa” vivencia. Un ejemplo de
esta segregacion, de esta exclusidon, observamos en la barcaza gigante de alojamiento flotante,
del Reino Unido para albergar refugiados y solicitantes de asilo; el horror del barco hundido en
Lampedusa y el destino incierto de los migrantes o, aqui mismo en nuestro lado del mundo, con
el tratamiento de latinoamericanos sin documentaciéon migratoria (porque nadie es “ilegal”) en la
frontera de México con Estados Unidos.

Existen otras realidades y trayectos. Contingentes de personas de diversas nacionalidades, de
diversas subjetividades, de diversas pasiones, ilusiones, historias, expectativas, arriesgando su vida
y, aun mas grave, la vida de sus pequefias hijas e hijos, al emprender trayectos extremadamente
peligrosos. Una muestra es el Darién, lugar que a pesar de ser una de las selvas mas inhdspitas
del mundo, no ha cesado de ser utilizado como camino de desplazamiento humano para intentar
ingresar a los Estados Unidos. Ese American dream, no es un secreto para nadie, es muy concurrido
por personasvenezolanasy cantidad de africanas, haitianas, ademads de colombianas. Existen relatos
extremadamente fuertes que podemos ver en reportajes, trabajos de investigacién e incluso en
sites de organismos como ACNUR, donde se refleja la alarmante situacion de peligro en la que estas
personas se colocan y colocan a los suyos para tratar de encontrar una vida mejor en otro lugar,
y tristemente se han topado con situaciones traumaticas entrelazadas con trafico de humanos,
negociaciones irregulares con “coyotes”, violaciones, muerte, trabajo andlogo a la esclavitud, entre
otros, que los acompafiaran como una nueva historia por el resto de sus vidas.

En un interesante trabajo de investigacidn intitulado “Reflexiones sobre la construccién
del trafico de migrantes en Colombia a partir del caso de Uraba” (2022), en el cual los especialistas
describen:

Segun las definiciones que dan los diferentes organismos, el trafico aparece cuando
un grupo de personas ayuda a alguien a cruzar una frontera, con la intencidn
de obtener algun tipo de lucro (ACNUR, 2011). Por su parte, la trata implica
un movimiento ilegal de personas con el objeto de explotarlos, por ejemplo,
obligdndolos a trabajos forzados, sin remuneracién o subyugandolos a la explotacién
sexual (ONU, 2004). Los organismos multilaterales sefialan que la diferencia entre
trafico y trata se refleja en la relacidon que establece la victima con la persona que
la mueve. Desde sus discursos, en el trafico aparece una relacidon temporal que
los migrantes contratan, que, si bien puede ser coercitiva y estar marcada por los
abusos, se acaba en el momento en que ellos llegan a su destino o terminan de
cruzar la zona del traficante. En la trata, el vinculo entre victima y victimario no
desaparece en el momento de llegada al destino donde ocurre la explotacidn;
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ademds, la trata se puede dar dentro de un mismo estado mientras que el trafico
implica necesariamente el cruce de fronteras internacionales. (Zuluaga, Ordénez et
al., 2023, p. 7)

Esas situaciones es necesario pensarlas, analizarlas. Reflexionar sobre las realidades de los
procesos de desplazamiento humano.

Cuando migramos nos llenamos de nostalgias, melancolias, afioranzas y, tal como comenté al
inicio de esta intervencidon, muchos grupos migrantes reorganizan espacios en los paises de acogida
re-creando un poco los lugares de sus ritualizaciones. Recientemente, paseando por la Gran Via
(Madrid) entré en una pequefia calle tipo galeria al aire libre, porque vi la bandera de Venezuela
en un banner en la entrada y me topé con un lugar muy interesante, porque estaba constituido
por unos cuatro locales, todos de comida y bebida, en los que prevalecia la imagen grafica de la
estacion del Metro Chacaito, y uno de ellos con la marca de la cerveza mas famosa del pais como
imagen de toda la puerta del local. Por supuesto, los productos vendidos en esos locales eran
bastantes costosos por ser importados, pero de gran concurrencia de migrantes de Venezuela. Lo
que quiero destacar aqui es que (volviendo con Gonzalez Ordosgoitti) esa galeria, esa pequefia
calle, se ha convertido en un lugar bi-cultural, bi-nacional, que hace posible la conversa cotidiana,
recuerdos del pais de origen, el sabor de la comida cotidiana, el olor nacional, en fin, es un lugar
Augé (1992), de compartir identidades, donde la jerga, en este caso concreto, la manera de hablar,
juega un papel esencial en ese “sentirse en casa”, esa gente que estaba alli compartiendo, en todo
el sentido del término, en ese instante estaban en Caracas, en su localidad, y tal vez, al salir, tras
ese inconsciente lleno de narrativas e historias de la historia, habrian pensado que tomarian el
Metro en la estacion Chacaito... Pero, no. Esa gente era migrante y estaba en otro pais. Esa gente
ha ganado y ha perdido algo...

Séneca, en su texto Edificarse para la muerte. Da las cartas morales a Lucilio, escribe:

Morimos un poco cada dia. De hecho, cada dia se pierde una parte de la vida.
Asi, también a medida que crecemos, la vida disminuye. Perdemos la nifiez, luego
la nifiez, luego la adolescencia. Todo el tiempo que pasd hasta ayer se extinguid.
Este mismo dia que estamos viviendo, lo compartimos con la muerte. De la misma
manera que no es la ultima gota la que vacia la clepsidra, sino todo lo que ha fluido
antes, asi la hora final, en la que dejamos de existir, no constituye por si sola la
muerte, sino que ella sola la consume. Luego llegamos hasta ella, pero nos tomé un
tiempo llegar alli.?

Ese morir cada dia no significa morir fisicamente, materialmente. Es la muerte simbdlica de
la pérdida, una pérdida que la persona que migra siente, aunque eso no signifique que sea una
constante que no le permita avanzar, tener explosion de alegrias, hacer una verdadera integracién
en esa vida en la cual se inscribe, se re-escribe y se desarrolla cada vez con mayor intensidad. Y aqui

8 “Morremos um pouco a cada dia. De fato, a cada dia, uma parte da vida se perde. Entdo, também, enquanto
crescemos, a vida decresce. Perdemos a infancia, em seguida, a puericia, em seguida, a adolescéncia. Todo o tempo
gque passou até o dia de ontem esta extinto. Este dia mesmo que estamos vivendo, o dividimos com a morte...” —
Séneca, no livro “Edificar-se para a morte: Das cartas morais a Lucilio”. (Sdo Paulo: Vozes; 1.2 ed, 2016).
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hago el enlace con el luto, porque cuando Séneca dice que en esa vida de pérdidas que siempre
tenemos muerte un poco cada dia, esa muerte significa, como el fénix, un nuevo renacimiento. Es
un poco como la carta de la Muerte del Tarot, cuyo significado no es un fin sin retorno, sino una
nueva posibilidad de nacer donde lo desconocido puede tornarse una excelente alternativa para
no cometer los mismos desaciertos y poder desvendar las dudas que alguna vez nos angustiaron.

Renato Noguera, en su libro Qué es el luto. Como los mitos y las filosofias entienden la muerte
y el dolor de la pérdida, dice que “el luto es un sentimiento que ocurre cuando rompemos un lazo
afectivo. Puedeserporlamuertedealguien, porunaseparacion, haber descubiertounaenfermedad,
necesidad de amputaciéon de un miembro, ser obligado a migrar, entre otras posibilidades. (2022,
p.11) El luto puede ser un catalizador de los sentimientos que, como migrantes (incluso internos)
podemos experimentary es, de acuerdo a nuestra cultura que nos enfrentamos a esa posibilidad de
hacer catarsis para dejar el sufrimiento, la constante lamentacidn, ver que en este mundo enorme
hay una cantidad inmensa de gente que esta en campos de refugiados, en plazas desamparados,
en aeropuertos varados por autoridades, en barcazas flotantes, en edificios de puertas cerradas,
en la reja de un check point, en un camino oscuro bajo temperaturas extremas, sin otra salida que
la esperanzay la fe.

Y aqui llego a la parte final de mi intervencidn.

(Re) escribiendo (me)
El poema “itaca” de Kavafis® dice en una de sus partes:

Cuando emprendas tu viaje a itaca
pide que el camino sea largo,
lleno de aventuras, lleno de experiencias.
No temas a los lestrigones ni a los ciclopes
ni al colérico Poseiddn,
seres tales jamas hallards en tu camino,
si tu pensar es elevado, si selecta
es la emocidn que toca tu espiritu y tu cuerpo.

(..)

Ten siempre a itaca en tu mente.
Llegar alli es tu destino.
Mas no apresures nunca el viaje.
Mejor que dure muchos afios
y atracar, viejo ya, en la isla,
enriquecido de cuanto ganaste en el camino
sin aguantar a que itaca te enriquezca.

Desde estas reflexiones en un mundo que a simple y profunda vista no parece ser muy
alentador, les invito a pensar en las itacas, en nuestras itacas. En trabajar interna y externamente
para lograr nuestro progreso como personas éticamente correctas, dejar las quejas en el armario
de los objetos que se olvidan, recuperar lo que creemos perdido (no desde la nostalgia, sino desde
la sonrisa y la memoria de lo agradable), aprender a apreciar el sol, la luna, las plantas, el aire que
nos permite respirar, sonreir ante nuestros sentidos. En fin, (re) escribir (nos) en el transitar por la

9 Para ler el poema completo: https://lassandaliasdeulises.com/camino-a-itaca-poema-kavafis/
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vida hasta que entendamos donde estd nuestro verdadero origen.
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De Turiamo para El Caribe. Santiago Tovar El Alacran.
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Resumen

Sorprende el sentimiento de arraigo y pertenencia que en los pobladores de espacios rurales
se va acrecentando con el tiempo al asumirse inconscientemente como sujetos histéricos. Esa
profunda interrelaciéon hombre naturaleza se convierte en significativo binomio simbdlico que va
configurando, las bases espirituales de una sorprendente Cultura de Resistencia que el tiempo no
logra minimizar, al contrario, en la mayoria de las ocasiones se fortalece. En este marco de ideas,
quisiera compartir algunos elementos distintivos, que desde mi concepcidén ontoepistemoldgica,
tributan en el proceso de reconocimiento del turiamero Santiago Tovar (El Alacran) como patrimonio
cultural inmaterial. El apoyo tedrico de la fenomenologia social y del método narrativo-biografico,
van entretejiendo desde una mirada acuciosa inmersa en lo que denomina Jesus Chucho Garcia
(afroepistemologia), una excelente oportunidad de reescribir la historia de la afrovenezolanidad
desde el espacio local, en esta ocasidon desde Turiamo vy, con ello visibilizar a |la referida poblacion
sometida a un abrupto destierro desde hace 66 afios que se interconecta con la historia de vida
de este musico de guataca, que a través de su trayectoria musical, levanté la voz para concretar el
ansiado retorno a su lugar de nacimiento.
Palabras clave: Cultura de resistencia, Turiamo, Guataca, Afroepistemologia, sujeto histérico.

From Turiamo to the Caribbean. Santiago Tovar “El Alacrdn.”

Abstract

It is striking how the sense of rootedness and belonging among the inhabitants of rural areas
grows over time as they unconsciously assume themselves as historical subjects. This profound
interconnection between man and nature becomes a significant symbolic duo that shapes the
spiritual foundations of a remarkable Culture of Resistance that time cannot diminish; on the
contrary, in most cases, it strengthens. Within this framework of ideas, | would like to share some
distinctive elements that, from my onto-epistemological perspective, contribute to the process of
recognizing the Turiamo native Santiago Tovar (“El Alacran”) as an intangible cultural heritage. The
theoretical support of social phenomenology and the narrative-biographical method intertwine,
through a meticulous gaze immersed in what Jesus Chucho Garcia calls “Afroepistemology,”
offering an excellent opportunity to rewrite the history of Afro-Venezuelan identity from a local
perspective—in this case, from Turiamo—and thereby bring visibility to this population, which was
subjected to an abrupt exile 66 years ago. This history is interconnected with the life story of this
“guataca” musician, who, through his musical career, raised his voice to achieve the longed-for
return to his birthplace.
Keywords: Culture of Resistance, Turiamo, Guataca, Afroepistemology, historical subject.
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Reflexiones iniciales para abrir el debate

En el auge de los procesos descolonizadores de la mayoria de la produccién intelectual en
el continente Americano con especial singularidad, en el ambito geocultural de Latinoamérica y
El Caribe, considero se debe progresivamente irrumpir para dar cabida, con significativa fuerza,
a la produccidén del devenir histérico de muchos actores sociales que en ocasiones, la prevalencia
del pensamiento intelectual eurocentrista, ha invisibilizado. Para ser mas explicita, la cotidianidad
y mundo de vida de “personas de a pie”?!, no parece ser significativo y mucho menos, punto de
partida y/o fundamental de generar una investigacion.

Bajo esta premisa, percibimos la pertinencia de sustentarnos en el sendero metodoldgico de la
Historia de Vida, por cuanto, posee un relevante anclaje para tributar a la orientacion de un sendero
investigativo en armoniosa interrelacién epistemoldgica de subjetividades e intersubjetividades,
gue propicia la generacién de conocimientos desde el sentir, desde lo vivencial, pero sobre todo,
desde lo esencialmente humano, como en varios de sus escritos nos dejé entrever Efrain Marquez
Pérez (2008)2.

Los postulados de lo “esencialmente humano” nos convoca a insertarnos en la cotidianidad
social desde diferentes escalas territoriales: local, regional, nacional, latinoamericana y mundial,
aunado a la especificidad de dindmicas temporo espaciales que se entretejen para generar
significativos surcos paralelos de lecturas subjetivas e intersubjetivas, que emergen desde lo
individual de un determinado sujeto histérico y como ente colectivo que se inserta en la dindmica
del contexto geohistdrico en el cual transcurre su existencia.

En este entramado de vivencias, sentires y experiencias que emergen de estas significativas
interacciones en “ciudadanos de a pie” de los cuales se desprenden diversidad de aristas inter
y transdisciplinarias que al develar, interpretar y comprender sorprenden su vinculacidon con
relevantes procesos geohistéricos desde diferentes escalas, bajo estas premisas investigativas,
asumimos la Historia de Vida, como una opcién metodoldgica para visibilizar el mundo de vida,
en particular, de sujetos histéricos afrodescendientes, como diria el poeta Aquiles Nazoa® desde
lo mas sencillo, lo cotidiano, desde la armoniosa convergencia del trabajo de la tierra y del mar
gue emerge del contexto rural enmarcado por seforiales costas, donde se enclava la poblacién de
Turiamo* espacio geografico en el cual nace en 1933 Santiago Eugenio Tovar, actor social en el cual
centramos nuestro interés indagatorio.

¢Quéfactoresinciden enseleccionaraSantiago Eugenio Tovar como sujeto histérico de nuestra
investigacion? éCudn pertinente y relevante es construir la historia de vida de un determinado
ciudadano afrodescendiente, entrelazada con hitos de la historia de Venezuela a partir del espacio
local con proyeccién a otras escalas?

Nos aproximamos a develar las interrogantes seialadas en las reflexiones que compartiremos

1 Expresion coloquial para referirse al ciudadano comun.

2 Académico venezolano interconectado con la Investigacidon Cualitativa desde lo esencialmente humano, donde el
mundo de vida, la cotidianidad, emergen como fuente significativa para generacién de conocimientos

3 Aquiles Nazoa, poeta y humorista venezolano.

4 Turiamo, poblacion costera del estado Aragua (Venezuela),cuya poblacion fue expulsada de manera abrupta de su
espacio territorial en 1957, durante la Dictadura de Marcos Pérez Jiménez con el propdsito de establecer una Base
Naval.
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en el desarrollo de la presente discursiva, bajo la perspectiva ontoepistemoldgica referida, con el
propdsito de visibilizar el entramado identitario que desde multiples aristas construyen, consciente
e inconscientemente, los sujetos en la dindmica de la cotidianidad social.

Reconocemos que de las interrogantes generadas, una de ellas representara en el entretejido
discursivo, la génesis del sendero investigativo, vinculada a la didspora interna que arribd a 67 afios
de la poblacién de Turiamo, que atenta con el resquebrajamiento de la memoria histdrica familiar
y colectiva, tanto de nativos como de sus descendientes, que sin duda alguna tributa a que Ia
poblacidon de Turiamo se encuentre en vilo®, ante el forzado proceso de migracion interna al cual ha
sido sometida por casi siete décadas.

Aspiramos a partir de esta narrativa entramada con el sendero de vida del afrodescendiente
turiamero Santiago Eugenio Tovar y determinados hitos geohistéricos desde el espacio local donde
nacié y la natural interconexién con la escala regional, nacional e internacional, generar un sendero
metodoldgico con perspectiva descolonizadora con miras a visibilizar la red ontoepistemoldgica
gue subyace en cada ser humano al asumirlos como sujetos historicos y el rol protagdnico que
consciente e inconscientemente, constituyen en el devenir temporo espacial de un pais.

Como Investigacion cualitativa en la que me centraré en el desarrollo de la Historia de vida
musical de Santiago Eugenio Tovar El Alacran, la corriente fenomenoldgica social de Alfred Shult
constituird mi sustento ontoepistemoldgico, con el aditivo de haber compartido por 40 afios una
vida comun. Me apoyo en el método Narrativo Biografico que nos propone Maritza Montero
(2006), que permitird dar sentido a los aportes testimoniales de gran parte de actores sociales
que representaron un lugar relevante en el mundo de vida de Santiago Eugenio Tovar y del propio
homenajeado, por cuanto ya le habia participado mi deseo de realizar esta investigacion vinculada
a su vida musical en el contexto de la pandemia de la COVID-19.

El transito de la Venezuela Agraria a la Venezuela Petrolera signa el inicio del contexto histérico
de Santiago Eugenio Tovar

Abordar el entramado temporo espacial del transitar del mundo de vida de Santiago Eugenio
Tovar, nos convocd asumir una de las dimensiones del Enfoque Geohistérico (Ramdn Tovar.1986)
sustentada en la sucesidn de presentes. Bajo esta premisa, 30 de diciembre de 1933 en la localidad
rural de Turiamo ubicada en el estado Aragua, constituye el primer contexto “del presente” de
nuestro personaje. Nos referimos a una Venezuela agraria que poco a poco en el dmbito de Ia
Dictadura de Juan Vicente GAmez, se habia insertado en aproximadamente dos décadas atrds en la
produccidon y explotacion del petréleo.

Dominguez, Freddy (2020), nos comenta al respecto:

Cuando en la segunda mitad del siglo XIX irrumpe el petréleo, muy pronto se
convierte en motor energético dinamizador de la economia capitalista, e ird
desplazando, progresivamente, a la vieja estructura productiva sustentada en la
energia del carbdn, en Europa y Estados Unidos. Entonces Venezuela comenzara a
desempefiar un nuevo papel. (p. 25).

5 Gonzalez y Gonzalez, Luis (2018) en su magistral obra “Pueblo en Vilo”, refiere los profundos procesos de
incertidumbre y desasosiego que se genera al estar lejos de terrufio, distanciado del anclaje identitario que genera la
familia, paisanos, amistades del espacio local donde se nace.
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En este marco de interrelaciones geopoliticas a las que seremos insertados, la narrativa
novelistica venezolana a través de las obras: “Casas Muertas”, “Oficina No. 1”, de la brillante
pluma de Miguel Otero Silva y “Cumboto” y “Mene” desde una peculiar produccién intelectual
de Ramoén Diaz Sanchez, nos recrean y motivan a sumergirnos con criticidad a interpretar un
entramado sociocultural, politico y econdmico desde diferentes escalas, para profundizar desde la
cotidianidad, el impacto y trascendencia de estas primeras décadas que dan la bienvenida al siglo
XX, con tal detalle y relevante acuciosidad, que en permanente sucesion de presentes se proyectan
hasta el siglo XXI en el cual estamos inmersos.

Ahondando en el contexto geohistérico que circunda el nacimiento de Santiago Eugenio
Tovar, nos sefiala Villalba, Federico (2013)°:

El amanecer petrolero del siglo XX introducird cambios sustanciales en detrimento del
comercio de cabotaje. La aparicion del asfalto y del automévil, mermara las actividades de las casas
comerciales. Y vendrdn nuevos inquilinos que protagonizaran el siglo XX venezolano, dando al traste
a la era del ferrocarril, del cacao y del café. Las empresas petroleras, conocidas como: “las siete
hermanas”, se haran presentes para provocar cambios significativos en la division internacional del
trabajo y, por ende, en la Venezuela contemporanea. (p. 23).

Coherente con estas reflexiones, que permiten visualizar la dindmica temporo espacial que
rodea el contexto socioecondmico, cultural y politico del nacimiento de Santiago Eugenio Tovar,
con gran vehemencia Dominguez, Freddy (2022) nos comenta:

Mientras el pueblo venezolano, rural y analfabeto, sumido en la mayor orfandad,
nada o muy poco recibia del petréleo y continuaba subsistiendo en la mayor
pobreza, miseria y explotacion. No obstante, el gobierno habia multiplicado sus
ingresos presupuestarios, provenientes de la infima limosna, de un bolivar por
hectarea de campos petroleros y dos bolivares por tonelada de petrdleo producido,
gue a manera de pago le daban las compaiiias petroleras, de lo que muy poco o
nada llegard al pueblo. (p. 27).

Aseveraciones que evidencian las caracteristicas de “dependencia” de laeconomiavenezolana,
gue se agudiza mas aun por la ya reconocida practica monoproductora, sin duda alguna, nos invita
a comprender el ambito de la cotidianidad temporo espacial que rodea el nacimiento de Santiago
Eugenio Tovar en la ya referida localidad de Turiamo, poblacidn abocada por tradicién ancestral
a las practicas agricolas, fundamentalmente del cacao entrelazada con la actividad pesquera,
gue indudablemente de manera progresiva comenzara a percibir las consecuencias del [lamado
boom petrolero, al disminuir significativamente su demanda comercial y simplemente cubrir las
necesidades de subsistencia.

Este contexto de marcadas contradicciones econdmicas, profundizan la cotidianidad
sociocultural de la poblacidn eminentemente rural, que para 1936 se tiene noticias oscilaba en
el 65%, razones de peso para afirmar que Turiamo formaba parte de ese porcentaje, a pesar
del protagonismo fortuito y solapado que habia proporcionado Gomez, asumiendo la Bahia de

6 Villalba, Federico (2013), Historia de Venezuela Contemporanea.
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Turiamo, como ambito de recreacién, pero que nunca se tradujo en beneficio directo de mejoras en
la calidad de vida de sus habitantes, aunado que esta localidad aragiiefia como parte de ese “todo”
agricola que era el territorio nacional, sin duda al proliferar el latifundismo, afectd a su poblacién
eminentemente campesina afrodescendiente, como lo deja entrever Dominguez, Freddy (2022) al
referir que:

(...) el latifundismo crecid exponencialmente, encabezado por Gémez y su clan
familiar, que nunca dejaron de ser agro productores y explotadores de su inmensa
peonada. El 92% de las tierras de cultivo y pastoreo se encontraba en manos del 9%
de los propietarios, unas seis mil personas, mientras que mas de millén y medio de
campesinos ocupaban apenas el 8%, y, producian en sus pequefios conucos, apenas
para subsistir (p. 27).

Como puede interpretarse, se vive y se siente un ambiente dictatorial, con predominio de la
ruralidad en el territorio nacional, derivando que pululan significativas diferencias socioculturales
y econdmicas. Las estadisticas nos refieren, un elevado indice de analfabetismo, los ciudadanos
y ciudadanas de a pie reciben el impacto de la limitada y casi ausente atencidn sanitaria. Bajo
estas premisas, por otra parte, se nos devela la penetracidn capitalista a través de las concesiones
’petroleras que se les ha otorgado por 20 y /o 30 afios, que los autoriza a explotar directamente
nuestra riqueza petrolera, lo que constituyen aristas relevantes del entramado temporo espacial y
geopolitico en que nace nuestro sujeto histdrico afrodescendiente: Santiago Eugenio Tovar.

Realmente, revisando documentos, archivos y bibliografia especializada, se nos ratifica que la
inmensidad de beneficios econdmicos que generaba las practicas petroleras, bajo la hegemonia de
las empresas extranjeras que se habian instalado en el pais, no llegaban al relevante contingente
de poblacién rural que caracterizé a la Venezuela hasta mediados de la década de los cuarenta y
un poco mas.

Esta poblacién de la costa del estado Aragua vive cierto protagonismo por diversidad de
factores. Por una parte, la presencia en ese ambito geografico de la Bahia de Turiamo, referida
anteriormente que fue incorporada a la dindmica funcional de puerto en interconexién con la ruta
comercial interna y externa, desde ese eje caribefio liderado por Puerto Cabello, que entrelaza al
oriente con el occidente del pais y viceversa. Por otra parte, esta insertada en el espacio territorial
que el presidente Juan Vicente Gémez habia seleccionado como centro de su accionar politico-
administrativo.

La imagen que compartimos (Figura 1) nos permite observar la preeminencia rural de
Turiamo, y por ende, el antagonismo campo- ciudad que ya comenzaba a emerger derivado del
llamado boom petrolero, cuyas dicotomias las evidenciamos a través de los contrastes en el tipo
de casa, su estructura organizativa, el material utilizado en su construccién, asi como, la presencia
de automoviles en oposicién con el medio de transporte utilizado dentro de la cotidianidad del
turiamero, como lo constituia el burro y la mula.

7 LasConcesiones petroleras. Contratos que se otorgaban a empresas extranjeras para la explotacién y comercializacién
del petrdleo venezolano por 20 y 30 afios.
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Imagen 1.

Llegada de Juan Vicente Gdmez al pueblo de Turiamo

Nota: Se observa la sencillez de sus viviendas rurales y el contraste con los integrantes de la caravana
presidencial

En esa linea cronolégica del transcurrir de la Historia de Venezuela, al nacer Santiago Eugenio
Tovar en diciembre de 1933, como ya hemos referido, la actividad agricola centrada en el cacao y
café, progresivamente perdia relevancia. Paralelamente, a pesar de los significativos ingresos que
se recibian de la exportacidn petrolera, la poblacion rural venezolana no percibia los inminentes
beneficios derivados de las relaciones comerciales con el Mercado Petrolero Mundial.

Coneltranscurrirdeltiempo, laausenciadelimpacto en positivo de esasrelaciones comerciales
en la poblacién rural, condujo paulatinamente al proceso del éxodo del campo a la ciudad, en
otras palabras, un proceso inducido de migracidn interna cuyos activadores fundamentalmente se
sustentaron en las desigualdades econdmicas vinculadas a las oportunidades laborales y su justa
remuneracion.

En coherencia a estas premisas, los padres de Santiago Eugenio Tovar (Isabel Tovar y Diego
Monteverde), constituyeron parte de esa poblacién turiamera que abandonaba temporalmente el
terrufio para trasladarse a los espacios urbanos mas cercanos geograficamente o cumplir con el
suefio de llegar a Caracas, la capital. Estos acontecimientos se interconectan de tal manera en el
entramado de vida de nuestro personaje clave, que emerge la arista del espacio urbano capitalino
con significativo impacto en el sendero musical del cual Santiago Eugenio Tovar se erige como uno
de los representantes del Caribe venezolano.

Los vinculos genealdgicos de Santiago Eugenio Tovar
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Turiamo, localidad donde nacié nuestro personaje homenajeado, por su ubicacién geografica
gue la vincula al Caribe, constituye una Bahia que forma parte del circuito maritimo: Chuao,
Cata, Ocumare de la Costa, Patanemo, entre otras poblaciones de la costa de los estados Aragua-
Carabobo. La benevolencia de la naturaleza de dotar a estas tierras de una inmensa riqueza
agricola cacaotera, generd que en el periodo colonial, Espaia simultdneamente con Portugal, se
avocara al trafico de africanos en condicion de mano de obra esclavizada, para insertarlos en el
trabajo de multiples faenas, entre ellas el trabajo de la tierra, que derivod en el establecimiento de:
plantaciones, haciendas, entre otras formas de tenencia de la tierra que paralelamente incidio,
como referimos, en la explotacién sin precedente de este grupo humano sometido a maltratos
fisicos y al desconocimiento de su cultura, saberes y espiritualidad.

En la medida que se iban posesionando de estos territorios se fue generando el asentamiento
de significativa poblacidn africana, entre las cuales se destaca en las costas del estado Aragua, los
Loango®. Al revisar fuentes documentales del Archivo General de la Nacién?, en la seccion de tierras
afno 1734 especificamente, se deja entrever a Turiamo como espacio de encomienda que dio lugar
a la hacienda para el cultivo y explotacion de cacao, en la cual asentaron a la poblacién africana
en condiciéon de mano de obra esclavizada. encontramos: “...composicidon de tierra en el Valle de
Turiamo, Costa de Mar... por Real Cédula... se le concede por dos afios a Antonio Aular, distribuir
espacio para pobladores de acuerdo a la demanda del trabajo de la tierra...”.

En las continuas indagaciones nos encontramos la Hacienda de Turiamo como parte de
las propiedades del Conde Tovar que con el tiempo se concede en venta al Conde de Mijares
constituyéndose con el paso del tiempo en los apellidos predominantes de la poblacion esclavizada
alliasentada en el periodo colonial y sin duda, nucleo central del arbol genealdgico de los turiameros
y turiameras incluyendo a nuestro personaje clave.

En este entretejido de indagaciones, encontramos igualmente, estudios historiograficos
realizados por Jesus Chucho Garcia'® que desde una sucesion de presentes, nos hace alusién a una
costa caribe venezolana de génesis indigena que ante la accion devastadora del coloniaje europeo,
someten a un caudal de poblacién africana en condicién de esclavizados, que seran asentados
como mano de obra para el arduo trabajo en las haciendas de cacao, en este caso particular de la
familia Tovar:

Con el gran contingente de esclavizados venia un rosario de culturas con cédigos
religiosos, musicales y técnicas agricolas especificas, tanto como guerreros y
filésofos. Pertenecian a las civilizaciones: yoruba, Ashanti, fon, wolof, mandinga,
kongo, efik y efok, loango, las cuales marcaron definitivamente las construcciones
culturales caribefias.

Coherente con los aportes sefialados por el referido autor, destacamos en especial a los
loango fenotipo étnico cultural de la mayoria de los oriundos de la poblacién de Turiamo, y por
consiguiente se inserta Santiago Eugenio Tovar, recibido al mundo como era costumbre en el

8 Loango Civilizacién africana llegada a nuestro pais en el proceso de la didspora forzada a través del comercio
negrero en la época colonial.

9 Archivo General de la Nacidn. Recinto de resguardo de los archivos histéricos de la Nacién.

10 Garcia, Jesus (2007) en su obra Caribefidad.
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contexto rural, por una partera’.

En esta convergencia de emociones que genera la narrativa del sendero de vida de nuestro
personaje clave de significativa trascendencia en quien investiga y, en coherencia al amplio compas
ontoepistemoldgico que propicia la oralidad inmersa en la investigacion cualitativa, comparto una
disertacidn sostenida con nuestro homenajeado en el contexto de la cotidianidad familiar, vinculada
al mundo memoriado de algunas de sus vivencias infantiles y adolescentes en su aflorado Turiamo:

Siempre admiré, desde nifio, la fortaleza de mi mamd para trabajar la tierra. Se
resteaba con cualquiera halando el machete en el conuco. Creo que eso de tener
conuco ayudaba que nunca nos faltara la comida, siempre al lado de nuestro
pescado no faltaba el pldtano verde con ocumo o fiame, como recompensa del
trabajo de mi mama en el conuco.

Uno de los aspectos sobresalientes de la personalidad de Santiago Eugenio Tovar, en el
contexto de la cotidianidad familiar, lo constituia su sentido del humor hasta para referirse a
momentos que lo habian afectado emocionalmente en su nifiez o adolescencia. Lo interpretamos
en la siguiente disertacion:

Esa fortaleza fisica que siempre llamdé mi atencion de mi mamd, en cierta forma
tiene que ver con su estatura de 1,83 y su cardcter recio. Creo que mi papd se sintio
intimidado, hasta el punto que viviendo ya en Caracas cuando yo tenia 16 afios, se
caso con otra sefiora a escondidas de mi mamd. Soy sincero, me dolié mucho porque
me quedé sin su proteccion y porque considero que no fue sincero con mi mamd. En
ese momento retornamos a Turiamo en busca del apoyo familiar y yo estaba muy
feliz, porque realmente mi espacio de alegria, de sentirme lleno de vida era estar en
Turiamo. Sin que me quede nada por dentro, reconozco que siempre seré un hombre
del campo. jVivir cerca del mar es libertad, mucha libertad!

Vivir cerca del mar, desde la interpretacion de su testimonio, genera en cualquier ser humano
paz, libertad, asi como, el desafio del atreverse a zarpar, la aventura que en si misma encierra
romper con la rutina que es casi siempre una constante en los espacios urbanos, donde el jardin de
cemento proporciona la sensacién de un dia igual al otro.

Para nuestro personaje clave, sin duda, su reflexién tiene significativo sentido por ser parte
de la herencia ancestral memoriada que los conecta con el trabajo rutinario en las plantaciones
y haciendas, en el largo proceso de esclavizacién a que fueron sometidos. Vivir cerca del mar,
sumergirse en él, abre el compads a la libertad que ofrece el mar y se pierde en el horizonte, aunado
al acariciante contacto del agua con la piel. Por ello lo de la afioranza de volver a Turiamo, su
terrufio y oasis de paz, se convertia en sentimiento de alegria en este afrodescendiente, cuyo
sentir es el eco espiritual de miles de turiameros y turiameras que desde el 21 de marzo de 1957*?
no dejan de clamar por el retorno al espacio geografico del cual se desprende una territorialidad

11 Partera mujeres dedicadas acompafiar el proceso de nacimiento de los nifios y nifias bajo el conocimiento ancestral.
12 Fecha dolorosa para turiamero y turiameras que de manera abrupta fueron obligados abandonar su terruiio
durante la Dictadura de Marcos Pérez Jiménez y todavia continlan migrante en su propio pais.
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anclada en el mas recéndito lugar de la espiritualidad construida siglo tras siglo del entretejido de
pueblos originarios alli asentados antes de la llegada del invasor y la convivencia de las civilizaciones
africanas que llegaron en el proceso del comercio negrero.

Santiago Eugenio Tovar deja entrever, sin duda, que el hombre de mar lleva permanentemente
en su memoria individual y colectiva a la vez, la regeneracién espiritual, mental y fisica que el
contexto marino ofrece de manera prédiga.

Por otra parte debemos tener presente que en el contexto geohistérico en que se sumerge
la nifiez y gran parte de la adolescencia de nuestro personaje, las interrelaciones maritimas-
comerciales se suscitaron paralelas a la actividad agricola y petrolera. Las comunicaciones entre los
principales puertos: Maracaibo y Puerto Cabello con la Bahia de Turiamo (que afios atras habia sido
declarada Puerto libre durante la Dictadura de Gémez), contribuyd a proporcionar la oportunidad
de activar amplias interconexiones que no eran exclusivamente econémicas.

Los vinculos socioculturales iniciados en la Venezuela Agropecuaria suscitados con relativa
pasividad, en la ebullicidon petrolera, se intensifican y la Bahia de Turiamo no sera una excepcién, al
ser parte del Hinterland*® que emerge. La presenciaimponente del Mar Caribe, activo lainterrelacion
a través de diversos medios de comunicacién, marcados por la diversidad étnico cultural que
caracteriza a la gran Patria Nuestroamericana. Por ello no sorprende que en una poblacién rural-
pesquera, la radio asume un relevante protagonismo entre las décadas de los 30 y 50 del siglo XX,
convirtiéndose en un medio de didlogo ampliado, de intercambio y difusién cultural, que cobijaron
a Santiago Eugenio Tovar y facilitan que entre los 10 y 12 afios, adquiera su conexién con el Tres
Cubano, instrumento musical que constituira el punto de partida de su proyecto de vida hasta dejar
este plano terrenal.

Son, Guataca y Tres en la sonoridad de Santiago “Alacran” Tovar

Sin duda, el auge de las relaciones comerciales que se intensifican en Venezuela a raiz de su
debut enla escena del mercado petrolero, facilita e impulsa un cimulo de relaciones socioculturales
en toda la cuenca caribefia, en atencidn que el medio de transporte por excelencia eran los barcos,
lo que nos invita a no pasar desapercibido que ese mismo dmbito, también era utilizado para el
contrabando, prdctica arraigada desde la época colonial. Al respecto nos comenta Catalina Banko
(2010):

..El puerto representa el ambito por excelencia para la vinculacidn entre los
pueblos y la comunicacion entre culturas diversas. En el escenario portuario el
papel protagonista le corresponde a los navios, portadores de cargas pero también
de apasionantes historias pobladas de aventuras y remembranzas de sitios lejanos”.

(p. 15).

En el contexto de esta premisa es que comprendemos cémo a pesar de ser Turiamo un
espacio rural, se localiza desde la década de los afos treinta del siglo XX, un ambito de sociabilidad
cotidiana entre los turiameros y poblaciones circunvecinas en el cual se comparte la musicalidad

13 Hinterland. Constituye la zona de influencia de un puerto. En nuestro caso lo atribuimos a Puerto Cabello.
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del son cubano, expresién relevante de la caribefiidad donde el maximo protagonista es el Tres**.

En nuestro andar investigativo nos conseguimos con la obra del escritor cubano Juan Blanco
(1992)* cuyo prologo realizé Luis Antonio Bigott'® destacando los siguientes aspectos relevantes
del Son como género musical:

Esos bailes de origen morisco, traidos a estas tierras seran posteriormente
trastocados, violentados por los elementos percusivos del negro bantd y en
el siglo XIX y en el Oriente cubano encontrara esa propia sonoridad, esos giros
ritmicos y entonaciones que lo hacen definitivamente cubano. Lo africano denotara
ascendencia ritmica en las diversas Américas, lo que permitié al musicélogo cubano
Leonardo Acosta determinar dreas: el Caribe como epicentro del Son, Norteamérica
como area del jazz y Brasil, area de la samba. Para Odilio Urfé el son “es el exponente
sonoro mas sincrético de la identidad cultural nacional, su existencia verificada
comienza concretamente en las postrimerias del siglo XIX, en una ubicacién zonal
multiple que comprende los suburbios montuneros de algunas ciudades orientales
como Guantanamo (con el changii), Baracoa (donde segun Sixto Garay, se origina el
tres cubano), Manzanillo (con su base organera) y Santiago de Cuba con sus barrios
folkléricos de emplazamientos suburbanos. (p. 4)

Esta prosa sentida y vivida que nos deja entrever Bigott (1992), sin duda alguna nos sumerge
en concebir al son como género musical en permanente movimiento creativo donde la corporeidad
juega igualmente un rol relevante con la especificidad propia del espacio sociocultural donde
se ejecute. Simultdneamente, sus reflexiones nos invitan a conocer la raiz histérica que lleva en
si mismo este género musical donde el contexto geografico caribefio se convierte en epicentro
natural. Insistiendo en su narrativa vivida y sentida, el autor citado nos recrea aun mads con las
siguientes reflexiones:

...Meterse en cada calle de La Habana Vieja en la busqueda de las formas dispersivas
del son que venian arrollando del oriente, con este historidgrafo y musicélogo
cubano es sentir el encuentro del Chano Pozo arrollando por el Prado al lado
de la Rita Montaner, es sentir el latir percusivo de Ignacio Pineiro, es conversar
animadamente con Arsenio Rodriguez. Es entonces el oficio del regreso al tiempo.
Hablar durante horas de la vieja bohemia, de aquel romanticismo estoico, de la
inacabable mitomania sentimental que solo por segundos terminaba en las cuerdas
del tres o en el golpe seco al “macho” que salia de las manos del Papa Quila, en el
formato sonero de Arsenio. (p. 4)

Como ya referi, ese espacio de interaccién comercial que se genera a partir del lamado boom
petrolero, propicia vinculos socioculturales y comunicativos de manera espontdnea no prevista. En
este contexto juega un papel hegemonico sin duda la radio, como medio de comunicacidn hasta en

14 Tres, Instrumento musical constituido por nueve cuerdas. derivado de la guitarra, que surgié en la isla de Cuba, mas
especificamente en las zonas rurales del oriente.

15 Juan Blanco (80 afios del Son y Soneros en el Caribe 1909-1989.

16 Luis Antonio Bigott Investigador militante venezolano.
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los lugares mas remotos. Por ello, Turiamo como espacio rural del Caribe aragiieifio no serd excluido
de la voragine musical del son cubano que con el tiempo junto a otros exponentes turiameros
impregna a Santiago Eugenio Tovar desde su adolescencia.

Blanco (1992), nos deja entrever el alcance que progresivamente alcanzo el son en toda la
Cuenca del Caribe y porque considera pertinente y significativa la investigacion que emprendié
vinculada a reconocer la trascendencia del Son y sus diferentes intérpretes, aspecto que a su vez
nos ayuda develar su significativa presencia y seguidores en Venezuela:

La importante trascendencia que ha tenido en el tiempo el Son Cubano en el mundo
y en especial en toda el area del Caribe, nos hizo considerar la importancia de un
trabajo que recogiese el quehacer de artistas cubanos olvidados en el tiempo, estos
tuvieran el privilegio historico artistico de ser las primeras figuras que recrearon esa
especie musical tan arraigada y que gracias a ellos salié de nuestro pais a través de
la radio y el disco, para ser escuchado en otros paises de América, donde surgieron
musicos que se sensibilizaron con su forma basica y pronto(...) se dieron a la dificil
tarea de interpretarlo. (p. 7)

Santiago Eugenio Tovar, en el vaivén de las olas de su querido Turiamo, del ir y venir las
dindmicas interrelaciones con el circuito geocultural caribefio del cual Venezuela siempre ha
estado presente, vive a plenitud desde su temprana adolescencia desde la cotidianidad turiamera
el contacto con esa musicalidad, convirtiéndose en uno de sus mentores sin proponérselo. Su papa
Diego Monteverde, a la edad de 11 afios le regala una guitarra con la que comienza acompafarse
en las improvisadas presentaciones en Turiamo. En asi que en esa dindamica de la vida, familiares
y vecinos comienzan a impulsarlo hacer gala de su voz, imitando a Panchito Riset'’, quien poco a
poco se convierte en su gran referente. En sus idas y venidas de Turiamo a Caracas, transforma la
guitarra en Tres y desde alli, comienza su travesia como cantante y tresero, formado en la Guataca?®.

Este hiperactivo turiamero, en el proceso de permanente interaccidon Turiamo-Caracas, que
como referimos, se habia derivado del consabido éxodo campo-ciudad en el contexto del boom
petrolero de la década de los cuarenta del siglo XX, sin duda alguna amplia sus vinculos culturales
propios de la capital en profunda ebullicién, como era la Caracas entre los afios cuarenta y cincuenta,
visitada constantemente por relevantes agrupaciones musicales intérpretes de una alta gama de
géneros caribefios.

Podemos afirmar, apoydndonos en sus propias palabras, que los jovenes de esa época que
sentian con fuerza la vena artistica, se las ingeniaban para cumplir su suefio de ver a sus artistas
personalmente:

En esa vordgine de grupos musicales que traian grandes empresarios, los muchachos
del barrio nos las ingeniamos para estar alli. COmo aprovechar esas oportunidades
de ver a tus idolos, a esos artistas que diariamente en los programas musicales
transmitidos por la radio, no emocionaba oir. Tener la oportunidad de ver en
persona era un reto. Pero tu sabes, cuando uno es joven no hay nada imposible.

17 Panchito Riset, musico y cantante cubano de inicios del siglo XX del género del Bolero y Bolero Son.
18 Guataca. Aprendizaje de las notas musicales del pentagrama por oido, por la escucha fundamentalmente.
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(Conversacion con Santiago Tovar: mayo 2020)

Santiago Eugenio Tovar, inicia la construccidon de su huella musical con el pentagrama de la
guataca en el barrio, en reuniones entre amigos, vecinos y paisanos, como se ha hecho costumbre
en muchos espacios latinoamericanos y caribefios. Es asi que se incorpora como cantante y tresista
a la Agrupacién Soneros de Ayer, siendo su director su amigo Agustin Ledn (Pichin). Luego vendria
la gran oportunidad de constituirse en fundador junto a: José Rosario Soto, Jhonny, Lépez, Agustin
Ledn, Pedro Aranda y Pablo Emilio Landaeta del Sonero Clasico del Caribe. Posteriormente, integro
el grupo musical “José Rosario Soto y Sus Soneros”. Se anima un tiempo después, con su compadre
Juan Ramon Diaz a fundar el Conjunto Caney, destacdandose la incorporacién de la cantante Kora
Belkis.

A mediados de los anos 80 del siglo XX, se une a José Ascanio, Edy Ascanio, entre otros
musicos y constituyen el Grupo Experimental Los Tan Tan, siempre manteniendo el género de
Bolero y Son montuno.

El siglo XXI revive las esperanzas del retorno al terruio y de la mano de la permanente
convocatoria para la organizacion y la elaboraciéon de petitorios a organismos oficiales, comparte
con Félix Mijares® y otros paisanos, la gran esperanza de retornar y asentarse en Turiamo. En este
contexto esperanzador se anima a constituir su propia agrupacion Musical “Santiago Tovar y su Son
Candela”, en la que sobresalen interpretaciones como: “El Cantante del Amor” y ”Lucia”.

Como expresion de las Politicas Publicas de la Revoluciéon Bolivariana, abocadas al
reconocimiento y valoracién de la constancia y perseverancia en difundir la musica del Caribe,
recibe en el afio 2008 la Condecoracion “13 de Abril” que lo designa Patrimonio Cultural Inmaterial
de Caracas. En este contexto de reconocimiento, para el afio 2010, el joven musico Luis Gonzdlez,
funda la Agrupacién Musical “La Séptima Bohemia” y no duda ni un instante en incorporar
a Santiago Eugenio Tovar como su cantante estrella. De la mano de Luis Gonzalez, aquel joven
nacido en Turiamo, cuya poblacién de manera abrupta fue desalojada de su terrufio un 21 de
marzo de 1957, durante la Dictadura de Marcos Pérez Jiménez, entraba por la puerta grande al
Teresa Carrefo, Teatro Nacional, Teatro Municipal, CELARG, entre otros ambientes emblematicos
de la Gran Caracas, en esta faceta, como cantante solista de la Séptima Bohemia, interpretando los
cldsicos que lo hicieron famoso con el Sonero Clasico del Caribe y Soneros de Siempre, nos referimos
a “Volver a Querer”? y “Convergencia”?!, a la que incorporamos “Alma Libre”?, interpretada a
duo con Carmen Elena Aponte y “El Final no Llegard”?, extraordinaria interpretacion de Santiago
Eugenio Tovar, que sin duda se convirtié en el ancla que en el 2013 fuese la melodia de fondo de
la Pelicula “Liz en Septiembre”, protagonizada por Patricia Veldzquez y Eloisa Maturén, dirigida
magistralmente por Fina Torres.

Destaco con un especial reconocimiento y profunda admiracién, al director de la Séptima
Bohemia Luis Gonzalez, en la cual Santiago Eugenio se mantuvo desde el 2010 hasta el 2020 cuando
cambid de plano terrenal, los consecutivos homenajes que se le proporciond a nuestro personaje

19 Felix Mijares: integrante del primer Equipo Promotor Pro-Retorno a Turiamo.

20 Volver a querer https://www.youtube.com/watch?v=eo05BGsFgXJY&list=RDeo5BGsFgXJY&start_radio=1
21 Convergencia https://www.youtube.com/watch?v=Tp22CABowVw

22 Alma Libre https://www.youtube.com/watch?v=BDKzPkZ218g

23 Elfinal no llegara https://www.youtube.com/watch?v=d7t 2GH4MTs
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clave, conocido en el mundo musical con el apodo de El Alacran.

Reflexiones que nos comprometen

Como se puede inferir, ser oriundo de Turiamo indudablemente, constituyé uno de los
aspectos relevantes de su seleccion como sujeto histérico de este estudio, que a medida que se
avanzd en la disertacidn se generd un entretejido del cual a su vez, se desprendieron multiples
aristas en permanente interconexion entre los contextos: personal e histérico.

Bajo esta premisa, la pertinencia de la Historia de vida entramada con hitos de la historia
local-regional, nacional latinoamericana y caribefia, sin duda alguna, tributa a resaltar la categoria
de sujeto histérico, que de manera inconsciente, lo constituyd Santiago Eugenio Tovar, vinculado a
sus ancestros venidos de la madre Africa y los pueblos originarios Arawak y Caribe que merodeaban
por ese circuito maritimo que no posee fronteras como lo constituye El Caribe.

Imagen 2. Imagen 3.

Santiago Tovar, adolescente en Turiamo Santiago Tovar en el 2018

Nota: Con la edicion de una produccidn exclusiva como solista

Nuestro homenajeado (Imagenes 2 y 3), sustentado en un sendero de vida impregnado de
principio a fin de musica, de notas construidas y ejecutadas por la sabiduria de la “escucha” de la
“guataca”, irrumpe en la practica de un pentagrama que delinea desde la fuerza espiritual, desde
el recuerdo memoriado y de mucha pero mucha pasidén caribefia, que la Universidad de la Vida
gradud con honores. Por ello, a partir de las circunstancias geohistéricas de nacer en un ambiente
rural, pero que como entrecruzamos con hitos histéricos, su mundo de vida nos permite develar
cémo la cotidianidad es protagonista constante de la construccidon del mundo, desde lo micro, en
nuestro caso por ser todavia un pais dependiente, lo macro incide, en coherencia cémo se avance
en los medios de comunicacién.
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Santiago Eugenio Tovar, en el contexto de las Politicas de las Reparaciones Sociales que destaca
la UNESCO y como hijo de Turiamo, poblacién que referimos fue desalojada de manera abrupta en
1957 vy, todavia no han podido retornar a su terrufio, constituye la voz de protesta, la voz que clama
que se haga justicia con turiameros y turiameras. El murié esperanzado de volver a su querido
Turiamo, a la tierra del ensuefio. Reflexionar desde el mundo interior de un afrodescendiente y con
él de todos los turiameros, nos habla del relevante compromiso de seguir avanzando en el proceso
de interpretacién de nuestras realidades como afrodescendientes, de la comprensidon de nuestros
sentires, que sin duda tributa al sendero ontoepistemoldgico de la afroepistemologia, que respalda
con fortaleza nuestras investigaciones socioculturales.

Santiago, quien era de una personalidad recia pero jocosa a la vez, se caracterizaba por ser
hombre de pocas palabras, su medio de comunicacion por excelencia fue ejecutar el tres y cantar,
por ello nos despedimos con una cancién emblematica de tributo a su terrufio, cuya letra es de
Victorio Mijares (su primo) y el arreglo musical de Santiago Eugenio Tovar.

Imagen 4

Costas de Turiamo

Turiamo?®*
(Victorio Mijares Letra
Arreglo Musical Santiago Tovar)

Turiamo, que bonito es Turiamo
Tu bahia natural no se puede olvidar
Aunqgue se haga un intento
Tus playas son tan bonitas playas
Que cubiertas estan de hermosos cocotales
Se ignora lo importante que eres
No creo que aqui o mas alla
Haya un lugar tan risuefio
Turiamo, que bonito es Turiamo
Yo espero que tu seas
la Tierra del Ensuefio.

24 Turiamo https://www.youtube.com/watch?v=JYZslvVhyjA
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SECCION 2. Descolonizacién, Epistemologias y Pensamiento Critico

Estos documentos reflexionan sobre la descolonizacién del conocimiento, los cambios
epistemoldgicos y las propuestas de pensamiento critico en ambitos tan diversos como la musica,
las artes plasticas y la academia.

Articulos de la seccién:

El sinsentido comin y la musica o un cambio de episteme

e Autor: Andrés Felipe Garcia Torres
e Palabras clave: Cambio epistémico, Guataca, descolonizacidn, musica.

Deslocamentos Continentais

e Autora: Julia Arbex
e Palabras clave: Deslocamentos continentais, temporalidades, flutuar sobre a dgua.

El pensamiento critico en las universidades. Hacia una descolonizacidn de las ideas

e Autor: Wilman Andrés Camilo Camilo
e Palabras clave: Descolonizaciéon, pensamiento critico, modernidad, cultura,
colonizacion.

Imagen en la seccion 2:

Titulo: Marina

Autor: José Luis Flores Tachdn
Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 50 x 60 cm

Afo: 2018




Garcia, A.: El Sinsentido comun y la Musica o un cambio de episteme

El Sinsentido comun y la Musica o un cambio de episteme

Andrés Felipe Garcia Torres
UNEARTE
andresgarciator@gmail.com

Resumen

Siempre tomé con espiritu critico las ensefianzas que impartian mis maestros de musica, sobre
todo aquellas contenidas en tratados y demas textos de la materia, pues ya venia ejerciendo como
musico a un nivel profesional antes de comenzar estos estudios y no necesité de sus conocimientos
para ejercer con eficiencia. Y es que hice musica de Guataca, antes de saber leer partituras. Al
enfrentarme con la ensefianza musical académica, me di cuenta de que mucho de lo dicho no
se correspondia con la realidad. Por un lado, se daba mds importancia a lo que se veia y menos
a lo que se oia. De hecho, me horrorizaron los exdmenes de armonia o contrapunto sin sonidos,
como quien hace un crucigrama, en silencio. Es asi, que emprendi una revisién critica del corpus
tedrico musical contrastado con lo que vivia a diario en mi practica orquestal instrumental y coral,
entre otras actividades de la profesion musical. Los hallazgos resultantes son poco halagliefios
para aquellas personas que escribieron tratados, métodos y demds textos musicales y también
para quienes continuaron ensefiado las ideas prescritas tales textos. Entonces entendi que en la
ensefanza musical se creaban sofismas, incluso, sobre un sofisma se montaban nuevos sofismas,
generando un alejamiento cada vez mayor del fendmeno real, audible en este caso. En este articulo
mostraré una serie de ejemplos histdricos, que se modificaron en el tiempo, de otros que obedecen
a gustos particulares de un momento determinado y otros mas que simplemente son producto de
una encendida imaginacién. En todos los casos confronto la teoria de textos con hechos reales.
Finalmente, muestro parte de mi abordaje analitico basado en la experiencia empiricay que, desde
un lugar epistémico como la Guataca, diverso al del sistema civilizatorio imperante, podria ser de
utilidad en la ensefianza musical.

Palabras clave: Cambio Epistémico, Guataca, Descolonizacién, Musica.

The common nonsense and music, or a change of episteme

Abstract

I always took with a critical spirit the teachings taught by my music teachers, especially those
contained in treatises and other books, since | had already been practicing as a musician at a
professional level before beginning these studies and | did not need their knowledge to practice
efficiently. And | made music from Guataca, before knowing how to read sheet music. When faced
with academic music teaching | realized that much of what was said did not correspond to reality.
On the one hand, more importance was given to what was seen and less to what was heard. In
fact, | was horrified by the harmony or counterpoint exams without sounds, like someone doing a
crossword puzzle, in silence. Thus, | undertook a critical review of the musical theoretical corpus
contrasted with what | experienced daily in my instrumental or choral orchestral practice, among
other activities of the musical profession. The resulting findings are unflattering for those who wrote
treatises, methods, and other musical texts and also for those who have followed and taught the
ideas prescribed by such texts. Then | understood that in musical teaching sophisms were created,
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even new sophistry was mounted on top of a sophistry, generating an increasingly greater distance
from the real phenomenon, audible in this case. In this article | will show a series of historical
examples, because they were modified over time, others that obey particular tastes of a moment
and others that are simply the product of a fiery imagination. In all cases | confront the theory of
texts with real facts. Finally, | show part of an analytical approach based on empirical experience
and that, from an epistemic place different from that of the prevailing civilizational system, could
be useful in musical teaching.

Keywords: Epistemic Change, Guataca, Decolonization, Music.

El sinsentido comun y la musica o un cambio de episteme. El contexto

No es mi estilo ser polémico, pero tengo la certeza de que lo que compartiré en este ensayo
podria generar muchas discusiones, y si llega a ser asi, asumiré el reto y lograré el propésito.

Contextualizaré el tema con una pregunta: ¢Qué es lo que suele pasar por las mentes de la
mayoria de las personas cuando escuchan que alguien dice que quiere estudiar musica? Lo que
suele asumirse es que se desea aprender a leer partituras. Entonces, alli se pone de manifiesto la
clasificacion alfabetizados versus analfabetas, o desde otra perspectiva, ser musico es quien lee
partituras, los demas no.

Habra quienes no se hagan esta pregunta, pero para quienes si se la hagan, les respondo: esto
es asi porque apenas un pufiado de hombres centroeuropeos del siglo XVII decidieron lo que debia
ser musica y lo que no debia ser musica, y nosotros nos lo creimos. No pretendo convencerles de
esto, pero seria deseable que hagan muchas preguntas al respecto. No logro explicarme por qué,
si los artistas pldsticos de entrada estudian la forma y el color, o los bailarines la constituciéon y
capacidades del cuerpo humano, los musicos debamos comenzar los sonoros estudios musicales
con los graficos de una partitura.

Marshal McLuhan (1969), en la Galaxia de Gutemberg?, aporto la idea de la primacia de lo
visual sobre los demds sentidos, y realmente, si revisamos nuestras vidas cotidianas, daremos
cuenta de cudnta preeminencia se da a lo que se ve y cuanto se obvian los demas sentidos, al
punto que, por ejemplo, el tacto ha llegado a ser tabu. Ver para creer, segun esta afirmacién no
creemos lo que gustamos, lo que olemos, oimos o tocamos, todo nos viene por la vista, re-vision,
cosmo-vision, pre-visién, etc., incluso si llamamos la atencién de algo que suena en cierta musica,
usamos palabras como mira, o ve. Esta caracteristica cultural ha hecho mucho dafio en los estudios
musicales.

Una posible explicacidon de lo anterior tiene que ver con la politica vista como un juego de
poderes, donde el mas poderoso es quien domina. El poder suele sustentarse sobre potencias
como la fuerza, las riquezas materiales o el saber. De este ultimo surge la dicotomia conocimiento
versus ignorancia. Este poder ha sido el mds exitoso y mas extendido en los Ultimos siglos y en este
ambito la escritura fue y sigue siendo hoy su arma dilecta.

La escritura ha legado saberes por generaciones, también sirvié para compartir estrategias

1 Un ejemplo del olvido del sonido: El nombre de Gutemberg aparece en la caratula de este libro de MacLuhan con Ia
letra N antes de la B, hasta el corrector del editor de textos sefiala que asi debe ser, pero la regla fonética, |éase sonora,
dice que hay colocar una M antes de Py B y no es un capricho, pues al cerrar los labios para pronunciar P o B, la nasal
N se convertird en la labial M.
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secretas entre conmilitantes, sin embargo, su uso mas extendido fue y sigue siendo el
aprovechamiento de este exclusivo saber para dominar a las mayorias quienes ignoran la lectura.
Asi las cosas, quien domina el saber de las escrituras, domina el hacer de las mayorias embrutecidas
(que no brutas) gracias al analfabetismo intencionado de las élites que acceden a una exclusiva
y privilegiada ensefanza de la lectura y la niega a una gran cantidad de personas dominadas,
ignorancia mediante.

El hecho es que saber leer, o no, resulta ser una clara diferencia de poderes y asi quien lee
domina al que no. Esto ha marcado una diferencia entre quienes practican la musica leida y quienes
la ejecutan sin partituras. El sistema de escritura musical y su ensefianza fue por muchos afos
monopolio de la iglesia catdlica, de hecho, el sistema de notacién musical fue creado en su senoy
por mucho tiempo de uso exclusivo. Asi que, siendo la iglesia cristiana la institucion mds poderosa
en Europa, se guardd bien en crear y alimentar la idea de que la practica de la musica fuese cosa
de “letrados”, aun cuando la realidad histérica demostrase que por cada musico lector dentro una
abadia habria, fuera de sus claustros, una muy grande cantidad de ejecutantes y practicantes de
musica de todo tipo, de todo nivel y sin partituras.

Cierto que la notacion musical permitié la creacidon de la polifonia y la fijacién de ciertos
parametros de lo que deberia sonar, sin embargo, quien lee una partitura sabe que debe agregar una
buena cantidad de elementos que no se informan en el papel. De manera que un ejecutante debe
saber lo que no estd en la partitura y por tanto qué es lo que debe aportar en la ejecucién. Advierto
gue no pretendo sostener que no se utilice la escritura ni nada parecido, pero personalmente y
desde mi experiencia profesional, la considero solo una herramienta y que de ninguna manera sea
parte esencial de la musica y quiza, mas bien sea poco importante.

En todo caso, quiero compartir un abordaje tedrico mas cercano al fenémeno sonoro, que
creo es un acercamiento mas amable y Util para el aprendizaje musical. Se trata, por un lado, del
reconocimiento de las cualidades fisicas del sonido, considérese este musical o no y por otro lado
ciertas cualidades humanas tipicas en la percepcidon sonora. También compartiré al final un tipo de
analisis con base en el fendmeno fisico de la vibracion y sus percepciones.

Un punto de partida

Iré directo al grano diciendo que la musica es sonido, todo tipo de sonido. Y todo sonido deriva
de las vibraciones. Se me dird que eso lo sabe todo el mundo. Entonces ¢Por qué en las academias
se ensefa la musica en graficos, es decir, desde lo visual? Ya la palabra nota o la definicién de
compas, por ejemplo, devienen de lo visual y de ahi en adelante se construyen otros conceptos del
mismo tenor. La vibraciéon, que es el medio mediante el cual se comparte la expresién musical, es
un fendmeno fisico, al igual que lo son las vibraciones atdmicas de los drganos en nuestro cuerpo
y de todo cuanto nos rodea. Entonces la vibracién sonora y las vibraciones atémicas se afectan
mutuamente y luego, al percibir las sensaciones de estas afectaciones, percibimos y determinamos
la carga y contenido de la expresidn musical.

El asunto aca es reconectar con el hecho real por un lado, con el acontecer cuando se emite
un sonido (vibracidn) y éste es percibido, cuando por un lado alguien se expresa sonido mediante
para otras personas que perciben esa expresidon sonora que llamamos musica y por el otro, cémo
es que funciona esto de percibir, que no es una nota simple, que no es solo un ritmo, que no es

69



Articulos del Simposio Internacional Acercandonos al Caribe: Relatos y perspectivas de un territorio en movimiento

Unicamente un recuerdo en la memoria, que no es solo un timbre cautivador, sino que es todo eso
junto mas una gran cantidad de sucesos fisicos, fisioldgicos, psicoldgicos y simbdlicos, que a veces
se sostienen por la gracia de compartir con otras personas el momento en que ocurre la magia de
la musica.

Uno de estos sucesos tiene que ver con nuestra percepcion, que resulta ser global, en
sistemas complejos, como un todo, ordenando patrones segln nuestro entender y gracias a la
experiencia previa. En la nifiez solemos abordar nuestro entorno asi, de manera global y sistémica.
No fragmentamos los elementos que nos rodean, sino que los percibimos relaciondandose unos
y otros, interactuando y afectdndose mutuamente, pero no sélo las cosas del exterior entre si,
sino también con nosotros mismos, con nuestros afectos, con nuestra personalidad, con nuestra
esencia y es asi como se aprende mucho, muy bien y muy répido.

Esta forma de abordar el entorno es una capacidad esencial humana y uno de los muchos
recursos que usamos para lograrlo es la elaboracién de patrones. Asi, comparativamente, por
semejanzas, diferencias, similitudes o metaféricamente, organizamos el aparato cognitivo que
nos permitird resolver problemas diversos y complejos. Pero resulta que el sistema civilizatorio
imperante desde hace muchos siglos ha creado una ideologia que lo fragmenta todo: la mente del
cuerpo, un antes, un durante y un después en un tiempo lineal, las razas y otras clasificaciones
sociales, ganar o perder en competencia y mucho mds, toda una taxonomia cuyo resultado es la
mas absoluta incomprension de la vida y del mundo que nos rodea. Tanto peso tiene hoy este
historico proceso que aun con las evidencias frente a si, muchas personas niegan la realidad y la
toman como un asunto de fe.

Asi que a medida que nos incorporamos al modelo civilizatorio imperante, vamos
desconectando todo lo que nos rodeay dejando de lado aquellas habilidades primarias, obviandolas
y sustituyéndolas por reglas, cdnones, conductas, pareceres y demads ideologias que exige la cultura
social circundante. Ya decia Murray Schafer que “para el nifio de cinco afios, el arte es vida y la vida
es arte. Para el de seis, la vida es vida y el arte es arte. El primer afio de escuela es un jalén en la
historia del nifio: un trauma”. (Schafer, 1984 p. 5). Al nifio se le fragmentd en pedazos la vida y con
ello murieron las relaciones y las sinergias.

Es el principio maquiavélico de “divide y venceras” y el de la fragmentacién como una técnica
para la dominacién. Conceptualizar la mudsica como “el arte del bien combinar los sonidos con el
tiempo” constituye una definicién atomizadora que no permite organizar ideas y conceptos sobre
el fendmeno sonoro a su alrededor. Por ejemplo, si ustedes quieren saber cémo es mi casa y yo
les contesto que es una combinacidn de arena, cemento, hierro y agua, no les estaré mintiendo,
pero ¢Tendran una idea de como es mi casa? Normalmente cuando nos hacen esta pregunta, uno
contesta que tiene tantas habitaciones, bafos, salas, patios o balcones ¢ No? Ahi si tendran ustedes
una idea, incluso si digo dos balcones, imaginaran un apartamento grande, o si hablo de un patio,
que se trata de una casa.

Igual ocurre con todo en nuestras cotidianidades. En nuestros estudios basicos generales
el castellano nada tiene que ver con las matemadticas, nos ensefian una biologia inconexa de la
geografia y en el colmo se pretende que la historia no tiene relacién con nuestro presente, como
diria Fukuyama, la muerte de la historia.

Ya por los afios 500, Ancio Boecio, Pietro Cerone, Rameau y otros, escribian sobre la

70



Garcia, A.: El Sinsentido comun y la Musica o un cambio de episteme

“semitonia sub-intelecta”, semitonos que no se escribian, aunque si se cantaban y segln estos
autores esa musica, que no esta escrita, no pasa por el intelecto, no se piensa, no existe porque la
intelectualidad no valora la musica desde lo auditivo y esta doctrina que da primacia a lo escrito,
a lo visual, continua vigente hoy dia en nuestras academias y escuelas de musica. (Garcia, 2020, p.
21)

Este modelo civilizatorio toma fuerza y poder mds o menos a mediados del siglo XV y se
acelera con la invasién del Abya Yala por parte de los espafioles, quienes nos impusieron su idioma
en detrimento de los nuestros, su teologia sustituyéndola por las nuestras, sus costumbres a cambio
de las nuestras, su historia borrando los mds de nueve mil aflos de trdnsito de nuestros ancestros
por estas tierras y por supuesto sus musicas oponiéndose a las nuestras. Asi que, como diria Jack
El Destripador: “Vamos por partes”.

El fundamento

De muy corta edad comencé a acariciar el cuatro y después perseguia los discos de Alirio
Diaz con mi guitarra. Ya en mi adolescencia mejoré el dominio instrumental e hice musica de
diversa indole, mezclas de jazz y rock, mucha musica tradicional venezolana, con cuatro, guitarra
o mandolina, bien como solista o como acompaiante. Luego incursioné en la direccién coral y
la ejecucidon del violin, con lo que empecé a conocer de partituras. Después ejecuté la viola en
una orquesta sinfénica juvenil, que es cuando comencé a participar sistematicamente en la vida
musical académica. Lo que quiero compartir es que ya ejercia la musica a nivel profesional sin saber
leer partituras, no las necesitaba. Cuando me vine como violista a Caracas y se abrié una portezuela
en los estudios universitarios de musica y alli entré de lleno a conocer a fondo las aristas musicales
académicas.

Como era de esperar, comencé mis estudios académicos formales de musica con espiritu
critico e inconforme. Me parecié un contrasentido que insistiesen en que el mirar, bien sea la
partitura o la batuta, era importante al ejecutar la musica. Muy rara vez escuché decir a algun
maestro que prestara atencién a lo que escuchaba, a reconocer diferencias y similitudes sonoras, a
reconocerme en los ritmos o a discernir un plan armdnico.

Asi descubri que el problema mas importante en la academia es la primacia de lo visual sobre
lo auditivo, lo visual reina dentro de la ensefianza musical, la lectura es visual, se debe mirar al
director, al leer una partitura se debe mantener la vista a una velocidad de lectura constante de
izquierda a derecha y de arriba a abajo en el pentagrama, pues la lectura musical es un sistema
cartesiano: en vertical la altura de las notas, en horizontal las figuras de duracién. Recordemos que
arte del bien combinar el sonido”, las frecuencias en la vertical de la partitura, “con el
tiempo”, las duraciones escritas con los signos de duracidn en la horizontal, ambas en una lectura
combinada.

IH

se trata de

Pero la musica no es visual sino auditiva, aunque en la realidad resulta que la escuchamos
cinestésicamente con nuestros 5 sensores: auditivo, visual, olfativo, gustativo y tactil, pero que es la
mente la que determina y cuando le asignamos un sentido Unico y tal vez, o mejor, decididamente
sistémico.

Asi que emprendi una busqueda sobre los fundamentos de buena parte de la teoria musical
y encontré cuan lejos estaba del fendmeno sonoro, pero ademas de cudnta carga técnica para
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producir solamente un uUnico tipo de musica, dejando muy poco margen a la creatividad sonora.
Ademas, lo que se conoce como historia de la musica, en realidad lo que se estudia es la historia
de los musicos, sus biografias y con suerte, algunos pasajes del entorno musical del momento,
de Europa, qué duda cabe. Para mi, un ejemplo cldsico es la cantidad de prohibiciones que nos
encontramos en los tratados de armonia y de contrapunto, tdmese la mayoria de los autores,
colonizadores unos y colonizados otros y encontraremos la palabra prohibido, repetida decenas de
veces a lo largo de estos textos.

Estas prohibiciones evitan ciertas sonoridades que disgustaba a algunos musicos
centroeuropeos con un cierto poder y de una época particular y fueron ellos quienes instalaron sus
reglas como universales, a pesar de que eran una minuscula parte de la humanidad de entonces y
ni hablar que lo son aun hoy. Es el caso clasico de la prohibicién de quintas paralelas. En las abadias
durante la llamada edad media europea se cantaba el organum en cuartas y quintas paralelas,
luego se prohibieron en el renacimiento y se retomaron a principios del siglo XX. Es decir que
conforme transcurrio el tiempo se modificaron los gustos, el uso o no de estos paralelismos, pero
todavia hoy muchos las prohiben en nuestras escuelas.

Si se escribe un rocanrol sin quintas paralelas nunca sonara a rocanrol, y es que se trata de
un recurso sonoro que no se debe menospreciar porque al fin y al cabo de lo que se trata es de
aprovechar la paleta sonora en su totalidad. Lo que sucede es que estas prohibiciones existen para
reproducir un solo tipo de musica, un tipo de sonoridad musical, la centroeuropea del siglo XVIII.
Lo que deja de lado y subalternizada toda la musica no europea, léase las musicas china, africana,
asiatica y demds pueblos periféricos que no pertenecieron a la pequefia comunidad que constituyo
lo que conocemos como Europa.

En los cantos griegos y en el de muchos otros pueblos del mundo se usan cuartos, octavos y
hasta mas pequefias diferencias tonales. Entonces ¢ Por qué debemos limitarnos a los 12 semitonos
centroeuropeos? Y es que la musica se ejecuta y escucha de manera sentipensada, es decir, no solo
se siente, sino que a la vez también se piensa, no como dijera Boecio y por tanto se recurre a las
sonoridades que mejor expresan una narrativa determinada, un discurso sonoro.

El sonido es energia cinética

Un objeto que vibra roza con cuanto le rodea, si se encuentra en el aire, rozard con éste y
ese roce provocara sonidos. Las moléculas alrededor del objeto vibrante transmitiran la vibracion
sonora a las moléculas adyacentes y éstas a las siguientes hasta que esta vibracion toque los objetos
alrededor. Asi que el sonido no viaja, sino que la vibracién se transmite de molécula a molécula.
Esta transmision se da simultdneamente en todas direcciones, es decir omnidireccionalmente.
Cuanto mas rdpida sea la vibracion o dicho de otra forma, cuantas mads oscilaciones por segundo
se cumplan, mds agudo oiremos el sonido. Comentario aparte, el astrénomo Kepler, luego de
algunas mediciones de laboratorio asignd sonidos especificos a cada planeta segun sus tamafos y
velocidades de oscilacidon. Lo que no supo es que en el espacio vacio no hay atmdsfera con la cual
rozar y por tanto los planetas no emiten ningun sonido.

En este compartir las vibraciones toman muchos caminos con obstaculos que se encuentran
en el ambiente, muebles, piedras, telas, vidrio, etcétera. Al presentar diversas densidades, las
vibraciones sonoras se comportaran de manera diferente con cada objeto que tope. En los objetos
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muy densos como el vidrio, el sonido rebotara y en los menos densos se debilitara entre sus
vericuetos y tejidos. Esto es lo que conocemos como acustica.

Respecto a nosotros, el cuerpo humano contiene muchas y variadas moléculas que
conforman los distintos érganos internos y externos. Estas moléculas y sus atomos mantienen las
vibraciones que les corresponden, a menos que exista alguna patologia. El sonido del exterior,
segln la frecuencia oscilatoria, topara con moléculas organicas que vibran en una frecuencia
similar donde se producird una empatia vibracional consonante, equilibrada, pero si las frecuencias
son distintas, se produciran interferencias, disonancias, desequilibrios. Este vibrante compartir
provocard sensaciones corporales, ciertas propiocepciones que segun nuestra experiencia previa
se codificaran segun tengan afinidad o no con lo ya conocido.

Lo conocido en este caso son patrones sonoros que se han aprendido en la experiencia y
cuando nos encontramos con algln patrén que concuerde con el que conocemos, le reconoceremos
como musica conocida, pero si no hay concordancia intentaremos asimilarlo con algun otro patrén
y tal vez encontremos alguna familiaridad, o si en cambio no hay concordancia con ninguno de
nuestros patrones, lo asumiremos como una musica novedosa o simplemente desconocida. También
interfieren en este proceso perceptivo las expectativas con las que enfrentamos la escucha, pues
percibiremos distinto, por ejemplo, sinos encontramos en diferentes estados animicos, determinada
actitud al momento de vivir la experiencia, o con estados de salud alterados.

Es facilmente comprobable que al comun de las personas les sea mas facil hacer consciente
ciertas agrupaciones sonoras que identificar cada nota, tal como sucede con la palabra oral, donde
se escucha la palabra y quizas las silabas, mas no escuchamos letras. Es mas facil reconocer figuras
complejas como una melodia porque es un elemento comparable o asimilable con algin recuerdo
0 experiencia previa. La idea es asumir que nuestra percepcidon concientiza primero y sobre todo,
figuras complejas, redes, tejidos, formas organicas, agrupaciones de elementos totalizadas en una
sola figura, en Gestalt, en recortes holisticos, pero igualmente totalizadas. (Garcia. 2020 p.29)

La Gestalt, o psicologia de las formas, nos ayuda a entender un poco la percepcidon musical.
Principios basicos como similaridad, continuidad, figura y fondo, cierre, proximidad y completacion,
convienen para entender el proceso perceptivo auditivo. Por ejemplo, la similitud se reconoce
auditivamente mediante los principios constructivos la repeticidén, la variacion y el contraste
aplicado a los motivos ritmicos, contornos melddicos y otros elementos del tejido sonoro.

Los principios de continuidad, cierre y completacidn tienen que ver con las configuraciones
gue ya conocemos o patrones establecidos en la escucha del momento y que una vez establecido
en la memoria nos permite anticipar, completar o presentir lo que vendrd a continuacién y construir
con antelacién la respuesta que sera expresada oportunamente en el futuro inmediato. El principio
de proximidad categoriza, adjudica o clasifica ciertas configuraciones sonoras y sus similares de
un repertorio en particular o de tal pieza musical y también permite realizar la tarea contraria
reordenando un mismo material en otras sintaxis. Esto lo pude comprobar al evaluar mi método
de ensefianza musical PADMe, investigacion realizada entre los afios 1998 y 2005, cuyos resultados
presenté en mi trabajo de grado (Garcia 2005).

La falacia del sonido puro

Como para complicar mds las cosas, resulta que lo que llamamos un sonido, una nota, no es tal,
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es decir que en realidad son varias notas y éstas son: la fundamental, que es la que auditivamente
discernimos con mayor facilidad porque a partir de la nota que identificamos, suenan varias
octavas mas agudas que ésta. Pero no es la Unica que se duplica muchas veces a si misma, sino que
también y de igual manera, lo hacen la quinta justa superior de la fundamental, la tercera mayor
y la séptima menor de la fundamental respectivamente. Entonces, a partir de la fundamental, que
es la nota mds grave que escuchamos, surgen mas agudos los armadnicos, es decir, la fundamental
y sus octavas, la quinta de la fundamental y sus octavas, la tercera de la fundamental y sus octavas,
la séptima de la fundamental y sus octavas.

En el caso de notas muy agudas, muchas de las octavas mencionadas no las lograremos
escuchar porque sobrepasan nuestro espectro auditivo, es decir que, aunque estén vibrando no
las escucharemos, porque suenan mas alld de nuestra capacidad auditiva. Pero las notas graves
las sentiremos mads llenas o envolventes porque buena parte de sus armdnicos vibran dentro del
espectro auditivo humano, dentro de nuestra humana capacidad auditiva.

Los musicos habradn advertido que los armdnicos se corresponden al acorde séptima de
dominante y no es casualidad que lo que conocemos como armonia o sistema tonal, se base en
los armodnicos que fisicamente surgen de cada nota individual. Por otro lado, si amplificamos
unos armodnicos mas que otros, se originara lo que llamamos timbre, que es lo que nos permite
identificar la sonoridad de cada instrumento, el timbre de las voces humanas. Cuando suenan
simultdneamente muchas fundamentales y sus respectivos armdnicos afectdndose unos a otros de
manera desequilibrada, que por tanto serd muy dificil de determinar lo que suena, le llamaremos
ruido.

El estudio musical que conocemos como armonia tiene su base empirica en esas notas que
podriamos llamar pardsitas a partir de la fundamental, porque lo que mdas y mejor se oye de los
armonicos son la fundamental, su quinta y su tercera mayor, en otras palabras, una triada mayor.
Triada que sobre la escala heptatdnica griega o pitagodrica, la de siete notas que todos conocemos,
se pueden construir tres de estas triadas mayores y constituyen lo que en los estudios de armonia
se llaman las funciones tonales: la ténica, como la triada mas estable y constituye un centro tonal,
la subdominante, que resulta una semiestabilidad respecto a las otras triadas y la dominante, que
es la triada desestabilizadora, lo que brinda una sensacién de movimiento y por tanto un ritmo, el
ritmo armadnico.

Ahora bien, si escuchamos dos notas simultdneas estaremos frente a dos fundamentales y
sus respectivos armodnicos, algunos afectando el conjunto sonoro de manera equilibrante y otros
desequilibrando la estructura, todo ello lo percibimos en conjunto, como un todo, aun si estamos
frente a un nimero mayor de notas fundamentales actuando en simultdneo. Asi, por escrito, en un
lenguaje lineal como son la escritura o el habla, puede parecer muy complicado, pero auditivamente
se entiende con suma facilidad porque lo atendemos globalmente, sin detenernos en estos detalles.
Es como cuando escuchamos hablar, que no atendemos a las letras sino a las oraciones, a veces a
las frases, con menos frecuencia a cada palabra, pero nunca a las letras.

Otro fendmeno fisico del sonido a tomar en cuenta al hacer musica son las distancias entre las
notas fundamentales que estemos sonando y estas distancias tienen que ver con el espacio fisico
por un lado y con la diferencia entre alturas o frecuencias por otro. Si tenemos dos notas sonando
simultaneamente y estdn fisica y espacialmente muy separadas, sera dificil determinar las sinergias
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entre ellas. Igualmente, si dos notas suenan en simultaneo y una es muy aguda y otra es muy grave,
serd también dificultoso determinar las sinergias entre ellas. Pero si tenemos las fuentes sonoras
a corta distancia, como lo seria en una agrupacion coral, estas sinergias estaran afectandose
mutuamente, se percibiran claramente y generaran un patrén sonoro que reconoceremos como
acordes en una agrupacion coral.

Para generar discursos musicales, lo dicho anteriormente se trabaja con un juego entre
estabilidades e inestabilidades, |éase de consonancias y disonancias, que brindaran ritmos diversos
al discurso sonoro, una narrativa. He aqui una técnica de composicion y arreglos de diversa indole:
tener en cuenta el equilibrio entre consonancias y disonancias para mantener la atencién de quien
escucha. Este juego se construye en diversos planos en simultdneo, a veces interfiriéndose, a veces
consonandose en varios planos a la vez.

Lo que permite que reconozcamos estos patrones son los acentos, acentos que se
complementan o que se contraponen, pero que detectamos como un todo Unico, algo asi cémo un
patréon de patrones. Se trata de varios patrones particulares en diversos planos acentuales, pero
gue una vez lo hayamos aprehendido, su conjunto permite reconocer un patrdn unico reconocible,
recordable, recuperable.

Como conclusiéon comparto la base del analisis de planos acentuales, una herramienta basada
en lo experiencial, mas cercano el fendmeno, mas util a la hora de entender y poner en practica la
Guataca, es decir mds potente para la ejecucién, composicién o arreglo musical.

Los planos acentuales

En un nivel muy bdsico tenemos el pulso, un acento que reconocemos gracias a un acento
gue aparece cada tanto tiempo, con una duracidn similar y constante entre ellos. Vale sefialar que
estos acentos no tienen por qué durar de manera exactamente idéntica, por lo que siempre debe
decirse que se trata de duracién igual y constante, mds o menos estable. Suele confundirse el pulso
con el acento que se determina facilmente, pero en realidad el pulso es la duracién, el tiempo
transcurrido entre un acento y el siguiente. El pulso no siempre se escucha de manera explicita,
sino que a veces toca hacer un ejercicio de conteo o algo similar para detectarlo.

Ya tenemos el primer plano acentual, el pulso y sobre éste se construye otro nivel de acentos
que es el que llamamos el compas, que es un acento periddico cada tantos pulsos. Si sentimos un
acento cada cuatro pulsos, escuchamos un compds cuaternario y consecuentemente y dependiendo
de cada cudntos pulsos, estaremos ante un compas determinado. Asi completamos un patrén de
dos planos acentuales: el pulso y el compas, pero esto no es sino lo mas basico.

Sobre el pulso y el compas se agrega el motivo ritmico, es decir un patrén de duraciones
diversas que marcan una agrupaciéon de acentos que suele escucharse en varias oportunidades
en el discurrir de la pieza musical. Estas duraciones dependen irrestrictamente de los dos planos
acentuales basicos: el pulso y el compas, asi todo junto constituye un nuevo patron.

Al sumar frecuencias sonoras al patrén anterior, lo que solemos llamar nota, estaremos ante
un nuevo patrén: la melodia. La combinaciéon de distintas frecuencias unidas al patrén motivo
ritmico, al compds y al pulso, da como resultado al motivo melddico, que es en si un patrén propio
de acentos gracias a la agrupacién de distintas frecuencias, agudas y graves, sobre los patrones
acentuales anteriores.
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Si secuenciamos varios motivos melddicos estaremos ante una melodia, pues los motivos
melddicos actlian como las palabras en una oracidén hablada y si esta oracién hablada contiene
una idea completa, igual resulta en una melodia, que es una idea musical completa, con un
planteamiento discursivo sonoro y su respectivo cierre que completa la idea musical, que en este
caso es una melodia.

Una melodia tiene una forma particular que es lo que nos permite reconocer su comienzoy su
final, entre otros detalles. En la musica que solemos consumir encontramos con frecuencia que dos
melodias o mas constituyen una pieza musical completa, una cancién, por ejemplo. Me refiero a la
musica popular, que es la mas consumida, pero resulta ser exactamente igual en la que [lamamos
musica académica, cldsica, sinfonica, etc., solo que esta suele construirse con varias melodias y en
discursos mas amplios en cuanto a duracidn se refiere, pero los principios son exactamente iguales:
se repiten ideas, se contrastan ideas y se hacen variaciones sobre una idea determinada, en otras
palabras, estos son los principios constructivos bdsicos ya dichos: repeticién, variacidon y contraste.

Lo anterior es otro plano acentual, pues reconocemos sus partes al identificar determinados
puntos que sefialan ciertos acentos o por la combinacién de éstos. Es lo que llamamos las formas
musicales, que en la academia se estudian solo las grandes formas musicales europeas, grandes por
su larga duracion, pero que hasta en las melodias infantiles y toda cancidon popular estan presentes
y bajo los mismos parametros.

Un plano acentual que colabora determinantemente para percibir una forma musical
es el plano armdnico que, dentro del sistema tonal, hoy por hoy el mas consumido, tiene tres
puntos acentuales: la tdnica, que se siente como el lugar de reposo o mejor dicho mas estable, la
dominante, que es el punto de mayor inestabilidad y la subdominante que no es tan estable como
la ténica ni tan inestable como la dominante, una especie de semiestabilidad. Estas sensaciones
de estabilidad o no, constituyen las acentuaciones que nos permiten reconocer ciertas inflexiones
en el discurso musical, en la narracién sonora. Entonces, el plano arménico es otro plano acentual
gue se conforma con la suma de todos los otros planos acentuales, algo que perceptualmente
atendemos como un todo Unico, como un patrdén reconocible, recordable, reproducible.

El otro plano a tomar en cuenta y que quizd no sea definible como acentual, resulta el
reconocimiento de todos estos planos acentuales que he sefialado hasta aqui y es lo que cada
quien interpreta de la musica que escucha a partir de sus propios patrones aprendidos, recordados
y comparados, que estan intimamente ligadas a la propiocepcidn, a la sensacién corporal que
producen las diversas vibraciones sonoras, asi como también con las expectativas del momento.

Como podemos deducir, esto resulta dificil de decir en un lenguaje lineal como la palabra,
pero la realidad es que somos capaces de disfrutar a plenitud gracias a nuestra natural capacidad
de percibir, reconocer, recordar, construir, reconstruir, crear y recrear patrones sonoros complejos,
pero que equivocamente solemos plasmar en un papel, mediante una partitura, una muy vaga idea
de eso.

Por ultimo y para cerrar, quiero compartir que esto de percibir y comprender el mundo sonoro
musical de manera global es lo que en Venezuela llamamos Guataca y que todo lo aqui dicho es
una manera de acercarnos a una nueva episteme para la ensefianza musical basada precisamente
en esa natural apropiacion sistémica del mundo y que los musicos del Pais mas musical llamamos
Guataca.
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Resumo

Deslocamentos Continentais é uma série de desenhos produzidos com agua, carvao e papel,
trés materiais que possuem uma origem entrelacada e uma temporalidade alargada em relagdo ao
tempo dos seres humanos. A dgua é um agente atuante, transformador, um meio aquoso catalisador
do processo de desenho.

Palavras-Chave: Deslocamentos continentais, temporalidades, flutuar sobre a agua.

Continental Displacements

Abstract

Continental Displacements is a series of drawings produced using water, charcoal, and paper,
three materials whose origins are interwoven and possess a temporality that extends beyond human
time. Water functions as an active, transformative agent—an aqueous medium that catalyzes the
drawing process.

Keywords: Continental displacements, temporalities, floating on the water.

Deslocamentos Continentais

Deslocamentos Continentais € uma série de desenhos feitos com carvao e dgua. Esta série de
trabalho faz parte de uma pesquisa em torno dos materiais e suas temporalidades.

O trabalho é iniciado com um desenho feito com carvao sobre papel e entdo esse papel
é mergulhado num recipiente com agua. No contato com a dgua, o carvao se descola do papel
e passa a flutuar sobre a dgua. Com outro papel, recolho esse carvao que agora flutua na agua
formando um novo desenho. O carvao flutuante na dgua ndo fica imdvel e por isso o processo de
recolher o desenho faz com que eu ndo tenha controle sobre ele. O resultado é um desenho ao
acaso, espontaneo, em que ndo tenho nenhuma determinacdo de como ira aparecer em sua forma
final.

A 3gua ndo é utilizada meramente como recurso para o processo dos desenhos, ndo como
uma substancia, molécula ou material usado passivamente, mas sim um ser vivo, agente atuante,
transformador, um meio aquoso catalisador do processo. A dgua é abundante em nosso planeta,
cobre grande parte da superficie do planeta e é o maior constituinte dos fluidos dos seres vivos.
A dgua possibilita a vida na Terra e, por isso, ela também tem o poder de transformar o desenho,
torna-lo vivo e animado.
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Figura 1. Deslocamentos 12

A elevada capacidade térmica da dgua e sua maior densidade em relacdo ao gelo contribuiram
para que as primeiras formas de vida conseguissem evoluir apesar das constantes mudancas
climdticas e cataclismicas pelas quais o nosso planeta passou ao longo de sua histéria. De fato, a
abundéancia e as temperaturas elevadas de fusdo e ebulicdo permitiram o surgimento de grandes
oceanos na Terra primitiva onde a vida teve origem. Isto porque em um oceano ou lago a agua
congela de cima para baixo, o que frequentemente permite a sobrevivéncia da vida aquatica sob o
gelo. Embora as plantas e posteriormente animais evoluiram para a vida terrestre, sua dependéncia
com a dgua jamais foi perdida. A dgua tem a maxima propriedade de possibilitar a vida. Isso ocorre
porque ela pode dissolver ndo apenas o oxigénio, mas também muitos outros produtos quimicos,
incluindo moléculas de carbono, e dessa maneira fornecer o ambiente aquoso necessario para o
surgimento da vida - para que novos organismos surjam espontaneamente.

Os liquidos tém a capacidade de fluir - com uma molécula se movendo para o espago por
outra molécula. O que da aos liquidos a capacidade de fluir é sua estrutura - eles sdo um estado
intermediario entre o gas e o sélido. Nos gases, as moléculas tém energia térmica suficiente para
se separar e se mover de forma auténoma. Isso torna os gases dinamicos - eles expandem para
preencher o espaco disponivel -, mas eles quase ndo tem estrutura. Nos sdlidos, a forca de atracdo
entre dtomos e as moléculas é muito maior do que a energia térmica que eles possuem, fazendo
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com que se unam.

Assim, os sélidos tém muita estrutura mas pouca autonomia. Nos liquidos os dtomos tém
energia térmica suficiente para quebrar alguns lagos entre si, mas ndo suficiente para quebrar
todos e se tornarem um gds. Assim, os atomos estdo presos no liquido, mas sdo capazes de se
mover dentro dele. Isto que é um liquido: uma forma de matéria na qual as moléculas nadam,
criando e quebrando conexdes umas com as outras.

A dgua é um fluido incompressivel, ou seja, a quantidade de volume e a quantidade de massa
permanecem iguais, ainda que sob pressdo. E por conta dessa incompressibilidade que as ondas
podem exercer um poder tdo mortal e, no caso dos tsunamis, que eles podem causar grandes
estragos quando encontram construcdes e cidades. Além da capacidade de possibilitar a vida, a
agua também tem poder de destruicao.

Na série Deslocamentos Continentais o desenho também passa por um processo de
transformacdo de um estado liquido para um desenho em estado sélido, mas mesmo em seu
estado intermediario, flutuando no liquido ele ndo deixa de ser desenho. Um desenho que flutua,
em movimento e continua transformacao.

Figura 2. Deslocamentos 13

&.-
Aprofundando nas materialidades e nas temporalidades, os outros materiais utilizados nessa

série de desenhos - carvao e papel - compartilham de uma mesma origem vegetal. O carvao vegetal
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é obtido a partir da queima ou carbonizacdo de madeira e o papel é um material constituido por
elementos fibrosos de origem vegetal - polpa de madeira e celulose de arvores. A arvore também é
constituida em grande parte de dgua, precisa da dgua para existir, e para se constituir. Sendo assim
existe uma circularidade que une os materiais - Agua, arvore, carvio, desenho, vida. Uma metafora
do ciclo da criacdo onde tudo transforma, deslocamentos que fazem parte de um todo maior.

Essa circularidade também serve como disparador para pensar o desenho ndo apenas como
imagem, mas como algo no corpo de seus materiais - um desenho vivo e expandido.

Sdo varias as maneiras para construcdo de um desenho expandido, e ndo é necessario impor
uma forma a uma superficie ou material, mas é possivel simplesmente deixar que o material reaja
e direcione seu procedimento. Assim o artista propositadamente perde o controle do resultado e
deixa de existir uma hierarquia entre sujeito e objeto.

A circularidade do material também remete a um pensamento sobre passado, presente e
futuro como ideia para pensar a dimensdo temporal dilatada. O tempo do mundo é comumente
entendido de forma linear (causal), mas alguns processos sao divergentes, paralelos e ciclicos como
o movimento das placas tectonicas e dos pdlos magnéticos. O titulo Deslocamentos Continentais
remete ao movimento das placas tecténicas, imagens que sdao sugeridas pelo desenho que flutua
e movimenta livremente na superficie da dgua. Como a superficie do planeta estd em constante
movimento numa temporalidade alongada que raramente é perceptivel para os seres humanos.
A constatacdo da movimenta¢do das placas se da pelo seu resultado na formacdo longevas de
montanhas e fossas oceanicas, ou de forma mais imediata pelas atividades vulcanicas, terremotos
e tsunamis, esses sim perceptiveis pelos seres vivos. As placas tecténicas sdo grandes blocos
rochosos semi-rigidos que formam a crosta terrestre. O movimento dessas placas é constante,
fazendo com que se afastem ou se aproximem umas das outras.

O planeta Terra divide-se em quatorze principais placas tecténicas, as quais se movimentam
sobre o manto de forma lenta e continua, podendo aproximar-se ou se afastar umas das outras. Em
1913, Alfred Wegener apresentou a Teoria da Deriva Continental, que afirma que, hd milhdes de
anos, as massas de Terra formavam um Unico supercontinente, chamado Pangeia. Essa teoria foi
confirmada por sua sucessora, a chamada Teoria das Placas TectOnicas, que parte do pressuposto de
gue a crosta terrestre esta dividida em grandes blocos semirrigidos, ou seja, em placas que abrangem
os continentes e o fundo ocednico. Essas placas movimentam-se sobre o magma, impulsionadas por
forcas vindas do no interior da Terra. Portanto, a superficie terrestre ndo é uma placa imével, como
era falado no passado. Os movimentos realizados pelas placas tectonicas ocorrem em virtude das
altas temperaturas existentes no interior da Terra. A crosta terrestre encontra-se sobre o manto,
camada da Terra composta por magma. O intenso calor provoca a movimentacgao circular do manto
em correntes de conveccdo. Esse movimento convectivo transfere calor do nucleo (camada mais
interna da Terra) para as camadas mais externas, provocando a movimentacdo das placas, levando
a juncdo ou a separacao dos continentes.
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Figura 3. Deslocamentos amsterdam

A movimentagao das placas é lenta, continua e ocorre no limite entre as placas. Esse
deslocamento leva bastante tempo e é responsavel por diversas transformagdes e fenbmenos que
ocorrem na crosta terrestre, como a formag¢ao de montanhas e vulcdes, terremotos e aglutinagao
ou separacdao dos continentes. Os movimentos das placas tectonicas podem ser laterais, de
afastamento e de colisdo.

No processo de construcdo dos desenhos ocorre também um movimento semelhante do
carvdo enquanto flutua na agua. As vezes ele se afasta e as vezes ele se comprime, sem uma
razao perceptivel. O desenho contemporaneo pode ser explorado como uma forma de investigar as
relacdes entre a humanidade e o meio ambiente, as transformagdes geoldgicas causadas pela acdo
humana e as consequéncias geopoliticas dessas transformacdes.

O desenho é uma linguagem que o ser humano utiliza como ferramenta para contar
multiplas histdrias que se sobrepdem, se interpretam e se apropriam simultaneamente e o processo
pode ser uma forma de absorver o tempo para dentro do desenho. A dimensao processual carrega
em si a energia potencial da cria¢do, pois € um estado sujeito a mutacdo e transformacao.
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El pensamiento critico en las universidades. Hacia una descolonizacion de
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Resumen

El presente trabajo es un avance de la investigacidon realizada en la Universidad del Valle,
Sede Palmira, en el Valle del Cauca de Colombia. Se pretende con esta investigacion develar la
relacion que existe entre el pensamiento critico y la descolonizaciéon en el sector universitario.
Es bien sabido que el pensamiento colonial nace entre las ruinas de los lenguajes que han sido
rechazados por los cambios que ha traido la modernizacidon de las culturas, pasando desde el
continente americano por el asiatico, africano, generando asi que a mediados del siglo XX tenga
mas fuerza en universidades inglesas y americanas (Mignolo, 2010), por ello surgen interrogantes
como: ¢Qué tipo de transformaciones necesita el pensamiento critico para posicionar temas como
el género, la raza y la naturaleza en un escenario conceptual y politico? ¢ Cdmo puede ser asimilado
el pensamiento critico en el proyecto latinoamericano de modernidad/colonialidad? Apoyandonos
en las reflexiones tedricas planteadas por Walter Mignolo, Enrique Dussel, Santiago Castro-Gémez
y Nelson Maldonado Torres; y las entrevistas cualitativas dirigidas a docentes universitarios,
enmarcados dentro del paradigma interpretativo se evidencia que la preparacion de profesionales
desde el desarrollo de procesos formativos, emprendidos por instituciones universitarias, esta
considerada como una de las actividades mas importantes realizadas en todo el proceso de
mejoramiento de las sociedades; porque mediante esta educacién, los estudiantes alcanzan
habilidades para desenvolverse como individuos pensantes con capacidad critica creativa. Por
tanto, la formacidn de profesionales calificados se constituye en una de las metas mas importantes
e indiscutibles para la sociedad del siglo XXI, demandando asi, una educacién trascendental para la
formacién y para el crecimiento intelectual de la persona; es decir, mediante el desarrollo de seres
con capacidad para pensar criticamente, es posible aperturar rumbos certeros tanto para acceder
al conocimiento como para transformarlo.
Palabras clave: Descolonizacidon, Pensamiento Critico, Modernidad, Cultura, Colonizacién.

Critical thinking in universities. Towards a decolonization of ideas

Abstract

The present work is a progress of the research carried out at the Universidad del Valle, Palmira
Campus, in the Valle del Cauca of Colombia. This research aims to reveal the relationship that exists
between critical thinking and decolonization in the university sector. It is well known that colonial
thought was born among the ruins of languages that have been rejected by the changes brought
about by the modernization of cultures, passing from the American continent to the Asian and
African continents, thus generating that in the middle of the 20th century it has more strength
in English and American universities (Mignolo, 2010), which is why questions arise such as: What
type of transformations does critical thinking need to position issues such as gender, race and
nature in a conceptual and political scenario? How can critical thinking be assimilated in the Latin
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American project of modernity/coloniality? Relying on the theoretical reflections raised by Walter
Mignolo, Enrique Dussel, Santiago Castro-Gomez and Nelson Maldonado Torres; and the qualitative
interviews directed at university teachers, framed within the interpretive paradigm, it is evident
that the preparation of professionals from the development of training processes, undertaken by
university institutions, is considered one of the most important activities carried out in the entire
process of improvement of the societies; because through this education, students achieve skills to
function as thinking individuals with creative critical capacity. Therefore, the training of qualified
professionals is one of the most important and indisputable goals for 21st century society, thus
demanding a transcendental education for the training and intellectual growth of the person; That
is, through the development of beings with the capacity to think critically, it is possible to open
accurate paths both to access knowledge and to transform it.

Keywords: Decolonization, Critical Thinking, Modernity, Culture.

Introduccién

Desde tiempos inmemoriales la educacién se ha catalogado como una herramienta de
civilizacién, por otra parte, es valido destacar que la educacidon tiene unos niveles como: inicial,
preescolar, basica, mediay superior, en este ultimo se pretende entregar a la sociedad profesionales
capaces de transformarla de manera libre y consciente, pero esto se logra con adquisicién de
ciertas habilidades como el pensamiento critico. En funcién de lo planteado en las universidades
estan en un yugo colonial, el cual no ha permitido que haya un avance intelectual, cultural y otros
aspectos que no permite que la educacidn no trascienda como se lo desea, ahora bien, se pretende
romper el paradigma de la colonizacién, esto se logra con el dinamismo activo en la construccién
de nuevos conocimientos, donde prevalezca la intervencién del docente como un agente que ayude
a construir, transmitir conocimiento a sus educandos.

En este orden de ideas, Jaimes y Ossa (2016, p. 2), expresan: “las actuales demandas de la
sociedad, centradas en la capacidad de generar habilidades cientificas, fomentar la participacion,
mejorar el nivel de conocimiento y adaptarse a la diversidad, precisan contar con personas que
logren avanzar hacia una autonomia del pensamiento”, vale decir, con habilidades cognitivas de
alto nivel, pues deben enfrentarse a situaciones sociales cada vez mas complejas y diversas. Al
respecto, Rolén (2014) sostiene que unos de los tantos propdsitos que tienen las universidades es
construir y formar futuros profesionales con una mirada reflexiva y critica, pero esto se logra con
la ayuda de planteamientos de curriculos flexibles que permitan satisfacer necesidades educativas,
dénde ellos puedan tener una certeza de la funcionalidad en la sociedad.

En este sentido, la busqueda de ciudadanos con capacidad para tomar decisiones favorables
para si mismo y para los dem3ds, se plantea como una meta para la educacién en la actualidad,
siendo pertinente asumir el desarrollo del pensamiento critico como una de las metas propias en
la formacién de estudiantes de la sociedad de la informacidn y el conocimiento. Esta aseveracion,
es complementada con lo expuesto por Lépez (2012, p. 42), para quien la educacidon pertinente a
la sociedad del siglo XXI, debe estar focalizada “no tanto en ensefiar al alumno una multitud de
conocimientos que pertenecen a campos muy especializados, sino, ante todo aprender a aprender,
procurar que el alumno llegue a adquirir una autonomia intelectual”; precisamente mediante el
fomento del pensamiento critico.
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En este contexto, surge el interés por concretar una investigacién bajo el propésito de develar
permita la relacién entre el pensamiento critico y la descolonizacién en el sector universitario
especificamente la Universidad del Valle, Sede-Palmira, Colombia, enfatizando la derivacién de
contribuciones tedricas y practicas para la formacién de ciudadanos que adquieran capacidad para
asumir con plena responsabilidad los cambios y desafios propios de la sociedad actual, de modo
especial el desarrollo tecnoldgico y las redes sociales.

Por tanto, la formacién de profesionales calificados se constituye en una de las metas
mas importantes e indiscutibles para la sociedad del siglo XXI, demandando asi, una educacidn
trascendental para la formacién y para el crecimiento intelectual de la persona; es decir, mediante
el desarrollo de seres con capacidad para pensar criticamente, es posible aperturar rumbos certeros
tanto para acceder al conocimiento como para transformarlo.

De tal manera, el abordaje del pensamiento critico y la descolonizacién favorecera el
mejoramiento de prdcticas educativas y de esa manera, se abrird la posibilidad de mejorar en
cuanto al desarrollo intelectual de los estudiantes y las habilidades de pensamiento, de manera
especial es abarcable el campo de accién para la formaciéon de estudiantes que puedan idear
alternativas para la solucidon de problemas, lo cual implica ser habilidoso para tomar decisiones
ante las distintas situaciones enfrentadas en la cotidianidad universitaria y comunitaria.En ese
sentido, la descolonizacidn es un proceso el cual busca el desprendimiento ambiguo de creencias,
pensamientos y formas de ensefianza. Que busca romper este paradigma de forma gradual hasta
su totalidad, pero hay que ser muy consciente que para ello se debe unir fuerzas y tardard mucho
tiempo.

Como lo hace notar, Méndez (2012), la descolonizacidn es proceso en el cual busca dejar atrds
una ideologia arcaica, dependiente, obsoleta que no permite ser desterrada por la modernidad, ya
gue viene por mucho tiempo anclada en la mentalidad de la sociedad, una sociedad que no tiene
identidad propia, por el contrario es prestada, dejando su esencia. Por otra parte, este proceso
busca no sélo la construccidon de nuevos conocimientos, si no que a partir del nuevo conocimiento
se construya una sociedad justa e igualitaria para todos.

Método

Esta parte va dirigida a presentar los procedimientos que guian la investigacién, asi como
la orientacién y dindmica de la significaciéon del conocimiento, la cual, estda en funcién de la
naturaleza del objeto de estudio perfilado a construir una investigacion que devele la relacion
entre el pensamiento critico y la descolonizacidn en el sector universitario, especificamente en la
Universidad del Valle Sede -Palmira, Valle del Cauca, Colombia, Filosofia y la ciencia, ademds de ser
punto de encuentro entre ellas.

En relacidén con lo anterior, es de vital importancia determinar uno de los aspectos claves
de la investigacion como lo es el paradigma, definiéndolo como el conjunto de concepciones con
las que un investigador debe tener en cuenta al momento de realizar ciencia. Martinez (2008),
citando a Hurtado y Toro (2007), la comunidad cientifica es quién otorga importancia o validez al
paradigma, desde el punto de vista investigativo, ya que gracias a este se permite llegar a concluir
las causas y solucién de fendmenos encontrados en una situacién problema.

Atendiendo a lo antes expuesto, la presente investigacidn estuvo enmarcado dentro del
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método etnografico, enfocado en la descripcidon detallada y comprensiva del modo de ser de un
grupo sociocultural especifico, con el fin de recrear las areas de estudio y significado social a través
de la reconstruccién descriptiva, analitica y comprensiva del modo de vida, cultura y estructura
social del grupo de estudio de interés (Martinez, 2010).

Desde una mirada similar, Hernandez y otros (2014, p. 482), destacan la investigacion
etnografica enfocada a comprender el comportamiento de las personas inmersas en el contexto de
estudio, tomando como base de esa comprensidn, los significados que manejan en las interacciones
sociales; a continuacion, se presentan las caracteristicas que estos autores sefialan:

o Las preguntas de investigacién deben formularse de tal manera que permitan

no solo la cultura, sino discernir, interpretar y entender la estructura, patrones de

comportamiento y funciones de ella.

e Asimismo, los planteamientos etnograficos no solamente se centran en los hechos

(en lo que sucede), sino también en su significado y cdmo explican la cultura estudiada.

o Utiliza principalmente la observacion directa (regularmente participante) del

sistema sociocultural e historias orales.

Después de la recoleccién de datos, deben ser analizados dentro del escenario social a
tratar (el investigador comunica los resultados de los mismos). El disefio de la investigacién estuvo
enmarcado por las necesidades del investigador, en concordancia con su método a elegir, como
sostienen Hernandez y otros (2014) sobre los disefios etnograficos:

Investigan grupos o comunidades que comparten una cultura: el investigador
selecciona el lugar, detecta a los participantes, de ese modo recolecta y analiza los
datos. Asimismo, proveen de un retrato de los eventos cotidianos. (p. 485).

Por su parte, Martinez (2010), destaca que “el disefio de una investigacidén cualitativa debe
ser realista, ejecutable, realizable, con los pies en la tierra...”, En este tipo de estudio, tiene una
perspectiva etnografica, la cual esta fundamentada en favorecer la construccién del conocimiento
en base a la interaccidn continua de los participantes, para poder analizarlas en profundidad,
asertivas y demas; teniendo en cuenta los siguientes aspectos descritos. (Ver cuadro 1).

Cuadro 1

Aspectos del diseio de la investigaciéon etnografica

Aspecto del disefio Descripcion

Es la manera en como se conoce, analiza e interpreta la realidad social en la que se
encuentra la problemética (punto de partida para investigar), una vez identificada
la problematica a resolver, el investigador debe buscar de manera mas flexible sus
métodos y modelos que le permitan resolver y al final construir conocimiento con
argumentos soélidos y coherentes a partir de la investigacién realizada.

Concepcidn epistémica y
metodoldgica

Todo parte desde lo que ha construido el investigador, sobre la informacion obtenida
por los participantes, para tal fin el investigador puede sentar sus bases desde las
Referentes previos y siguientes perspectivas:

emergentes e Experiencias vividas, opiniones del investigador desde su dptica profesional y
conocimientos previos en concordancia con la tematica de la investigacion.
e Los estudios previos de la investigacion (antecedentes).
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Es la culminacion del proceso investigativo, en la cual el investigador debe mostrar
sus habilidades, para lograr una investigacion que permita resolver los problemas
planteados por el contexto social, claro estd que para llegar a este punto el investigador
debe tener una técnica, metodologia entre otros que le permitan ser utilizados de
manera clara y contundente, desde la perspectiva cualitativa.

Sistematizacion de la
informacion

La comunicacion es fundamental puesto que el conocimiento que no se comunica no
existe, porque todos los hallazgos encontrados y construidos en el proceso deben ser
Difusidn de la investigacion | divulgados en documentos, articulos, propuestas de manera impresa o electrdnica,
con la finalidad que pueda ser compartido entre los miembros de la comunidad
cientifica.

Elaboracidn propia basado en Martinez (2010).

La investigacion se enmarcd en el paradigma interpretativo, conocido también como
naturalista y fenomenoldégico, como afirma Rodriguez (2009), este paradigma se basa en dar
protagonismo al mundo subjetivo, para analizar, comprender los fenédmenos para estudiarlos y
analizarlos desde una visién holistica y comprensiva de alli, que el investigador tiene como insumo
esencial, las propias percepciones acerca del pensamiento critico y la descolonizacién, impulsando
el conocimiento desde el abordaje de la realidad y en interaccidn directa con los actores inmersos
en el contexto de la investigacidn.

La seleccidon de técnicas e instrumentos para la recoleccion de informacidn estuvo alineada
con el interés de la metodologia etnografica, tomando en cuenta que estos estudios privilegian
la observacidn de campo, las largas convivencias con los grupos objetos de estudio y conservan
un interés por los aspectos simbdlicos como exigencias del método (Angel, 2011); en este caso,
la interaccion serd sostenida con docentes y estudiantes. En relacién con este planteamiento, se
elabord una guia de entrevistas para docentes, con una lista de tépicos tematicos y areas generales,
con el propdsito de propiciar la interaccion verbal para la reflexién sobre informacion que brindara
el informante y de esta manera, organizar los temas sobre los cuales se elaborardn las preguntas de
la entrevista. Iniciando el guidn se realizé un planteamiento de preguntas que van desde la general
hasta lo especifico, buscando la facilidad de la descripcion de ideas que surgen en el proceso
investigativo, el cuestionario esta dirigido a tres docentes universitarios de la Universidad del Valle,
Sede-Palmira, se utilizara un diario de campo en el cual se registre todos los datos obtenidos por el
investigador para posterior analisis.

Resultados

Luego de recolectar la informacién se procedid a su interpretacidn. Para la realizacién de este
proceso de interpretacion, se utilizé el procedimiento establecido por Martinez (2010) el cual se dio
en una etapa: categorizacidn, Para la categorizacion se transcribid la informacién proveniente de
las entrevistas, dividiendo los contenidos en unidades de expresion significativa, es decir, las ideas
centrales de cada categoria y realizando una categoria integradora. A continuacidn, se muestran los
resultados de la investigacion. (Ver cuadro 2)

Cuadro 2.

éPara usted qué es el pensamiento critico?
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contar con responsabilidad, investigar varias
fuentes y no quedarse con lo primero, también se
debe contar con argumentos, tener conocimientos
previos, una postura clara sobre lo que realmente
se quiere aprender. Pienso que seria muy util si los
estudiantes por ejemplo desde su autonomia fueran
criticos, lamentablemente desde mi experiencia
estamos pasando por un nivel educativo en que no
estan motivados y no es bajo presidn no quieren
aprender, como docente tenemos la tarea de
motivarlos para que alcancen un aprendizaje
significativo desde lo critico y autonomo”.

investigar varias
fuentes y no quedarse
con lo primero,
también se debe contar
con argumentos, tener
conocimientos previos.

Docentes Unidad de analisis Categoria Categoria integradora

A “La capacidad de aprender por si mismo requiere | ¢ Capacidad de
a su vez la facultad de examinar, evaluar y valorar | aprender por si mismo
la firmeza o solidez de los propios razonamientos | ¢ Pensamiento critico.
de la persona que estd interesada por desarrollar | ¢ Autonomia
o0 apropiar conocimiento. Mediante el ejercicio
del pensamiento critico, entonces, se fortalece la
autonomia en la accion practica de aprender.”

B “Para mi, el pensamiento critico es la manera | ® Pensamiento critico. | El pensamiento
de analizar la informacién, evaluarla y formular{e D esarrol | ar|critico es la capacidad
juicios objetivos al respecto. Esto no solo permite | habilidades de toma de | de aprender por si
al educando tener una comprensidon mas profunda | decisiones y resoluciéon | mismo, dando como
de un tema, sino que también permite desarrollar | de problemas resultado el desarrollo
habilidades de toma de decisiones y resolucion de habilidades en la
de problemas. En el contexto del aprendizaje toma de decisiones
autéonomo, el pensamiento critico puede ayudar y resolucién de
a los estudiantes a tomar la iniciativa y descubrir problemas, pero para
nuevas formas de aprender, utilizar recursos vy ello se debe contar
aplicar la informacién en situaciones nuevas vy con responsabilidad
diversas. También puede ayudarles a tener una de investigar varias
mayor confianza en sus propias habilidades vy fuentes y no quedarse
conocimientos a medida que se enfrentan a con lo primero, también
desafios y problemas dificiles. Aunado a ello, el se debe contar con
pensamiento critico puede fomentar la reflexion argumentos solidos vy
y la autoevaluacion, lo que puede ser invaluable conocimientos previos
para el aprendizaje auténomo. Al reflexionar sobre
su conocimiento y habilidades, los estudiantes
pueden identificar dreas en las que necesitan
mejorar y tomar medidas para hacerlo. En resumen,
el pensamiento critico es una habilidad clave para
fortalecer el aprendizaje auténomo al ayudar a los
estudiantes a ser mas efectivos y confiados en su
aprendizaje”.

C “Considero que, para lograr ser critico, se debe|e Responsabilidad,

(Elaboracidn propia)

De acuerdo a la tabla anterior se describe que la categoria integradora el proceso es: El
pensamiento critico es la capacidad de aprender por si mismo, dando como resultado el desarrollo
de habilidades en la toma de decisiones y resolucidon de problemas, pero para ello se debe contar
con responsabilidad de investigar varias fuentes y no quedarse con lo primero, también se debe
contar con argumentos sélidos y conocimientos previos. (Cuadro 3)
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Cuadro 3.

Basado en su experiencia universitaria, ¢ como ve usted la influencia descolonial en el pensamiento
critico?

Docentes Unidad de anadlisis Categoria Categoria integradora

A “Considero que la descolonizacion de lasideas esun | ® Descolonizacion de | La descolonizacién de
proceso que realmente se debe hacer si se quiere | las ideas es un proceso | las ideas es un proceso
construir sociedad, donde prevalezca la igualdad y | que realmente se debe | el cual debe hacerse
justicia, si bien es cierto que se deben implementar | hacer si se quiere|si se quiere construir

estrategias pedagdgicas que relacionen el | construir sociedad, | una sociedad, donde
pensamiento critico con el rompimiento de ideas | donde prevalezca la | prevalezca la igualdad
colonizadoras.” igualdad y justicia. y la justicia, pero para

ello se debe arrancar
desde la formacién de
nuestros educandos,
con una alta capacidad
de reflexividad
critica, todo parte
tomando medidas
como la incorporacién
de contenidos y
perspectivas de los
pueblos colonizados
en planes de estudio
universitarios.

B “Mi analisis sobre esta pregunta es la siguiente: | ® Universidades.
se debe reconocer que las Universidades tienen | e Educacion.

las ideas colonizadas en su praxis, por lo tanto,
se pretende plantear nuestras estrategias que
vayan orientadas en cierta manera a desligar este
concepto de la educacién”.

C “Creo que para promover la descolonizacién se|elncorporacidn
debe implementar medidas como: la incorporacién | de contenidos y
de contenidos y perspectivas de los pueblos | perspectivas de los
colonizados en los planes de estudio. pueblos colonizados en
e La promocidon de la investigacion sobre las|los planes de estudio.
realidades de los pueblos colonizados.

e La formacién de profesores y estudiantes en una
perspectiva critica de las ideas coloniales.”

(Elaboracidn Propia)

De acuerdo a la tabla anterior se describe que la categoria integradora el proceso es: La
descolonizacion de las ideas es un proceso el cual debe hacerse si se quiere construir una sociedad,
donde prevalezca la igualdad y la justicia, pero para ello se debe arrancar desde la formaciéon de
nuestros educandos, con una alta capacidad de reflexividad critica, todo parte tomando medidas
como laincorporacion de contenidos y perspectivas de los pueblos colonizados en planes de estudio
universitarios. (Ver cuadro 4)

Cuadro 4.

éCuales elementos consideras adecuados para construir un modelo didactico en la Universidad
encaminado al desarrollo de pensamiento critico que permita una relacion con la decolonizacion?
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claro, 3. Disefio de actividades desde
la gamificacidn. 4 reconocimiento de
aprendizajes previos.5 Estructurar
un trabajo que vaya orientado al
pensamiento critico 6. Medicion del
proceso.”

e Tener un horizonte
claro.

e Disefio de actividades
desde la gamificacidn.

e Reconocimiento de
aprendizajes previos.

e Estructurar un trabajo
que vaya orientado al
pensamiento critico.

e Medicion del proceso.

Docentes Unidad de analisis Categoria Categoria integradora
A “Los elementos que acentuaria en| e Laldgica Algunas estrategias didacticas
un modelo didactico orientado al| e Lainferencia. para promover la relacién entre
desarrollo del pensamiento critico | ® El silogismo el pensamiento critico y la
son: la légica y la inferencia. El descolonizacién con:
silogismo entre estas propone 1.Fomentar la curiosidad.
gue sin su inclusién en el arte de 2. Ensefiar habilidades de analisis
pensar o discurrir sobre un asunto critico
en particular no permitiria la 3. Fomentar la reflexion
autonomia de quien quiere aprender 4.Proporcionar oportunidades para
y su ausencia dejaria de manifiesto la practica.
la dependencia por otro o tercero 5.Promover el pensamiento creativo
de quien ensefia. No habria libertad un horizonte claro.
en el encuentro con lo que se quiere 6. Disefio de actividades desde la
aprender”. gamificacion.
7. Reconocimiento de aprendizajes
previos.
8.Estructurar un trabajo que vaya
orientado al pensamiento critico.
9. Medicion del proceso,
con la ayuda de la inferencia, légica
y silogismo.
B “Existen diversos elementos que se | ® Fomentar la curiosidad.
pueden considerar para estructurar | ¢ Ensefiar habilidades de
un modelo didactico orientado al | analisis critico.
desarrollo del pensamiento critico, | ® Fomentar la reflexion
algunosson:1.Fomentarlacuriosidad|[* Proporcionar
2. Ensefiar habilidades de andlisis [ oportunidades para la
critico 3. Fomentar la reflexion 4. | practica.
Proporcionar oportunidades para la | ® Promover el
practica 5. Promover el pensamiento | pensamiento creativo.
creativo”.
C “1. Motivacién 2. Tener un horizonte | ¢ Motivacién.

(Elaboracidn Propia)

De acuerdo a la tabla anterior se describe que la categoria integradora del proceso es: Algunas
estrategias didacticas para promover la relacién entre el pensamiento critico y la descolonizacidn
con: (1) Fomentar la curiosidad. (2) Ensenar habilidades de analisis critico. (3) Fomentar la
reflexidon. (4) Proporcionar oportunidades para la prdctica. (5) Promover el pensamiento creativo
en un horizonte claro. (6) Disefio de actividades desde la gamificacién. (7) Reconocimiento de
aprendizajes previos. (8) Estructurar un trabajo que vaya orientado al pensamiento critico y (9)

90




Camilo, A.: El pensamiento critico en las universidades. Hacia una descolonizacién de las ideas

Mediciéon del proceso con la ayuda de la inferencia, l6gica y silogismo.

Conclusiones

Este tipo de investigacion que surge en ambito educativo y métodos del pensamiento critico
a partir del abordaje de la descolonizacidn, se adicionan situaciones nuevas que hacen crecer la
comprensién o andlisis de la realidad. Dicho esto, se invita a la reflexidn conjunta por los autores
que hacen parte del proceso de ensefianza-aprendizaje (docentes y estudiantes), que trabajen
bajo la mentalidad del bien comun: cambiar la mentalidad en la educacion colonial y modernizar el
conocimiento, en este sentido se ha hecho una investigacién que permite develar la relacién entre
el pensamiento critico y la descolonizacion.

Desde mi opinidon como investigador, el uso de herramientas como la entrevista, da un punto
de partida para mirar el contexto de lo que realmente estd pasando a nuestro alrededor, siempre es
importante tener en cuenta las voces de otras personas para sentar precedentes y buscar posibles
soluciones a nuestra problematica a través de las practicas andragégicas que se llevan cabo en
el sector universitario. La obtencidn de los resultados para establecer dicha relacion, posee una
gran estructura que la hace sélida, estudiante, docente, estrategias didacticas que vayan en pro de
abrir la mente y ensefiar habilidades con las cuales nuestros futuros profesionales satisfagan las
necesidades sociales que tanto demandan.
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SECCION 3. Mujer, Identidad y Descolonizacién de Género

Esta seccidn agrupa aportes que examinan la construccién de las identidades femeninas, su
representacion en el lenguaje, las practicas cotidianasy su vinculacién con los procesos decoloniales.

Articulos de la seccién:

Poéticas encharcadas de vida/Morte em mosaico pessoal/Politico: Fragmentos entre
estética ecofeminista, fantasmas, tempo espiralar e tecnologias para a vida

e Autora: Thaiz Cantasini
e Palabras clave: Estética ecofeminista, encruzilhada, fragmento, tempo espiralar.

Formas de tratamiento de la mujer en el Diccionario de Americanismos

e Autora: Eduarda Bellorin Gomez
e Palabras clave: Lexicografia, etnolexicografia, tratamiento de la mujer, lemas.

La estética en la mujer venezolana en la Subregion Barlovento

e Autora: Carmen Sanz
e Palabras clave: Estética, mujer afrovenezolana, Subregion de Barlovento, mirada
decolonial, perspectiva eurocentrista, auto reconocimiento.

El papel de la mujer Baré desde las formas de aprender. Permanente expresion de
resiliencia

e Autora: Yomery Bricefio Rivas
e Palabras clave: Mujer Baré, resiliencia, nicho familiar, método narrativo, biografico.

Imagen en la seccién 3:

Titulo: Marina

Autor: José Luis Flores Tachdn
Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 50 x 60 cm

Afo: 2018
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Poéticas encharcadas de vida/morte em mosaico pessoal/politico:
fragmentos entre estética ecofeminista, fantasmas, tempo espiralar e
tecnologias para a vida

Thaiz Barros Cantasinit

Escola de Belas Artes

Universidade Federal de Belo Horizonte (PPGARTES/EBA/UFMG)
dramaturgiatha@hotmail.com

Resumo

A partir das no¢des acerca de Ecofeminismo (Daniela Rosendo); Tempo Espiralar (Léda Maria
Martins), Encruzilhada (Luiz Rufino e Luiz Antonio Simas), o presente artigo pretende pensar uma
Estética Ecofeminista a partir de relato Pessoal/Politico, ético/estético, tendo como metodologia
o emprego de Fragmentos (Goncalo M. Teixeira) acerca do processo de edi¢cdo do curta-metragem
“Tenho Ouvido Vozes: Memdria, Luto e Cura em Encruzilhadas de Areia” (2023), de Thaiz Cantasini,
com perspectiva interseccional e por conseguinte, decolonial, anticapitalista e feminista.
Palavras-chave: Estética Ecofeminista; Encruzilhada; Fragmento; Tempo espiralar.

Soaked Poetics of Life/Death in a Personal/Political Mosaic: Fragments Among
Ecofeminist Aesthetics, Ghosts, Spiral Time, and Technologies for Life

Abstract

Based on notions about Ecofeminism (Daniela Rosendo); Tempo Espiralar (Léda Maria Martins),
Encruzilhada (Luiz Rufino and Luiz Anténio Simas), this article intends to think about an Ecofeminist
Aesthetics based on a Personal/Political, ethical/aesthetic report, using as methodology the use
of Fragments (Gong¢alo M. Teixeira) about the editing process of the short film “I’ve Ouvido Vozes:
Memdria, Luto e Cura em Encruzilhadas de Areia” (2023), by Thaiz Cantasini, with intersectional

perspective and, therefore, decolonial, anti-capitalist and feminist.
Keywords: Ecofeminist Aesthetics; Crossroads; Fragment; Spiral time.

Tenho quebrado copos é o que tenho feito

raramente me machuco embora uma vez sim uma vez

quebrei um copo com as mdos era fragil demais foi o que pensei

era feito para quebrar-se foi o que pensei e ndo: eu fui feita para quebrar

em geral eles apenas se espatifam na pia entre a louga branca e os talheres

(esses ndo quebram nunca) ou no chdo espalhando-se entdo com um baque luminoso tenho
recolhido cacostenho observado brevemente seu formato pensando que acontecer € irreversivel (...)"?

1. Alquimias possiveis entre o pessoal e o politico: luto(s)/luta(s)

Querida leitora, leitore, leitor®. H4 um ponto vital em meu corpo que parece ter sido trincado
ou quebrado. Nao sei, se por decorréncia disso, acabei perdendo (espero que seja algo emporario)

1 Thaiz Barros Cantasini é doutoranda do Programa de Pds Graduagdo em Artes, Escola de Belas Artes, Universidade
Federal de Belo Horizonte (PPGARTES/EBA/UFMG) na linha Artes Visuais. Bolsista FAPEMIG.

2 Trecho extraido do poema Tenho quebrado copos do livro O livro das semelhancas (2015), de Ana

Martins Marques.

3 Utiliza-se na frase a escrita da palavra “leitor” fragmentada em “leitora” e “leitore” para afirmar diferengas contra a
norma hetero, masculina, branca, cisgénero e, por isso, privilegiada.

95



Articulos del Simposio Internacional Acercandonos al Caribe: Relatos y perspectivas de un territorio en movimiento

a nogao de continuidade na escrita, na vida. Tudo aqui chega fragmentado agora. Mosaicos meus
compoem esta escrita. Mosaicos de outras compdem esta escrita. Escrevo em primeira pessoa
e enquanto elaboro o pensamento, num exercicio que também é de colagem e memdria, outras
mulheres também surgem em minha escrita. Somos muitas. Justifico a escolha da escrita, que
oscila entre primeira pessoa do singular e do plural, citando a fildsofa e tedrica feminista pds-
estruturalista Judith Butler:

Quando o “eu” busca fazer um relato de si mesmo, ja estda implicado numa
temporalidade social que excede suas préprias capacidades de narracdo; na
verdade, quando o “eu” busca fazer um relato de si mesmo sem deixar de incluir
condigbes de seu proprio surgimento, deve, por necessidade, tornar-se um tedrico
social. A razdo disso é que o “eu” ndo tem histéria prépria que ndo seja também a
historia de uma relagdo”.

Em 2020, vivencidvamos o inicio do impacto da(s) pandemia(s) COVID-19° no mundo, periodo
marcado por estratégias necropoliticas® do governo federal brasileiro. Sobre o emprego da palavra
“pandemia(s)” no plural, faremos nossas as palavras de Helena Katz: “O tipo de dano que o virus
promove pode ser o mesmo em termos clinicos, mas ndo epidemioldgicos, pois o modo como
esse dano se manifesta se vincula as caracteristicas e estruturas especificas de cada contexto”’.
Contatos com suas arestas e subjetividades “que precisam se manter crispadas para que ndo sejam
ignorados os abismos de desigualdades que nela estdo contidos”®. Desta forma, pensamos que
seja salutar iniciar esta introducao recordando que o primeiro caso de morte por coronavirus no
Brasil, interrompeu a vida de uma mulher negra de 63 anos, periférica e empregada doméstica. Sua
morte foi em decorréncia do contato da trabalhadora com sua “patroa” contaminada: uma mulher
branca, de classe média alta, que retornara da Itdlia, pais que ja registrava um dos maiores indices
de mortes por COVID no mundo?®, desconsiderando os riscos de contagio e morte. Siléncio colonial,

4 BUTLER, 2015d, p. 18.

5 A(s) pandemia(s) submeteram pessoas ao distanciamento/isolamento social como medida de conteng¢do do
coronavirus, COVID-19, a partir de mar¢o/2020.

6 O Brasil foi acometido pelos percalgos da agao do governo eleito em 2018, fruto dos desdobramentos perversos do
golpe politico e midiatico de 2016, que teve origem em 2013. Cito: “O termo necropolitica foi cunhado, por volta de
2003, pelo filésofo camaronés Achile Mbembe, professor na Universidade Witwatersrand, em Joanesburgo, Africa do
Sul. Antes de Mbembe, outros autores ja haviam discutido as politicas de morte que desvalidam as vidas de individuos
que perderam o estatuto de pessoa, transformadas em corpos-objetos e corpos-mercadoria, zumbis no limiar
entre a vida e a morte. A contribuicio de Mbembe foi pontuar que este processo esta absolutamente relacionado
a colonialidade do poder, tendo sua incubadora de procedimentos cruéis e desumanizados na plantation colonial e,
portanto, fundamentando-se na escravidao de povos africanos. Outro aspecto da pesquisa de Mbembe foi identificar o
qgue ele chamou de devir negro do mundo, testemunhando um estado de extrema precariedade e crise generalizada que
alargou uma situacdo, até entdo supostamente caracteristica da racializagdo negra, para outras pessoas vulneraveis no
contexto neoliberal, cujas vidas deixaram de ter valor” (GREINER, Cristine; COSTA, Pablo Assung¢do Barros, 2020, p. 1)
7 KATZ, 2020, p. 14.

8 IBIDEN, p. 8.

9 Fonte: https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/03/19/primeira-vitima-do-rji-era-do _mes

tica-e-pegou-coronavirus-da-patroa.htm
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politicas de morte®°.

Em contraponto, enquanto parte da populacdo (em sua maioria branca e ndo-periférica) teve
o privilégio de seguir suas atividades em formato online durante o isolamento/distanciamento
social, pudemos observar um aumento significativo de outras espécies animais habitando espacos
ndo usuais em todo o mundo. As aguas, principalmente, por estarem mais limpas com a ndo-
presenca humana, foram tomadas por caranguejos, peixes, golfinhos, dguas-viva. As dguas mais
vivas sem nos.

Sou uma mulher de 43 anos de corporeidade colonizada, de ancestralidade complexa como
nosso territério. Em alguns aspectos, mulher privilegiada. Estudar tem sido um de meus objetivos
e apesar de muitos impedimentos, estou cursando o doutorado. Filha de mae preta e pai branco.
A foto de casamento de meu pai e minha mde parece um grande tabuleiro de xadrez: preto com
preto, branco com branco. Familias que, por questdes étnicas, sociais e de género, ndo tiveram
boas relagdes. Sou lida socialmente como mulher ndo-branca. Bissexual. Cisgénero. Periférica: “o
horizonte normativo no qual eu vejo o outro e, com efeito, no qual o outro me vé, me escuta, e
conhece e reconhece também é alvo de uma abertura critica”'!. Sendo assim, este material tem
abordagem interseccional®? com perspectiva feminista, decolonial e anticapitalista.

Carol Hanish, militante feminista, escreve em 1969 o artigo “O Pessoal é politico” em
resposta ao argumento esquerdista de que a tematica feminista ndo seria politica por estar focada
em questdes do corpo e da sexualidade da mulher, o que as definia como apoliticas e que seus
encontros restringiam-se ao termo “encontros terapéuticos”. O grupo de mulheres foi considerado
“confuso” em sua proposta politica porque se reunia para conversar sobre questdes cotidianas.
Carol Hanish contesta o “confuso” em sua publicacdo, dizendo que “mulheres sdo confundidas, e
ndo confusas! Precisamos mudar as condi¢des objetivas e ndo nos ajustar a elas”®. E complemento
com a nocao de Escrevivéncia, conceito inaugurado pela professora e poeta negra Conceicdo
Evaristo, atualizando luta, lutos e a escrita atrelada a vida:

O meu texto, tanto o texto literdrio, como o texto ensaistico, a poesia, a prosa,
nasce muito marcado, profundamente marcado pela minha experiéncia de mulher
negra na sociedade brasileira. Escrevivéncia que se dd realmente através dessa vida
gue é a vida do povo negro®.

10 A Fundc¢do Oswaldo Cruz, (Fiocruz) publicou em 05 de marco de 2021 um panorama nacional sobre a ocupacgdo/
lotagdo em leitos de UTI nas principais capitais brasileiras: https://saude.estadao.com.br/noticias/geralfiocruz-mostra-

evolucao-da-ocupacao-de-leitos-de-uti-para-covid-19 . Dois dias antes desta publicagdo, o governo de Jair Bolsonaro

anunciou publicamente: “Chega de frescura e mimimi. Vdo ficar chorando até quando?” https://oglobo.globo.

com/sociedade/coronavirus/chega-de-frescura-de-mimimi-vao-ficar-chorando-ate-quando-diz-bolsonaro-sobre-
pandeia-1-24909333

11 BUTLER, 2015d, p. 37

12 Ainterseccionalidade tem como objetivo dar instrumentalidade tedrico metodoldgica a inseparabilidade estrutural

do racismo, do capitalismo e do cisheteropatriarcado. Para Kimberlé Crenshaw, sua formuladora, “a interscecionalidade
permite-nos enxergar a colisdo das estruturas, a interagdo simultdnea das avenidas identitarias, além do fracasso do
feminismo em contemplar mulheres negras, ja que reproduz o racismo (AKOTIRENE, 2019, p.19)

13 HANISH, 1969, p. 1.

14 Conceicdo Evaristo em entrevista ao Canal Leituras Literdrias, disponivel em https://www.youtube.com/
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Além da escrita que afirma que questdes pessoais sdo questdes politicas, utilizarei como
metodologia o uso de fragmentos que aqui nomeio por “cacos” enumerados, podendo suas leituras
serem feitas em diferentes sequéncias e tempos: “noc¢do de ruina, fragmento incompleto. Escrita
das decont / inui /dades radicais”*®. Vivenciei duas violéncias de género, dois abusos emocionais
em outubros, de mesma data, em anos diferentes, em 2020 e 2023. E minha pratica artistica tem
emanado desse ponto espiralar e nevralgico.

Apenas soube que se tratam de abusos emocionais recentemente, neste outubro/2023,
percebendo as confluéncias e impactos destas experiéncias em meu cotidiano como mulher,
pesquisadora, artista, educadora. Um adendo: Resolvi contextualizar o ano de 2020 anteriormente,
por ter sido um ano incomum no mundo, o que agravou nossos estados relacionais em decorréncia
da medida preventiva de isolamento/distanciamento para contencdo da(s) pandemia(s). Ano em

que vivi a primeira experiéncia de abuso emocional/psicolégico que trataremos mais adiante.

E é assim que meu corpo em estado de ruina consegue escrever sobre o assunto que é tema relevante na composi¢do
desta escrita, pois moveu o fazer artistico que adentraremos logo mais. Cito abaixo alicerces tedricos que tornam
possivel a escolha por estes caminhos metodoldgicos. Sendo:

A ruina pode ser vista como um espaco de poeira, onde a poeira marca o limite entre
visivel e invisivel, escuro e claro. A poeira se torna um fragmento vivo de todas as
coisas teluricas, cheirando a essa complicada temporalidade. Em uma evocac¢do de
instancias transitdrias, a poeira evoca os restos fragmentdrios deixados por cada
contato, impressdo ou momento dentro de uma ruina.®

O fragmento obriga o relevante a aparecer logo, a ndo ser adiado. O fragmento
impGe uma urgéncia. Mdaquina de produzir inicios. O fragmento é também um
espaco onde a prudéncia fica de fora. E um espaco imprudente no sentido em que,
precisamente, a falta de espaco implica que a pessoa decida com rapidez. Mais
susceptivel se estd pois de errar/ou de acertar isto é: com grande intensidade.’

Temos quebrado copos, € o que temos feito®. Nunca consegui colar um copo quebrado, sendo
assim, a propria escrita se da como um experimento. Passivel de erros. Antecipadamente, peco
desculpas pelas possiveis vaos entre as palavras.

Este texto que chega até vocé foi refeito muitas vezes, entre apagamentos, perdas de prazos,
desisténcias, insistentes retomadas. E de escrita precaria, de um corpo precério, em reconstrucio
e com muita vontade de escrever... corpo que sé aprendeu a escrever com o corpo todo, talvez, por
isso este mesmo corpo tenha optado pelas artes enquanto oficio. Escrevo poesia desde menina e
muito da minha escrita académica tem deste contorno que a poesia desenha na vida da gente.

Devota da poesia, talvez porque eu ja tenha presenciado o dorso, misteriosamente, criar
asas diante de alguns abismos, talvez porque eu também conheca o impacto da queda e da fratura

watch?v=QXopKuvxevY

15 SLEIGH-JONHSON, 2015, p. 3.

16 STOKES, 1934, p.50 (minha tradugéo, grifos meus)

17 TEIXEIRA, 2013, p.41 (grifos meus)

18 Primeira frase do poema utilizado na epigrafe, agora no plural.
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irreparavel de um osso. Talvez porque aprendi que sonhar pode salvar uma vida, salvar uma morte.
Que sonhar (assim como as dguas) é agente dilui-dor, tecnologia que atua na recriacdo dos alicerces
do nosso desejo. Liquido inevitavel dos afogamentos, e no entanto, das possiveis transbordancias.

Venci alguns lutos assim, sonhando dias melhores a partir da proposi¢do de vivéncias artisticas
e, posteriormente, escrevendo sobre elas. Trago honrosa nas maos um exemplo: minha dissertacdo
de mestrado foi sobre minha mae e foi através da escrita que fabulei um encontro dela com minha
filha. Minha mae ficou encantada cedo demais e eu gostaria que ela conhecesse a neta. Conversei,
entdo, em performance, com 130 mulheres com o nome Maria (0 nome de minha mde) e Eva (o
nome de minha filha), numa rede de confluéncias, feminismos, a¢des éticas, estéticas, ancestrais.
E sinto que, paralelamente ao desejo de realizar um mestrado, cumpri o encontro entre avo e neta.
Além de um grande encontro comigo e com outras mulheres da regido de Ouro Preto/MG.*°

Passo por um luto agora, enquanto escrevo. Fui surpreendida por grande ruptura um pouco
antes de iniciar o processo de edi¢cdo do curta-metragem “Tenho ouvido vozes: memdria, luto e
cura nas encruzilhadas de areia”, que move essa escrita e que adentraremos nas minucias de seu
processo de edicdo nas préximas pdginas. E entdo, as imagens que eu tinha reunido foram criando
outros contornos, buscando didlogos com a perda. Sim, eu pensava em seguir outros caminhos de
criacdo com as imagens que eu tinha. Entdo, o ato de escrever estas linhas também é um exercicio
para vencer a morte e, sendo assim, é um manifesto pela vida e uma dentncia de mortes: as
minhas, as suas e a das que ndo conseguiram voltar para escrever sua histéria em primeira pessoa,
das que foram privadas da escrita.

Dizem que os lutos sdo as mortes dos grandes elos de afeto que construimos com alguém,
ou com animais que conviveram muito conosco, com plantas, com seres que estimamos. Dizem
gue os lutos sdo estados de congelamento da alma, que quando vivenciados nada nos interessa a
nao ser a reparacdo da auséncia de alguém ou de algo que o corpo define como insubstituivel, elo
que se encontra, agora, esfacelado no chdo das nossas memdrias. Infiltracdo sem reparo na casa
das auséncias. Tristeza comum para quem vive: o tempo provocando 0s renasceres ou a injustica
provocando tempos mais justos. Nada renasce sem que tenha outrora morrido. E tenho lutado
também contra alguns fantasmas.

2. [CACOS 1 & 2] - Outubro 2020/ Outubro 2023: Fantasmas Espiralados

o tempo espiralar é uma percepcao cdsmica e filosdfica que entrelagca, no mesmo
circuito de significdncia, a ancestralidade e a morte. Nela o passado habita o
presente e o futuro, o que faz com que os eventos, desvestidos de uma cronologia
linear, estejam em processo de uma perene transformacgao e, concomitantemente,
co-relacionados®.

Em Outubro de 2020 fiz uma longa viagem para encontrar um “amor adiado”. Pandemia,
madscara, aeroportos, dlcoolemgel. Viagem arriscada pois ainda estdvamos sem noticias de vacinacao

19 Dissertacdo disponivel na integra em https://www.repositorio.ufop.br/bitstream/123456789/10360/6/DIS
SERTA%c3%87%c3%830_Mariask vasPot%c3%aancias.pdf
20 MARTINS, 2000, p. 79 (grifos meus)
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no pais. Fui. Vivemos dias e conversas intensas. Nosso elo, entdo, foi retomado num momento de
grande vulnerabilidade no mundo, de solitudes, insegurancas. Tivemos um encontro profundo, pois
além de ser um “amor adiado”, sabiamos noticias um do outro via e-mail, esporadicamente, por mais
de 15 anos. Foi um grande respiro pra mim, que andava confinada em casa desde marco do mesmo
ano. Fui até seu apartamento, porque confiava, porque havia afeto, porque ver o mar naquele
contexto de tamanhas restricdes me parecia a realizacdo de um sonho. Ao retornar para minha
casa, dias depois, recebi poucas mensagens desta pessoa. Estranhei. Adoeci tentando entender o
motivo do sumico. Morte lenta. Depois vieram os bloqueios nas redes sociais. Afastamento sem
explicacdo. Dois ou trés meses depois, resolvi buscar noticias sobre ele e descobri que ele havia
casado. Percebi que nosso encontro havia acontecido encoberto por mentiras e objetifica¢ao.
Vazio. Amor nao é isso.

Essa experiéncia ficou fortemente marcada em mim, tive dificuldades em me relacionar com
outras pessoas. Busquei por terapia, estava visivelmente deprimida.

Em Outubro de 2021, um ano depois dessa experiéncia, percebi que ainda estava vivendo
o luto: num choro que durou dias senti um mal-estar sem nome. Resolvi fazer uma mudanga de
cidade, na tentativa de recomecar.

Reencontrei um amigo de longa data na nova cidade, alguns meses depois da mudanca.
Conversamos sobre nossos processos durante a pandemia, processos densos dele, processos
densos meus. Alguns meses depois comegamos a namorar. Senti reciprocidade, cumplicidade.

Em Outubro de 2022, resolvemos passar uns dias fora da cidade para amenizar os impactos
emocionais que eu sentia nos outubros, desde o de 2020. Foi uma relacdo tranquila, de muito
acolhimento, afeto, escuta, sem discussodes.

Em Outubro de 2023, quase 2 anos juntos, depois de receber uma mensagem rotineira,
nao consegui mais falar com ele. No inicio fiquei preocupada. Depois de alguns dias, angustiada,
enviava mensagens perguntando se estava tudo bem. As mensagens eram visualizadas e nao
respondidas. Estranhei. Senti de ndo procura-lo, esperar noticias. Espiral: Meu corpo, entdo, acessou
imediatamente a ferida aberta que ja trazia desde 2020. Continuei sem respostas. Vazio. Fiquei
assim por 30 dias. Consegui conversar com ele via whatsapp em uma madrugada e ele ndo conseguia
dizer exatamente o que houve, havia dado um tempo de tudo, até onde eu entendi. Decidiu isso
por nds dois? Mas...e eu?. Eu ndo entendia o motivo e passava os dias pensando no vazio da nao-
resposta, nenhuma conversa digna. O desaparecimento de alguém nos abre um perverso campo
de possibilidades que nos toma por completo, na tentativa de justificarmos o estado de auséncia,
e, por isso considero como uma experiéncia traumatica e violenta para mulheres. Depois, mais 20
dias de siléncio. Adoeci profundamente: luto sobre luto. E o tempo parecia retornar para 2020, no
entanto, espiralava: um novo acontecimento nas circularidades de ontem, hoje e amanha. Digo, sem
precisar de referéncias, que o abandono é uma imposicdo de apagamento de quem somos, da nossa
histéria, da histéria de uma relacdo e daquilo que foi partilhado, vivido. Friagem. Silenciamento.
Uma espécie de longo encarceramento emocional. A morte subita do vinculo. Nenhum sinal prévio
do desaparecimento e, talvez por isso, a ruptura brusca do vinculo tenha me ferido tanto. Abismo.
Fui acolhida por uma querida amiga, passei alguns dias em sua casa. Voltei para a terapia. E em
uma das sessoes senti de pesquisar um pouco mais sobre as violéncias caracterizadas como Abuso
Emocional/Psicolégico. Percebi meu adoecimento crescer diariamente. E entdo, lendo relatos de
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algumas mulheres, encontrei o termo “Ghosting”, o abuso Fantasma.

“Ghosting” é um termo considerado novo, encontrei pouco material a respeito, no entanto,
trata-se de uma violéncia passivo-agressiva, por sua acdo silenciosa e cortante, que se da em
decorréncia da impossibilidade do outro em realizar o fechamento de uma relagdo, muitas vezes
por sua dificuldade em aprofundar nas proprias emocdes, no didlogo para a resolucao de conflitos
e insegurancas, que o leva a criacdo de estratégias de desaparecimento e abandono dos vinculos
ou, simplesmente, da objetificacdo de quem recebe o ghosting, que, assim como um objeto, é
descartado desconsiderando sua subjetividade/existéncia. O fantasma atinge o ponto nevralgico
dos fantasmas do outro, abrindo entdo, um campo de acesso de suas outras possiveis memdrias
de rejeicdo. Espirais de tempo alcangaram o luto pela morte de minha mae. A espera por um
fechamento simbdlico da relacdo gera, em quem recebe o “Ghosting”, um ciclo de atualizacdes
continuas da imagem de quem desapareceu, numa espécie de retroalimentacdo desta perda,
deste luto, em busca de compreender a razao daquilo que o acometeu, como maneira de fazer
o fechamento dos espacos de auséncia (fantasmas) suscitados a partir do desaparecimento “sem
explicacdo”?.

E salutar ressaltarmos que este material ndo pretende adentrar na seara da psicandlise, mas
elucidar informac8es sobre o Abuso Emocional/Psicolégico e que mulheres sdo as vitimas mais
atingidas pela violéncia psicoldgica no Brasil. Finalizo este caco com seus indices na ultima década:

No periodo de 2011 a 2021 foram mais de 655 mil casos notificados de violéncia
psicoldgica no Brasil, representando 21,3% de todas as violéncias. Neste periodo,
o pais teve mais de trés milhdes de casos de violéncias (fisica, psicolégica/moral,
tortura, sexual, negligéncia/abandono) registrados no DATASUS. De todas estas
notificacdes, a violéncia “fisica” foi a mais notificada, com um percentual de 54,4%,
seguida, entdo pela “violéncia psicoldgica”, “negligéncia/abandono” com 10,9%,
violéncia “sexual” com 11,2% e a “tortura” foi a menos notificada, com 2,2%. Em
relagdo aos casos de violéncia psicoldgica, 83,8% foram vitimas do sexo feminino,
16,1% foram as vitimas do sexo masculino e apenas 0,02% das notificacGes tiveram
o sexo ignorado. Este dado mostra que as mulheres sdo as vitimas mais atingidas
pela violéncia psicoldgica.??

3. [Caco 3] Matam Aguas, Arvores, Bichos e Mulheres - Manifesto Ecofeminista

Alguém que vi de passagem numa cidade estrangeira lembrou

os sonhos que eu tinha e esqueci sobre a mesa como uma péra

se esquece dormindo numa fruteira. como adormece o rio sonhando

na carne da péra o sol na sombra se esquece dormindo numa caldeira.?

Comecemos pelos niumeros:

21 Psicanalista Maria Homem, em entrevista. Disponivel na integra em https://www.youtube.com/
watch?v=9pfhWfxKaWQ

22 TONEL; VENTURIN; SILVEIRA; ZANCAN, 2022, p. 40.

23 osto de Sol, cangdo de L6 Borges e Milton Nascimento, compositores brasileiros. Enquanto escrevo este documento,

0UCOo essa cangdo varias vezes, espiralando o tempo.

|
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Em consulta ao Atlas da Violéncia 2023%* do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (Ipea),
percebemos que na ultima década mais de 49 mil mulheres foram mortas no Brasil, sendo 67,4%
destas mulheres, mulheres negras.

Segundo informacgdes da plataforma Terra Brasilis, do Inpe (Instituto de Pesquisas Espaciais),
a Amazobnia registrou recorde de alertas de desmatamento no inicio do ano passado (2022),
apontando 941,34 km2 desmatados apenas no primeiro trimestre do ano, indice recorde desde
2016%.

O Sistema de Deteccdo de Desmatamento em Tempo Real (DETER), que detecta a degradacdo
da vegetacdo, apresenta niveis elevados de supressao da vegetacdo no Pantanal, mostrando Alertas
de Desmatamento e Degradacgdo de 704,49 km2 entre 08 de margo e 13 de dezembro de 2023%.

De acordo com o CCBE (Centro Brasileiro de Estudos em Ecologia das Estradas), mais de 2
milhdes de animais morrem atropelados em rodovias todo ano.

Em matéria da BBC NEWS Brasil, o alerta de com o avan¢o do desmatamento, animais do
Cerrado e da Amazonia perderam até 90% de seu habitat. Os anfibios foram os mais afetados:
a area de distribuicdo das 107 espécies analisadas reduziu em 43%. Para lagartos e serpentes, o
percentual foi de 29%; mamiferos, 27%; e aves, 26%?’.

O ano de 2023 foi 0 mais quente dos ultimos 125 mil anos, tendo registrado clima de regides
desérticas?®.

A ONG Fase (Federacdo de Orgdos para Assisténcia Social e Educacional) registrou que o Brasil
outorga 578 bilhdes de litros de agua por ano a mineragcdo sem nenhuma indicacdo do aquifero de
origem, o que aponta para um descontrole do uso das bacias hidrograficas do pais®.

O alvo é 6bvio: Morre-se mais quando se é mulher (negra, transgénero e periférica), agua,
bicho ou arvore. Cito a pesquisadora ecofeminista Daniela Rosendo como alicerce tedrico:

O ecofeminismo — também chamado feminismo ecolégico — abrange um conjunto
de teorias e praticas que se relacionam com os estudos feministas, ambientalistas
e animalistas. Comumente, essa relacdo é estabelecida a partir de teorias da
dominacgdo que desvelam a conexdo entre a opressdo das mulheres, dos animais e
da natureza. (...) Na medida em que as diferentes formas de opressao sao reforgadas
mutuamente, as ecofeministas entendem que nao é mais possivel discutir mudancas
guanto as questdes ambientais sem pensar também em mudancgas sociais. Do
mesmo modo, ndo é possivel pensar adequadamente na opressdao das mulheres
sem pensar na degrada¢do ambiental®®.

24 Disponivel em https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/9350-223443riatlasdaviolencia2023 -final.

pdf
25 Disponivel em Terrabrasilis — Plataforma de dados geograficos (inpe.br)

26 Disponivel em terrabrasilis.dpi.inpe.br/app/report/pantanal/

27 Disponivel em Com avanco do desmatamento, animais do Cerrado e da Amazbénia perdem até 90%
do habitat - BBC News Brasil
28 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CzjL5w50APL/

29 Disponivel em Mineracdo usa quase 600 bilhdes de litros de dgua por ano sem indicar fonte(institutominere. com.
br
30 ROSENDO, 2019, p. 101-102 (grifos meus)
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Importante pontuarmos que as praticas de exploragdo e politicas de morte®, podem, a partir
da nocdo acerca de Ecofeminismo, serem pensadas de forma dilatada, entendendo que praticas
de desmatamento, incidéncias predatdrias sobre a fauna, uso abusivo das aguas e genocidio de
mulheres e meninas tiveram seu inicio no processo da colonialidade brasileira, e estdo, em relagado
ao conceito de Necropolitica, intimamente entrelacadas, extrapolando os limites da materialidade
humana e incluindo confluéncias entre materialidades interespécies, hidricas e vegetais. Proponho
agui mais uma volta nas espirais do tempo:

De acordo com a tese: “Violéncias e Resisténcias - Impactos do rompimento da barragem
da Samarco/Vale e BHP Billiton sobre a vida das mulheres atingidas em Mariana/MG”, realizada
pela pesquisadora Débora Diana da Rosa, as mulheres foram as mais afetadas pelo rompimento da
barragem do Funddo, que é considerada maior tragédia ambiental da histdria do pais. Em sua tese,
depois de citar uma série de relatos de meninas e mulheres que vivenciaram a tragédia, conclui:

Constato nas trajetdérias de vida e trabalho das mulheres atingidas justamente
em funcdo de sua posicdo de classe e género a permanéncia em trabalhos com
fortes “desqualificagGes” sociais, muitas vezes nem mesmo sendo considerado
como trabalhos e sim, como anteriormente mencionado, como mera ajuda na
subsisténcia da casa e da familia. Essa posicdo arcaica do ponto de vista dos avancgos
na compreensao de género, das lutas das mulheres pelo reconhecimento do
trabalho doméstico, da dupla jornada, da inferiorizacdo da remuneragao recebida
entre homens e mulheres, do acumulo das atividades de cuidado é tomada pelas
empresas Samarco, Vale e BHP Billiton necessariamente nesse sentido atrasado
atualizando as desigualdades de género ja tdo presentes em seus cotidianos®.

Despejando 60 milhGes de rejeitos de minério de ferro no pais em novembro de 2015,
causaram a morte de dguas, pessoas (dentre as vitimas, uma mulher gravida), memarias, moradias,
vida vegetal, fauna, dentre outras indignidades. E, no entanto, ha 8 anos sem medidas justas do
poder publico. Moro em um dos distritos de Ouro Preto/MG, atuei como artista educadora em
10 de seus 12 distritos. Seguem ativas as placas indicativas nas entradas de alguns distritos “Bem
vindo a mineradora tal” e abaixo, em letras minudsculas, o nome do distrito3:. Seguem ativos seus
cavalos de ferro. Seguem ativos os saldrios desproporcionais para mulheres. Seguem ativos os
desvios de cursos de rios, o desmatamento, a invasdao que fazem em distritos para a construcdo de
suas sedes, o abuso sexual praticado contra adolescentes moradoras desses distritos. Segue ativo
o império das mineradoras. Seguem ativas, outrossim, suas estratégias capitalistas e patriarcais na
manutencdo de praticas colonizadoras sobre materialidades subalternizadas: mulheres, plantas,
rios, bichos.

Ecofeminismo(s) resistem na luta por justica socioambiental e interespécies, a partir da légica
do cuidado: acolhimento entre cultura e natureza e equidade entre diferentes formas de existéncias
pela garantia da continuidade da vida, de politicas para a vida. Outras tecnologias.

31 Vide nota de rodapé numero 5 deste documento acerca do conceito de Necropolitica, de Achille Mbembe.

32 ROSA, 2019, p. 197.

33 Realidade do distrito de Ouro Preto, Miguel Burnier, que teve 80% de seu perimetro urbano comprado pela
mineradora.
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4. [Cacos] - Edigdao (Reunir Cacos) No Curta-Metragem “Tenho ouvido vozes: Memoéria, Luto e
Cura em Encruzilhadas de Areia”.

A esséncia da collage é promover o encontro das imagens e

fazer-nos esquecer que elas se encontram. O mesmo raciocinio, alids,

que preside a montagem cinematogrdfica: um filme nada mais é do que

uma colagem de milhares de pedagos aproveitados, com outros que foram jogados fora®.

A partir do exercicio de collage dos fragmentos 1, 2 e 3 deste material, iniciamos aqui,
pormenores da edicdao do curta-metragem “Tenho ouvido vozes: memdria, luto e cura nas
encruzilhadas de areia” (2023), composto por trés rezos-performance. Sendo eles: 1) A demora
abissal; 2) Cancdo para curar Lucia dos abandonos e 3) Cemitério Transatlanticas.

O processo de criacdo teve seu despertar em residéncia artistica proposta pelo projeto Tomar
Corpo®, plataforma que atua em teia de cria¢Ges, reunindo artistas, pesquisadores, detentores de
tecnologias ancestrais e autores emergentes, tendo as relagdes entre arte, vida, corpo e literatura
como motor para possiveis experimentagdes. As experimentac¢des culminaram no Festival
Tranca, supracitado, realizado em formato online em novembro/23, reunindo diferentes areas do
conhecimento em mesas tematicas e outras confluéncias.

A residéncia artistica Tomar Corpo aconteceu em maio de 2023, na cidade de Cumuruxatiba/
BA, tendo a duracdo de 1 semana e foi composta por agées mediadas pelas artistas Lucila Losito,
Cris Madeira e Meliny Bevaqua, que movem seus fazeres entre arte e vida passeando entre a
palavra e a imagem. Participaram da residéncia artistas de diferentes Estados brasileiros e também
mulheres moradoras de Cumuruxatiba/BA. Apds a residéncia artistica, segui em experimentagao
gue se desdobrou em novas acdes pelo litoral do Rio de Janeiro e também no distrito de Ouro
Preto, Santo Antbnio do Leite, Estado de Minas Gerais: localidade sem mar, no entanto, uma regiao
que se constitui por rios e vegetagdo bastante afetadas pela grande mineragao. Lugar em que moro
atualmente.

Mineracao abusiva que mata do periodo colonial até os recentes rompimentos de barragens
(Brumadinho e Funddo), considerados marcos da destruicdo ambiental, por causarem, em uma
escala macro, o luto de um ecossistema?®.

O banco de imagens reunido para o processo de edi¢dao do curta-metragem foi vivenciado a
partir de confluéncias pelos caminhos que ligam as trés localidades acima citadas. Espacos que,
também, se misturam com a histdria da colonialidade brasileira, que teve como rota as travessias
pelo Atlantico.

Travessia, lugar de conflito e de encontro, lugar de reverenciar a morte e a vida, lugar
do ontem, do hoje, do amanha. Atemporalidade que nos cruza, esfacela, mareia,
embala e conduz. Travessia é a cruzada de mares que trouxe os antepassados de

34 J. C. ISMAEL, 1984, p. 9. apud COHEN, 2002, p. 64.
35 E possivel conhecer mais sobre a plataforma Tomar Corpo e suas a¢des pelo blog do projeto https://www.
tomarcorpo.com.br/

36 Vide Caco 3 deste documento.
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Africa as Américas, é a luta pela sobrevivéncia, dos corpos que ja estavam fadados a
n3o viver, mas sim a servir. E na travessia que os corpos s3o coisificados e colocados
a prova de sua forga e resisténcia. Muitas/os deixaram seus corpos no mar para se
tornarem espiritos livres, outras/os desencantaram-se e ndo puderam transcender
a dor que o mar vermelho-sangue as/os banhou, afundando-se e incorporando-se
a Calunga Grande numa ininterrupta travessia®.

E ainda sobre a Calunga Grande, cito Luiz Rufino, pedagogo decolonial:

Ndo a toa, o Atlantico foi nomeado pelas populagbes negro-africanas que o
atravessaram como — calunga grande. Se vocés ndao sabem o que é a calunga
grande, eu vos digo: é o termo utilizado para designar o oceano como o — grande
cemitério. [...] O grande cemitério que, a principio, separava mundos foi o elemento
propulsor do ndo esquecimento. Saindo de |4, o que estava cravado para os que
foram atravessados era a perspectiva do ndo retorno. Para os que ficaram do lado
de la restava a memoaria dos ancestrais que sairam para ndo retornar. Para aqueles
gue atravessaram a calunga grande ficam as memoarias de outro tempo a serem
reivindicadas para substanciar a inven¢do de uma nova vidaZ®®.

Zona de cruzo, encruzilhadas de areia, e sdao nelas em que Exu matou um pdssaro ontem com
uma pedra que so jogou hoje**. Ousamos aqui, entdo, um salto nas espirais do tempo. Algo como
uma brecha no tempo, légica de tempos espiralados, como fazem os desenhos dos fios crespos de
nossos cabelos que crescem insistindo em apontar para o sol.

Na linguagem o ser se encarna em muitos e encarna tantos outros, dribla, finta,
ginga e desdiz. Se Exu é o sigho que fundamenta uma teoria da vida, como também
é principio propulsor da linguagem, ele nos revela a dimensdo da vida imbricada a
arte, ao conhecimento e a infinitude?.

Encruzilhada que liga vida, morte, possibilidades de um novo comecgo e novas politicas para a
vida, no entanto, a partir do ato de vivenciarmos o luto ancestral, em memdria dessas mortes, num
ato estético. Conhecimento que nos foi manipulado por uma histéria branca, patriarcal, colonial.
Em contrapartida, arriscamos expressar existéncias de margens (de mar, de vida) na teia dos cacos
gue aqui se fazem emanacgdes de possibilidades no campo das artes e da vida: Vozes silenciadas,
apagamentos de discursos destas margens que cruzam ocidente/oriente: “Se no contexto da
produgdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino estd ainda mais profundamente na obscuridade”*'. Podem as subalternas falarem? Podem

37 MARTZ, 2021, p. 2.
38 RUFINO, 2019, p. 15.
39 Antigo ditado ioruba.
40 RUFINO, 2019, p. 115.
41 SPIVAK, 2010, p. 67.
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expressar que existem?

Juntando os cacos, considerando o que foi elencado até entdo, é seguro pensar em
entrelacamentos entre as nocdes de ética e estética na edicao do curta-metragem “Tenho ouvido
vozes: memdria, luto e cura em encruzilhadas de areia” porque seria impossivel conceber a criagao
artistica separadamente do contexto socioambiental de subalternagens e dos lutos vivenciados.
Para tratar dessa experiéncia, primeiramente convoco o pensamento de lleana Diéguez que utiliza
o corpus conceitual - arquitetdnica - de BAKHTIN para tecer seu trabalho como pesquisadora destes
espacos fronteiricos arte/vida, atos éticos/formas estéticas:

A arquitetdnica de Bakhtin é uma estrutura relacional, um sistema de relagdes
personalizadas e varidveis, construidas por nossa interagdio com o mundo,
determinada pelas posicdes e a partir das quais desenvolvemos as relagcdes com os
outros; é cronotdpica, é construida pelo ato realizado em circunstancias concretas,
a partir de um ponto singular, que ao transformar-se, também modificaria o sentido
do ato*%.

Por ser a arquitetOnica realizada através de “alguns procedimentos de composicao”, Bakhtin
propde “a forma como forma arquiteténica” — ndo como técnica: “A arquitetdnica se dilata a partir
da vida como ato estético”, sendo assim ha um lidar ético até a forma arquitetonica do objeto
estético. lleana complementa citando mais uma vez Bakhtin: “Na forma me encontro comigo
mesmo”*. A partir de duas experiéncias de lutos decorrentes de situa¢cdes de abusos emocionais
(Ghosting)** em tempos espiralados, reuni as imagens coletadas durante as vivéncias a beira-mar
e no distrito em que moro (2023) com audios que guardava (composi¢cdes que escrevi durante o
luto em 2020), na tentativa de fazer um processo de edi¢cdo que, tivesse em suas entrelinhas, a
prépria espiral, as duas experiéncias intimamente entrelacadas. Este método utilizei na edicdo
do Rezo-Performance n.2, intitulado como “Can¢do para curar Liucia dos abandonos”. Importante
pontuarmos que o uso de tecnologias que percorre todo o processo que abrange a construgdo
do curta-metragem prefere caber na definicdo de Kuniichi Uno: Tecnologia pode ser esse tipo de
operagdo que intervém em qualquer campo sem necessariamente acompanhar-se de mdquinas ou
mecanismos(...) podemos chamar de uma certa tecnologia (tecné) para uma vida nova®.

Além dos audios espiralados com imagens (2020-2023), utilizei dudios de conversas que
tive com a amiga afroespiritualista Leticia Afonso entre longas escutas e desabafos, via whatsapp,
carinhosamente cedidos para a edi¢ao da abertura do curta e do Rezo-Performance n.1 intitulado:
A demora abissal. Nesse Rezo-performance trago a memdria das aguas e algas que testemunham
estupros e feminicidios a beira-mar. As algas sdo seres ancestrais, uma das primeiras formas de
vida do planeta. Sua classificacdao pela biologia é complexa, por apresentarem caracteristicas do
reino vegetal e animal. Hibridas, substantivo feminino, transitam terrestres e aquaticas. Seres das
encruzilhadas de areia.

42 DIEGUEZ, 2011, p. 53. (grifos meus)

43 BAKHTIN apud DIEGUEZ 2011. p. 53. (grifos meus).
44 Referéncia ao relato Caco 2 deste documento.

45 UNO, 2017, p. 141.

106



Barros, T.: Poéticas encharcadas de vida/morte em mosaico pessoal/politico: fragmentos entre estética ecofeminista, fantasmas, tempo espiralar e tecnologias para a vida

|

No Rezo-performance n.3 abro escuta para as sonoridades emanadas por mulheres outrora e
hoje ainda silenciadas, desaparecidas no cemitério transatlantico. Fabulacdes das vozes ocultas das
aguas, de nossas vozes rompendo o apagamento imposto pelas colonialidades, denuncia em rezo,
em ponto de orixa. Arte como resisténcia. Est(ética) feminista que aqui alargamos para o conceito
Estética Ecofeminista.

Silvia Bovenschen, em seu artigo Existe uma Estética Feminista?*® trata sobre a escassez de
mulheres na histéria das artes no século XX, quando comparadas aos homens. Retrata ainvisibilidade
da arte feita por mulheres, e em decorréncia disso, a falta de representatividade na producdo
artistica. E ainda, afirma que ha um desvio no cotidiano das mulheres que as langcam, num espaco
que Bovenschen chama de reino pré estético:

Em minha opinido, nem o passado de exclusdo de mulheres pode extinguir todas
as suas necessidades artisticas. Mas estes impulsos estéticos foram desviados
para reinos pré-estéticos, onde se evaporavam pela pressdao de uma rotina diaria
feminina. (...) Estas atividades corrompiam rapidamente as mulheres. Punham
a mesa para os homens, se vestiam e enfeitavam para os homens, nem para si
mesmas e nem umas para as outras®.

Se nossa condicdo histérica de subalternas conflui com a subalternagem de um ecossistema
explorado e morto diariamente, perversamente marcado por prdticas patriarcais, capitalistas e
coloniais, podemos considerar que outras formas de vida também foram condenadas a reinos
pré-expressivos. Sendo assim, reunindo os cacos dos caminhos até aqui, supomos que quando
mulheres convocam outras materialidades e formas de vida as suas praticas ético-estéticas, estao
reafirmando a luta por justica social, garantia de direitos e democracia ecolégica através de uma
Est(ética) Ecofeminista.

[Linkde acessoaocurta-metragem “Tenho ouvidovozes: meméria, lutoe curaemencruzilhadas
de areia”: https://www.youtube.com/watch?v=u6SYx9CcM54]
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Formas de tratamiento de la mujer en el Diccionario de Americanismos
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Resumen
Esta investigacion se realizé con la finalidad de determinar la visién de mundo que se
presenta en el Diccionario de Americanismos, de la Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola
(DAAALE), sobre la mujer, su forma fisica, sus partes intimas y sus acciones, ya que la forma en
gue se le matizan o se contextualizan algunas unidades |éxicas y la definicidn lexicografica que
se da de ella, va marcando pautas de conceptualizacién y comportamientos linglisticos entre los
usuarios de una obra que es considerada formativa y de consulta ante la duda. Es en este sentido,
gue se hace una revisidon de esta obra bajo la perspectiva metodoldgica de la etnolexicografia y un
método interpretativo dialéctico como lo es la hermenéutica. El objetivo principal es determinar
la forma de tratamiento que se da a los lemas que se refieren a la mujer en distintos dambitos y
funciones. En consecuencia, se encontrdé una serie de unidades Iéxicas referidas a la mujer, las
cuales se presentan con marcaciones despectivas o en la definicion muestran una dependencia con
respecto a esa misma funcién en el hombre. Es por ello que se puede llegar a conclusiones tales
como: existe un tratamiento diferenciado con respecto a la mujer en las definiciones del DAAALE
gue entran dentro del campo de lo sociolectal y que se presentan como marcas culturales que
reflejan las concepciones de mundo que se presentan en esta obra lexicografica.
Palabras clave: Etnolexicografia, Ideologizacion, Mujer.

Forms of treatment of women in the Dictionary of Americanisms

Summary

This research was carried out with the purpose of determining the world view presented in the
Dictionary of Americanisms, of the Association of Academies of the Spanish Language (DAAALE),
about women, their physical form, their intimate parts and their actions. since the way in which
some lexical units are lemmatized or contextualized and the lexicographic definition given of it, sets
guidelines for conceptualization and linguistic behavior among the users of a work that is considered
formative and for consultation when in doubt. It is in this sense that a review of this work is made
from the methodological perspective of ethnolexicography and a dialectical interpretive method
such as hermeneutics. The main objective is to determine the form of treatment given to slogans
that refer to women in different areas and functions. Consequently, a series of lexical units referring
to women were found, which are presented with derogatory markings or in the definition show a
dependence on that same function in men. That is why conclusions can be reached such as: there is
a differentiated treatment with respect to women in the definitions of the DAAALE that fall within
the field of the sociolectal and that are presented as cultural marks that reflect the conceptions of
the world that are presented. in this lexicographic work.
Keywords: Ethnolexicography, ideologization, woman.
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Introduccion

Las obras lexicograficas en general y los diccionarios en particular poseen un caracter de
autoridad, el cual nadie niega ni pone en tela de juicio. No obstante en las ultimas décadas han
surgido algunos cuestionamientos de lingliistas y catedratico tales como Perez y Dapena, entre
otros que comienzan a indicar que quizad estas obras no sean tan objetivas e imparciales como
se estimo siempre, sino que en ella emergen visiones de mundo que no corresponden con esa
objetividad y neutralidad que se supone debe poseer esta obra. Es por eso que se comienza a
vislumbrar el estudio de los diccionarios como objetos culturales, que vienen a ser en parte el
producto de ese contexto social, educativo y cultural del cual surge el lexicégrafo.

Esas visiones particulares que se presentan en las obras lexicograficas son uno de los elemento
de interés de esta investigacidn; ya que el diccionario, es tenido por la sociedad como un elemento
gue ensefia y va prefijando valores lingliisticos que los hablantes, carentes de la experiencia
lingUistica y cultural suficiente como para dudar de las verdades contenidas en esta obra, asimilan
como autenticidades, estableciéndose ideologias que estigmatizan, vetan o favorecen ciertas
parcelas de la realidad.

Los elementos ideolégicos y etnocéntricos antes sefialados permiten realizar una revisién de
los discursos presentes y guian esta investigacién, a través de la visidon que se presenta en las obras
lexicograficas y la que corresponde a la sociedad, y al momento histérico en el cual se encuentran
inmersos los autores como co-creadores de realidades, que pueden estar muy marcadas por
individualidades y no por la objetividad que amerita estas obras.

En este sentido, el Diccionario de la lengua espanola (2001) sefala que el etnocentrismo
es: “tendencia emocional que hace de la cultura propia el criterio exclusivo para interpretar los
comportamientos de otros grupos, razas o sociedades”. Como se puede notar lo etnhocéntrico
entonces es la proyeccion de factores personales, tales como las creencias, las ideologias, las
percepciones y todo aquello que conforma la cultura y las précticas sociales, hacia los demas.

La lengua es vehiculo que permite transmitir los valores, las creencias y las visiones del
mundo. Los diccionarios y demas obras lexicograficas constituyen una narrativa que configura estas
visiones y las dimensionan dentro de una sociedad y un momento cultural determinado.

Esta investigacidn, asi mismo, establece una cosmovisidén que se refleja en estas obras, y las
posibles variaciones que puede haber con respecto a cdmo se asume la definicidn lexicografica de
ciertas parcelas de la realidad hoy en dia, ya que en otros momentos histdricos fueron asumidas
desde un punto de vista particular, creando marcas culturales que daban cuenta de un contexto
en el cual lo americano y africano, como aspectos étnicos, eran presentados en una relacion de
minusvalia con respecto a lo europeo.

En este sentido, se tomd como base para este estudio el Diccionario de Americanismos de la
Asociacion de Academias de la Lengua espafiola (2010), debido a que, ademas de representar un
esfuerzo en conjunto de mas de 20 afios de todas las academias de la lengua espafiola, también
es una compilaciéon importante de unidades léxicas de los distintos paises que conforman lo
nuestro americano, y en ella se refleja las concepciones de mundo de hablantes del espafiol en
Latinoamérica.

Este texto en particular, es un compendio que permite al recorrer las distintas denominaciones
el ver como se concibe en este continente las distintas parcelas de la realidad, pero sobre todo
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los avances o retrocesos que han habido en materia de Derechos Humanos, igualdad de género
y discriminacidén que aun se encuentran presentes en las definiciones de las obras lexicograficas
académicas. Es decir, esta investigacion se realiza no sélo desde una perspectiva lingistica, sino
también cultural, sociolectal y etnografica, fundamentada en la investigacidon cualitativa bajo una
perspectiva etnolexicografica. Término acufiado por el catedratico Francisco Javier Pérez. Esta
investigacidon se basa en la revisidn y andlisis de las obras lexicograficas tomadas como objetos
culturales que reflejan aspectos sociolectales y etnograficos.

El diccionario y sus marcas

En principio, se define alalexicografiacomo parte de las ciencias lincqliisticas cuya especialidad
es la de elaborar diccionarios. Mientras que la lexicologia se encarga del estudio de los diccionarios
y las teorias relacionadas con el mismo; la metalexicografia es el estudio del diccionario y todos
los fendmenos o particularidades que se encuentran en estas obra; y el diccionario es un texto que
ha sido considerado durante siglos como el almacén de la lengua. En él se registra el |éxico de una
comunidad de hablantes y su funcién, ademas de educativa, es la de servir de vinculo entre los
hablantes para que haya una comprensién plena en la codificacion y decodificacion de un mensaje.

En este particular, para efecto de esta investigacion, se hace una revision y analisis del
Diccionario de Americanismos de la Asociaciéon de Academias de la Lengua Espafola. Este
diccionario se considera como una obra macro en el cual se compila mas de 175 diccionarios de
regionalismos publicados y no publicados a partir de 1975. Es no normativo, dialectal, diferencial,
usual y actual. En su macroestructura, se indica la conformacion del articulo lexicografico que este
posee marcas geograficas, sociolinglisticas de registro, valoracién social (prestigio, eufemistico,
vulgar, tabu); de estratificacion social (culto, popular); marcas pragmaticas (afectuoso, despectivo,
positivo, hiperbdlico).

En cuanto a la marcacién de los diccionarios tenemos que estos poseen marcas cuya finalidad
es advertir al usuario sobre la pertenencia de una unidad léxica a un campo restringido o si es de
uso general, con lo cual no poseerd marcas, lo que la hace neutra.

En este sentido, se debe conocer el significado de las marcas que se encuentran en estas obras,
para que el usuario de la lengua pueda determinar cuando pertenecen a un campo restringido y
cuando son del idioma en general y, por lo tanto, no aparecen marcadas. Esto hace que algunos
autores clasifiquen a las unidades |éxicas que aparecen en los diccionarios como marcadas o de
campo restringido o no marcadas. Estds ultimas corresponden a la lengua en general.

Con respecto de la marcaciéon se debe esclarecer que para la investigacion realizada no se
tomod en cuenta las marcas que dan informacién sobre la gramatica, sino aquellas que tienen como
objetivo indicar si las expresiones tienen algun tipo de uso de campo restringido, marcas de tipo
diatdpicas y diastraticas, entre otras.

Con respecto de las marcaciones, Fajardo (1997:31), indica que:

Marcacion es el recurso o procedimiento que se utiliza en el diccionario para sefialar
la particularidad de uso, de caracter no regular, que distingue a determinados
elementos léxicos. Su valor es general y afecta a todo el diccionario, de manera que
las unidades léxicas quedan divididas en marcadas y no marcadas.

En este sentido, se encuentran unidades |éxicas en el diccionario que no tienen ninguna
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marcacién, mientras que otras advierten al usuario de usos propios de ciertos estratos sociales,
también algunas de ellas poseen marcas culturales, sociolectales y pragmaticas que van
determinando la forma y el contexto en el cual se usan algunas unidades léxicas.

e Las marcaciones sociolectales mas utilizadas son:

Prestigioso (prest), eufemistico (euf), vulgar (vul), tabu.
e Las marcas socioculturales son:

Culto (cult), popular (pop).
e Las marcas de estilo son:

Esmerado (esm), espontaneo (esp).
e Las marcas pragmaticas son:

Afectuoso (afec), despectivo (despect), festivo (fest), hiperbdlico (hip), metafdrico
(metaf).

Metodologia

Este estudio se enmarca dentro del paradigma de la investigacidn cualitativa, bajo un enfoque
etnografico desde el cual se hace una aproximacién al método etnolexicografico, en el cual se
plantea “la revisidén de los diccionarios y el aislamiento de unidades por categorias descriptivas o
conceptualesy el subsiguiente analisis interpretativo a nivel sociolexicografico o etnolexicografico.”
(Pérez, 2000:19). Entendiéndose a la etnolexicografia como una forma de concebir “el valor de los
diccionarios vistos como objetos culturales fuertemente semantizados”. Esta semantizacion puede
deberse a las ideologias que se presentan como “producciones que nos hablan de la cultura de las
sociedades y de sus mentalidades”.

En este sentido, se realiza la revisién del DAAALE para determinar la presencia o no de
semantizaciones en las marcas presentes como parte del articulo lexicografico. Ademas, se utiliza la
hermenéutica como un método de estudio que permite realizar la revision y analisis de informacion
contenida en textos desde una visidn interpretativa, enmarcada dentro del contexto sociocultural
en el cual se produce.

Analisis de los resultados

El analisis se realizé desde una perspectiva hermenéutica, la cual se fundamenta en el analisis
de textos, el cual permite la reconstruccién de aspectos sociales, culturales, politicos, ideolégicos
y religiosos de una sociedad a través de sus textos, y por supuesto, el andlisis del discurso que
permite la busqueda de marcaciones o aspectos ideoldgicos en un texto.

De igual forma, se debe acotar que para la seleccidon de las unidades |éxicas se tomd en
cuenta que poseyeran las marcas sociolectales o pragmaticas que permiten a través de la diferencia
de tratamiento que se da a la mujer determinar la forma en que se presenta con respecto a las
definiciones de otras parcelas de la realidad, por ejemplo al hombre. En este sentido se tomd en
cuenta algunas unidades que son neutras ya que no presentan sesgos o vicios en la definicién que
puedan permitir el vislumbrar la visién de mundo o las ideologias de los hablantes de determinadas
regiones que crearon esas unidades, de los informantes seleccionados o del lexicografo que
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manifiesta sus rasgos culturales e ideoldgicos en la definicidon. Esto amerita realizar una revisién
profunda de la obra y aislar las unidades |éxicas en las cuales aparecen estas marcas ideoldgicas.

En este sentido, se aislaron las unidades de sentido que se relacionan con la mujer en
relacién con sus aspecto fisico, las partes de su cuerpo, los quehaceres, oficios y profesiones, con
la finalidad de determinar las concepciones de mundo que se presentan en esta obra en relacion
con el constructo mujer y su tratamiento dentro del DAAALE.

A continuacién, se analiza algunas de las unidades léxicas encontradas dentro del DAAALE,
ya que por las dimensiones de esta obra, no se puede hacer un registro minucioso de todas las
unidades Iéxicas que se refieren a la mujer.

acolchonado, -a.
I.1.adj. PR. Metaf.Referido a persona, especialmente una mujer, que tiene zonas muy
voluminosas en su cuerpo. Pop + cult ->espont/festivo.

Como se puede notar en esta unidad Iéxica se resalta con cursiva el hecho de que esta lexia
no aplica por igual a hombres y mujeres sino que tiene como preferencia la aplicacién a las mujeres
con sobrepeso.

acure
1. 2. m-f. Ve. Metaf. Mujer que tiene muchos hijos.

En esta lexia es notorio que a pesar de que tiene la marcacion la cual indica que se aplica por
igual al femenino y al masculino, se nombra solo a la mujer que tiene muchos hijos, no se sefiala
como corresponderia con la marcacidén de género que se aplica a las personas que tienen muchos
hijos, sino solo a la mujer.

bacalao

I.1. m. Pa, Cu, RD, PR, Pe, Ur. metaf. Persona, especialmente mujer, cuya extrema delgadez le
da mal aspecto. Pop. + cult >espon”~desp.

2. Pa, Ve, Ur. Juv. Mujer fea.

3. Ve. Juv. Muchacha aburrida.

Como se puede notar, en la primera acepcion tenemos que al igual que en acolchonado (a)
se coloca en cursiva la especificidad de que sobre todo se aplica a la mujer, en este caso que es
muy delgada, en las siguientes acepciones, ya se explicita que se aplica a la mujer. Ademas, en la
primera acepcion aparece la marcacién de despectivo, es decir que su uso en ciertos contextos se
considera hiriente.

bagayo

2. 1. m. Ar, Ur. Mujer fea y gastadora

2. Ar. Ur. Prostituta pobre y aventajada. Pop. + cult ->espont.

Aunque esta unidad Iéxica no posee marca despectiva, se puede denotar que el uso de esta
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expresion se puede considerar peyorativa ya que no sélo la definicion indica que se trata de una
mujer fea en la primera acepcién sino que ademds despilfarra, mientras que en la segunda se
sefiala en particular la condicidn social de quien ejerce la prostitucién.

bagrerio

I.1. m. Bo, Ch,. metaf. Conjunto de mujeres feas. Pop + cult >espont *desp.

En esta unidad Iéxica se puede denotar la marcacién despectiva hacia un conjunto de personas
solo por sus caracteristicas fisicas, pero especificando que son mujeres, es decir que los hombres
con rasgos fisicos que no se consideran agraciados, segun los cdnones sociales, no se les da el
mismo tratamiento que a las mujeres.

Barbi

I.1. f. Gu, Ho, ES, Ni, CR, Pa, Co, Ch, PY, Ur. Mujer muy bonita, alta y delgada.

Como se puede notar, contrario a bagayo, la barbi es una mujer con ciertos rasgos valorados
socialmente como agradable, por lo tanto esta expresién no tiene ninguna marcacion, con lo cual
se le considera que es neutra y por lo tanto corresponde a la lengua general.

becerra

I.1. f. Ve. Juv. Muchacha fea, bien vestida y arreglada.

En esta lexia, aunque no aparezcan marcas pragmaticas, sigue siendo el aspecto fisico de la
mujer lo que se destaca, que de acuerdo con los canones impuestos es fea o bonita.

bicha
1. 1. f. Cu, Ve. Prostituta. Pop + cult >espont * desp.
3. PR, Ve. Mujer mala, perversa. Pop + cult. >espont Adesp.

Como se puede notar, esta lexia se aplica ala mujer y en sus dos acepciones tiene la marcacién
de despectivo, no obstante, si se revisa el significado de bicho, se tiene lo siguiente:
1. 1. m. Ho, Ni, Pa, Cu, PR, Ve. Pene. Tabu. Pop + cult=> espont.

Bicho, -a.

1. 1. m.yf. Gu, Ho, ES, Bo. Nifio de corta edad. Pop+cult = espont *afec.

2. 1. sust/adj. Ar. Persona de gran agudeza y perspicacia para comprender las cosas. Pop +
cult—> espont.

En ninguna de las acepciones que se presentan en la lexia bicho se menciona al hombre y
de manera despectiva como en el caso de bicha, sino que se aplica tanto a hombre como a mujer,
ya sea con el nifio, el adolescente o el adulto no hay mencidn precisa de género ni en la primera
entrada en la cual sélo en su primera acepcidon menciona al érgano sexual masculino, las siguientes
acepciones se refieren a plantas o animales; y en la segunda entrada que posee cuatro partes, se
menciona en general a las personas, es decir que se aplica tanto al femenino como al masculino,
por lo tanto no hay una distincién directa como en el caso de bicha.
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De igual forma, como en el caso de acolchonado, bombo hace mencién a una parte del cuerpo,
pero en especial de la mujer como se puede notar a continuacion:

bombo, -a

3. 1. m. Ar, Ur. Nalgas abultadas, especialmente de mujer. Pop. + cult. >espont.

En cuanto a esta lexia, se puede denotar con el cambio tipografico que no es precisamente a
las nalgas de los hombres a las cuales se denomina bombo sino a las de las mujeres, lo cual indica
un trato diferenciado de esta unidad que se marca con cursiva para dar especificidad de a cual
género se refiere cuando se usa esa unidad léxica.

cacatua

1. 2. Ec, Ni, Co, Ve, pop. Persona, especialmente mujer que habla bulliciosamente y mal de los
demds.

2. 4. adj/sust. RD. Referido a mujer, maliciosa, chismosa y mal intencionada.

4. Adj. PR. Referido a mujer, que aparenta pertenecer a un nivel social mas alto que el suyo.
Pop + cult—>espont.

Mientras que en cacatuo, -a.

1. 1. sust//adj. Pa. Persona muy vieja y generalmente muy fea.pop + cult->espont *desp.

Como se puede notar no hay una aplicacidn especifica para el hombre en esta unidad Iéxica
sino que involucra a hombre y mujer con la categoria de persona.

caguamo, -a.

1. 1. adj/sust. Cu. Metaf. Referido a una mujer, gorda, poco atractiva.

Aunque esta expresidon no posee marcaciones sociolectales o pragmaticas, en ella, se puede
notar las cursivas para destacar que es especifico para la mujer y no necesariamente para el hombre.

carimacho

1. 1. m. Bo. Mujer que tiene aspecto, caracter e inclinaciones varoniles. Pop *despect.

Como se puede notar en carimacho hay marcacién despectiva, por lo tanto el uso de esta
expresion dirigido a una mujer indica que esto no es bien visto por la sociedad y por lo tanto hay
rechazo social.

Mientras que en cazuelero como se puede ver a continuacidn, a pesar de indicar que es una
persona que realiza actividades propias de “mujeres”, no es visto de manera despectiva, ya que no
existen marcas pragmaticas ni sociolectales en este articulo.

cazuelero

1. 1. m. Cu. Hombre que se entromete en actividades propias de mujeres.

En cuanto a esta unidad léxica se refiere, se puede notar que hay una organizacién social
establecida donde hay actividades propias de las mujeres, las cuales no deben ser realizadas por
hombres y al hacerlo se considera una intromisidon. Igualmente, en damo se indica que es hombre
que desempefia un rol atribuido a las mujeres, con estos dos ultimos articulos se puede notar
gue realmente ese proceso en el cual se busca la igualdad de género y la inclusidon no es lo que se
refleja en este pensamiento latinoamericano que se refleja en las definiciones del Diccionario de
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Americanismos.

Lo anterior se refleja en expresiones tales como machua, cuya definicién es la de la mujer que
realiza labores propias de la “fuerza y el arrojo” de los hombres o en mandilén donde se presenta
al hombre como sometido por la mujer por realizar labores domésticas.

Mientras que en la unidad Iéxica perol se muestra no solo el tratamiento que se da a una
mujer en ciertos circulos sociales, sino la forma despectiva en que puede llegar a ser tratada por
realizar trabajos domésticos:

perol

3. 1. f. Ec, mujer que se ocupa en tareas domésticas a cambio de un sueldo. Pop
+cult->esponttdesp.

v 1. f. ES. Trasero de mujer.

En cuanto a las partes intimas de la mujer, se encontraron 242 unidades |éxicas registradas
paradenominar alavulva. También se halld lexias como chiche que en paises tales como Guatemala,
Honduras, El Salvador, entre otros es la forma popular y vulgar de denominar a las mamas o en su
defecto al pezdn, e igual descripcidn léxica lo posee la lexia, chichiy por supuesto, una chichona,
expresion marcada como vulgar y popular es la mujer que tiene grandes pechos.

Ademads de esta muestra sobre términos que se refieren a la mujer, su cuerpo y sus funciones,
también se presenta a continuacion el modelo establecido por Pérez (2000) en el cual se presenta
el grado de etnicidad presente en los términos referidos a la mujer. Este anadlisis se presenta con
una puntuacién de 4 puntos que van del cero al 3, donde cero indica que no hay presencia de
elementos discriminatorios al 3 que corresponde con un excesivo elemento discriminatorio.

Cuadro 1. Grado de etnicidad presente en los términos referidos a la mujer.

Unidad léxica Nivel O Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

Acolchonado, a. X

Acure. X

Ahombrase X

Bacalao. X

Bagayo. X

Bagrerio. X
Barbi. X

Barzola X

Becerra.
Bicha.

Bombo.

Braguetero, -a.

X |IX | X |X|X

Bueyona.

Cacatua.

>

Caguamo, -a.

Cazuelero.

Chinero; -a. X
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Chichu X
Chilena

Chimahuevo X

Cucaracha. X

Damo. X
Flauta X
Gafo, -a. X
Grillo. X
Machona.
Machua. X
Mandilén.
Perol. X
Zopilote.

Conclusion

La visién de la mujer, su cuerpo, sus funciones y su espacio se muestra desde la perspectiva de
la masculinidad la cual cataloga, inclusive a sus congéneres, de manera despectiva cuando cumplen
funciones “especificas de las mujeres”, o de “machorras” a las mujeres que cumplen funciones que
fueron consideradas desde siempre como de hombres. Fenédmenos parecidos se encuentran con
aquellas lexias que se refieren a la identidad sexual.

Es por ello, que se considera que los diccionarios, por la importancia que tienen en la
sociedad deben ser revisados y contextualizados para que la evolucién de la sociedad y los logros
que los grupos vulnerables han tenido en estas uUltimas décadas también se reflejan en esta obra.
No se busca demeritar el esfuerzo hecho por las academias de la lengua sino hacer un aporte en
la busqueda de ese crecimiento que como seres humanos se ha dado y que se debe reflejar en las
obras lexicograficas, pues una sociedad no cambiard su forma de pensar y percibir la realidad, si las
obras que contienen las palabras de un idioma siguen presentando una realidad que parece detuvo
a la humanidad entre finales del siglo XIX y el siglo XX.
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Resumen

Dilucidar frente a la tematica de la estética en la mujer venezolana en la subregidén de
Barlovento, permite poner de relieve que ésta se circunscribe a un campo multidimensional a partir
del concepto de estética, abarcando una diversidad de culturas y épocas; donde se expresan hitos
y teorizaciones. En este marco de ideas, la presente disertacidn tiene como propésito: Interpretar
los referentes onto-epistémicos de la estética y sus implicaciones desde la mirada sociocritica de
Casimira Monasterios en torno a la estética en la mujer venezolana en la subregién de Barlovento.
La metodologia del estudio se situd bajo un enfoque cualitativo y el tipo de investigacidn etnografica
aplicando la técnica de la entrevista en profundidad a una informante clave sumergida en el contexto
cultural del ambito territorial al cual se hace referencia. Las reflexiones dejan en evidencia desde
la mirada decolonial de (Monasterios, 2023) coémo la perspectiva eurocentrista ha establecido
estandares de belleza que han moldeado la imagen corporal de la mujer; esta idealizacién europea
ha influido en la percepcidn global de la belleza y en la autoimagen femenina en distintas culturas.
En el contexto del territorio barloventefio, la mujer afro muestra belleza, ello mas alla de ser una
moda, lo que implica, encontrar armonia y autenticidad en si misma, en su interior. Asimismo, se
tiene frente a las aportaciones de Monasterios, lo inminente de descolonizar la concepcién de la
estética afro que aln persiste, considerando y valorando referentes eurocéntricos, lo que invita a
luchar contra la colonialidad y neocolonialidad a partir del auto reconocimiento.

Palabras clave: Estética, Mujer afrovenezolana, Subregion de Barlovento, Mirada decolonial,
Perspectiva eurocentrista, Auto reconocimiento.

The Aesthetics of Venezuelan Women in the Barlovento Subregion

Abstract

Elucidating the theme of aesthetics in Venezuelan women in the Barlovento sub-region,
allows us to highlight that it is circumscribed to a multidimensional field based on the concept of
aesthetics, encompassing a diversity of cultures and times; where milestones and theorizations
are expressed. Within this framework of ideas, the purpose of this dissertation is to: Interpret the
onto-epistemic referents of aesthetics and their implications from the socio-critical perspective of
Casimira Monasterios regarding aesthetics in Venezuelan women in the Barlovento sub-region. The
study methodology was placed under a qualitative approach and the type of ethnographic research
applying the in-depth interview technique to a key informant submerged in the cultural context
of the territorial area to which reference is made. The conclusions reveal from the decolonial
perspective of (Monasterios, 2023) how the Eurocentric perspective has established beauty
standards that have shaped the body image of women; This European idealization has influenced
the global perception of beauty and the female self-image in different cultures. In the context of the
Barloventeiio territory, the Afro woman shows beauty, beyond being a fashion, which implies finding
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harmony and authenticity within herself. Likewise, in the face of the contributions of Monasterios,
the imminence of decolonizing the conception of Afro aesthetics that still persists, considering and
valuing Eurocentric references, which invites us to fight against coloniality and neocoloniality based
on self-recognition.

Keywords: Aesthetics, Afro-Venezuelan woman, Barlovento sub-region, decolonial perspective,
Eurocentric perspective, self-recognition.

Introduccion

A lo largo de la historia, la estética ha sido una rama de la filosofia que se ha dedicado a
debatir cdbmo se concibe y percibe la belleza y el arte. Bajo esta premisa, ha emergido un marco
epistémico sobre la estética englobando una diversidad de culturas y épocas; donde se expresan
algunos hitos y teorizaciones importantes. En ese orden, el presente estudio situa un apartado
relevante acerca de la estética desde una mirada decolonial; ello desde la vision de autores como
Fonseca y Jerrems (2012) y Rojas Osorio (2012); mismos que llevan a reflexionar con respecto a los
efectos de la colonialidad sobre el sujeto colonial global en la regién Latinoamericana. En la misma
l6gica paradigmatica, otro de los ejes conceptuales que hace alusién al pensamiento decolonial
es el aporte de Bigott (2010) rememorado por Garcia (2013), este autor coadyuva en comprender
las expresiones de sentido frente a los conceptos de animacién socio-cultural y educacion popular
como herramientas para impulsar la cultura afrovenezolana; significando la importancia de un
proceso de descolonizacidn ante la concepcidn de la estética afro. En cuanto al titulo del presente
articulo: “La estética en la mujer afrovenezolana en la subregion de Barlovento desde una mirada
decolonial: aportaciones de Casimira Monasterios”, donde ofrece elementos centrales a partir de
entrevista realizada; enfatiza sobre la estética, racismo y endorracismo en la mujer barloventena
con base a un analisis histérico detallado de la discriminacion racial y del racismo interno. De
igual manera, se destaca su mirada critica en torno a la belleza en la mujer afro, y en la inminente
necesidad de apalancar un proceso de descolonizacién ante la concepcidn de la estética afro.

Método

El estudio se situd en el enfoque cualitativo, y se orientd en la metodologia etnografica a partir
de la relevancia que la informante clave entrevistada se encuentra sumergida en el entretejido
cultural e identitario de la afrovenezolanidad en el ambito territorial de la Subregion de Barlovento,
informacién que se respaldé con documentos sustentatorios como: libros, articulos de divulgacion
cientifica, repositorios web y secciones de libros, que guardan relacién directa con el objetivo
planteado. Vale destacar, que los materiales consultados estdn publicados y disponibles en las
bases de datos del buscador Google Scholar y otros motores de busqueda. De igual forma, se aplico
en la ruta metodoldgica la técnica de la entrevista en profundidad dirigida a una informante clave.
La cual permitié obtener aportes de forma oral y personalizada sobre el tema objeto de estudio: La
estética en la mujer venezolana en la subregiéon de Barlovento.

Una aproximacidn epistémica a la estética

Histéricamente la estética ha sido una disciplina filoséfica orientada a disertar respecto a
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la concepcién y percepcion que se tiene de la belleza y el arte. De alli que, cobra validez citar
a Mijares Gil (2006)(,) quien lo conceptualiza como: “una ontologia que estudia la belleza y sus
manifestaciones artisticas, y se engrandece en la medida en que se apega y protege los principios
fundamentales de la humanidad, siendo la libertad el mds importante de estos principios” (p.
140). El planteamiento del auto, pone de relieve que, la estética alcanza sus mayores avances
y profundidad, en los tiempos donde ha predominado la libertad ciudadana; y es contraria a
todo aquello que afecte negativamente a los valores esenciales de la humanidad. En esta misma
linea, Tatarkiewicz (1991); Gadamer (2001); Peldez (s.f.) sitian un marco histdrico de la estética,
abarcando una variedad de culturas y épocas; donde algunos hitos importantes incluyen:
e Antigua Grecia: Los filésofos griegos, como Platéon y Aristételes, exploraron la
naturaleza de la belleza y su relacién con la moral y la percepcidon. Platdon asociaba la
belleza con lo divino y lo ideal, mientras que Aristdteles se centraba en la imitacion de
la realidad en el arte.
e Renacimiento: Durante este periodo, el arte y la estética experimentaron un
renacimiento en Europa. Se enfatizaba la belleza y la proporcién basada en la antigliedad
clasica. Artistas como Leonardo da Vinci y Miguel Angel dejaron una profunda huella en
la historia estética.
e llustracidon: En la época de la llustracién, los filésofos como Immanuel Kant
comenzaron a desarrollar teorias sistematicas sobre la estética. Kant establecid la idea
del “juicio estético” basado en la relacidon entre el placer y la belleza.
e Romanticismo: En el siglo XIX, el movimiento romantico enfatizd la expresidn
emocional y la conexiéon con la naturaleza en el arte. Artistas y filésofos como Johann
Wolfgang von Goethe influyeron en la idea de la belleza como manifestacién interna.
e Modernismo yvanguardias: En el siglo XX, las corrientes modernistas y vanguardistas
desafiaron las convenciones artisticas tradicionales y exploraron nuevas formas de
expresion. El arte abstracto y el surrealismo, por ejemplo, cambiaron las percepciones
sobre la belleza y la creatividad.
e Posmodernismo: A medida que avanzaba el siglo XX, surgié el posmodernismo,
gue cuestionaba las nociones tradicionales de belleza y buscaba desafiar las narrativas
establecidas. Se valoraba la diversidad de perspectivas y se exploraban temas de
identidad y poder.

Lo antes descrito, da cuenta de algunos de los hitos claves en la evolucion de la estética. Por
lo cual queda de manifiesto que, a lo largo de los siglos, la concepcion de la belleza y la percepcion
estética ha variado de manera significativa, influenciada por la cosmovisidn, creencias socio-
culturales vy filoséficas de cada época.

Ahora bien, en el contexto de los referentes latinoamericanos el concepto de estética merece
rememorar las aportaciones epistémicas de René Ménil (2004) en Rojas Osorio (2012) quien recoge
importantes escritos en el cual resalta las apreciaciones estéticas vinculadas con el colonialismo,
mismo que denomina sentimiento racial, término que él prefiere al de negritud. La obra de Ménil,
hace énfasis en la historia y la historicidad humana, la dialéctica, la importancia de las practicas
y, especialmente, del trabajo. Resalta la necesidad de separar la cultura del hombre y la mujer de
todas esas prdacticas humanas que son el hombre y la mujer en si mismo. Entre dichas practicas,
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la actividad del trabajo es fundamental, pues a partir de los modos de produccién de la vida se
determina las relaciones sociales, la relacion misma de la vida y de la verdad.

En el modo de organizacidn esclavista del trabajo, se genera también una cultura esclavista;
la cultura en un régimen colonial se encuentra adulterada desde el principio, porque su base estd
adulterada. Frente a esa realidad, sefiala Ménil (2004) en Rojas Osorio (2012) que: “no somos
nosotros quienes hacemos la cultura; la recibimos, nos la imponen desde fuera, la recibimos y se
vuelve en contra nuestra, nos maniata, nos sitla en la mentira y la ilusién” (p. 182). Desde luego,
gue cuando se pase a ser duefios de “nosotros mismos” se podra producir cultura auténoma.
De alli que, la cultura va a arrancar en el momento en que sea asumida bajo esta mirada; las
artes, los oficios, las costumbres enterradas por la hostilidad de los colonos, el ser hacedores de
la historia y de la cultura. Con base a este enfoque, hacer la historia es el mas alto objetivo de las
luchas politicas y culturales actuales; sobre todo, porque se tiene el derecho a hacer la historia de
“nosotros mismos”. En linea con esta premisa, el concepto de estética ofrecido por Ménil, denota
gue la liberacién cultural pasa por la recuperacion del trabajo, en cuanto a iniciativa y libertad en
el trabajo y el disfrute de los productos de la creacién cultural (Rojas Osorio, 2012).

Por su parte el pensamiento de Garcia Canclini (2010) evocado por Palencia Triana (2011) en
su disertacidon “Estética y ciencias sociales: dudas convergentes”, pone de manifiesto: el interés por
establecer los contextos de circulacion, apropiacién y produccién del arte, por cuanto es el factor
que convoca a diferentes disciplinas de las ciencias sociales a analizar los fenédmenos y lenguajes
que utiliza el arte para aludir a la representacion/experimentacion de lo real” (p. 137). En esa
misma linea discursiva, en el epilogo sobre “La Sociedad sin relato: Antropologia y estética de la
inminencia”, es el analisis desde las practicas artisticas de una sociedad impedida para asumir un
relato totalizante y que por su estructura, contenido y sentido que evoca por ejemplo, la imagen
de la pintura que excede los limites del cuadro, haciendo de los colores mas que pintas en la pared,
y de sus trazos imperfectos, el desbordamiento de la sala de exhibicién, estimulando preguntas
reflexivas; es decir, reflexion sobre la posibilidad politica y artistica, como manifestacion de una
cultura politica desde la heterogeneidad, que convoca a indagar y percibir otras posibilidades
desde la experiencia estética.

Asimismo, Garcia Canclini (2010) citado en Palencia Triana (2011) a través del estudio
titulado “Explorando la Evaluacion Artistica: Intersecciones entre el Mercado, la Politica y la
Estética Relacional”, donde se examinan las interacciones presentes en el dmbito artistico segun
la perspectiva de diferentes tedricos como Bourdieu y Becker, y se considera la estética relacional
propuesta por Ranciere.

Estas dindmicas son interpretadas a través del lente de la etnografia. Dentro de un contexto
marcado por tensiones, el autor Garcia Canclini, plantea cuestionamientos acerca de la singularidad
del mundo del arte y la estética. Se explora la transicién desde una etnografia del dominante mundo
artistico hacia una concepcion mas amplia que lo situe en contextos sociales globalizados, donde
posiblemente se encuentre algo mas que una dispersa red de subculturas superpuestas (Palencia
Triana, 2011).

La estética desde una mirada decolonial

En la misma linea de las premisas anteriores, permite revelar, a la luz del impulso que desde
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América Latina se ha dado al proyecto modernidad/colonialidad/decolonialidad, que como lo
sefiala Fonseca y Jerrems (2012): “lleva a cuestionar la modernidad europea desde la reflexion
de su antitesis, la colonialidad en América, y los efectos que la colonialidad del poder, del saber, y
del ser, han tenido sobre el sujeto colonial global” (p. 103). En este marco, vale analizar la nocién
de modernidad europea a través de la consideracion de su opuesto, es decir, la colonialidad en el
continente americano, junto con la exploracidon de los impactos generados en términos de control,
conocimiento y existencia en el contexto del sujeto colonial a nivel mundial.

En este orden, Rojas Osorio (2012) situa un corpus referencial acerca de la estética desde el
paradigma de una estética decolonial, al referir que: “en una cultura colonial se estudia la cultura
de la potencia colonizadora, estudiamos la cultura de otro, y no la nuestra” (p. 182); y es que, por
ejemplo en el caso del exotismo, que es una manera de hacer literatura colonial; la critica filosofica
ayuda al poeta antillano a cobrar conciencia del hecho colonial; y sobre todo de la falsedad de su
visién de mundo. Siendo este considerado por el autor precitado, como: “el reverso de la lucha por
conquistar la verdad y la riqueza de la conciencia colonial. El exotismo es relativo, y muchas veces
auténtica poesia se mezcla con aspectos exéticos” (p. 185).

El estudio plantea que el poder colonizador juzga como exdticos, y ese exotismo impuesto
muchas veces es asimilado por los colonizados. Y de ahi nace esa mezcla de lo auténtico, lo
verdadero y lo exdtico. Donde la negritud, es vista por el colonizador como un ser exdtico y con
una cultura con “estética exdtica” (Rojas Osorio, 2012). Aceptar ese exotismo impuesto, no es
congruente con la conciencia necesaria para la liberacién y la lucha contra los poderes coloniales.
Ademads pone en valor que, también hay un contra-exotismo que deriva en forma dependiente del
exotismo impuesto por la mirada del colonizador. La imagen que el colonialismo quiere propagar
de nosotros y que difunde su cultura es falsa, pero su contrario sigue estando determinado por su
origen extranjero, una y otra se sitlan en la enajenacion.

De acuerdo a las consideraciones expuestas, queda en evidencia que la relacién entre
estética y negritud desde un enfoque decolonizador, es un ambito de estudio que busca desafiar y
trascender las narrativas eurocéntricas dominantes en el campo estético, reconociendo y valorando
las expresiones artisticas y culturales de las comunidades afrodescendientes en América Latina. Este
enfoque busca desmantelar las estructuras coloniales que han relegado las estéticas negras a un
segundo plano, al tiempo que cuestiona las normas estéticas impuestas por el poder hegemodnico
(Lopez, 2009). Al resaltar la riqueza de las tradiciones estéticas negras y sus contribuciones a la
diversidad cultural, este enfoque decolonizador busca restituir, valorar y visibilizar la dignidad y la
autenticidad a las voces y expresiones artisticas de la negritud, empoderando a estas comunidades
para que definan y representen sus propias identidades y experiencias estéticas de manera
liberadora y auténtica.

Ahora bien, de cara al contexto venezolano, el maestro Bigott lleva a comprender las
expresiones de sentido frente a los conceptos de animacién socio-cultural y educacién popular como
herramientas para impulsar la cultura afrovenezolana; significando la importancia que nuestras
comunidades reconozcan y valoren la lucha de nuestros hermanos y hermanas afrodescendientes.
El pensamiento de Bigott vislumbra que, hay un proceso de descolonizacion de la concepcién de la
estética afro (Garcia, 2013).

De acuerdo a lo referido por Garcia (2013): Bigott, a través de su planteamiento revela que se
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debe descolonizar las mentes para rehumanizar el planeta, y por eso su texto clasico El Educador
Neocolonizado, sus criticas a la educacidn positivista en Venezuela libro poco mencionado, el cual
dedicéd a su madre Carlota, trata de Andlisis de Microestructuras educativas (UCV’1975), donde
presentd su método, esquema operacional para el estudio integral de comunidades” (p. 01). Se
tiene que el maestro Bigott, en su época de director de la Escuela de Educaciéon de la UCV (qué
significa para un lector de otro pais), participd en los proyectos de extensidén en las comunidades
vulnerables afrodescendientes en diversos estados venezolanos, dentro del que se menciona
Miranda, especificamente la subregién de Barlovento; experiencia que dio origen al estudio de la
afrovenezolanidad (Mora, 2016).

Desde su sabiduria integral, cimarrona, transformadora; impulsé en ese tejido social, la
necesidad de saberycomprender cémo se entretejen cotidianamente las relaciones de poder enuna
microcomunidad, un barrio, espacios demograficos mas complejo, a partir de su idiosincrasia y la
dindmica de la globalocalizacidn. Ante este panorama, Bigott como impulsor de la afrovenezolanidad
contribuye en la comprensién de la lucha contra la colonialidad y la neocolonialidad, que como lo
expresa Monasterio (2023) quien ante la pregunta sobre ¢Usted siente que hay un proceso de
descolonizacion de la concepcion de la estética afro?, afirmé:

Claro es una lucha en contra de la colonialidad y la neocolonialidad y si lo decimos
con Bigott, hay una lucha contra la colonizacién y contra la neocolonizacién, por eso
él habla del maestro descolonizado y neocolonizado. Si desde la colonia se viene
arrastrando ese concepto de blanqueamiento de asociar la belleza fenotipica a un
patrén de belleza eurocéntrico (p. 5).

Visto de este modo, el aporte de Bigott al desarrollo de una pedagogia situada en/desde
Ameérica Latina es significativo; promoviendo un pensamiento intercultural, de resistencia al modelo
hegemodnico mundial. Ello, en el marco del emergente modelo latinoamericano del cual Orlando
Fals Borda es el pionero (Mora, 2016); vale significar que, en el contexto venezolano Bigott fue
precursor del pensamiento afrodescendiente e invita a pensar en una pedagogia y en una estética
contrahegemaonica.

Con base a las premisas esgrimidas, queda de manifiesto que la estética contrahegemonica
en Latinoamérica y en Venezuela, emerge como un poderoso vehiculo de resistencia y expresion
cultural que desafia las narrativas dominantes y los cdnones preestablecidos. A través de diversas
manifestaciones artisticas - estéticas, esta corriente busca dar voz a las realidades y grupos que
han sido excluidos, marginados, subvertir las estructuras de poder y reivindicar las identidades
historicamente oprimidas.

Al romper con las normas impuestas, la estética contrahegemonica se convierte en un medio
para celebrar la diversidad, cuestionar el status quo y tejer un tapiz vibrante de creatividad que
refleja las luchas y anhelos de la regién. En un contexto donde las voces auténticas a menudo son
silenciadas, ésta desafia la homogeneidad cultural y ofrece un espacio vital para la autenticidad
y la autodeterminaciéon. En concordancia con el paradigma antes analizado, cobra validez hacer
mencién a lo referido por Mdrquez Ugueto y Ferrer (2022), al destacar que: acd repites lo de los
parrafos anteriores
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Si bien es cierto que, al dia de hoy, se tiene una nocién distinta acerca de las nefastas
consecuencias de caracter histdrico, antropoldgico, econdmico, social, cultural y
espiritual que nos dejo la invasidn europea y su violento proceso de colonizacidn,
no es menos cierto que todavia hace falta generar multiples espacios que permitan
el analisis, discusién, debate y reflexion permanente sobre aspectos que, a la luz
de nuevas interpretaciones, permitan conocer elementos poco estudiados, o nada
valorados, de lo que representa nuestro complejo pasado colonial (p. 8).

En virtud de lo argumentado, se pone de relieve que, aunque en la actualidad existe un
entendimiento mas completo acerca de las graves consecuencias de la invasidn europea y la
colonizacién en términos multidimensionales, todavia se requiere crear mas espacios para abordar
de manera critica y continua estos temas. Se destaca que a pesar de los avances en la comprensidn,
hay aspectos poco explorados o subestimados en relacién con el pasado colonial complejo de la
region. Las autoras precitadas, sugieren que a través del analisis, discusidon, debate y reflexion,
pueden surgir nuevas interpretaciones y revelar elementos antes ignorados o menospreciados en
la narrativa histdrica, por lo que se enfatiza la necesidad de seguir explorando y discutiendo el
legado colonial desde perspectivas frescas y menos convencionales; y ello estd en correlacion con
los estudios sobre la estética de la mujer, racismo, endorracismo de la mujer barloventena de la
dirigente afro feminista, Casimira Monasterios.

La estética en lamujer afrovenezolana en la subregion de Barlovento desde una mirada decolonial:
aportaciones de Casimira Monasterios

Tras entrevista realizada a |la dirigente afro Casimira Monasterios, reconocida como una de las
voces femeninas de la Comisién para el Esclarecimiento de la Verdad Histdrica sobre los 300 afos
del Colonialismo, quien tuvo a bien ofrecer una disertacion en torno a la tematica de la estética de
la mujer afrovenezolana en la subregidn de Barlovento. En este escenario narrativo, la entrevistada
Monasterio (2023) expresa con convicciéon que:

Como toda curiepera siempre he luchado por la reivindicacidon de nuestra cultura
afrovenezolana especificamente la de barlovento, naci y creci amando mi cultura,
y luchando siempre por las injusticia de la discriminacién, racismo y endorracismo
de mi pueblo, situacion que me llevo a defender esos derechos de mi gente en la
Asamblea Nacional como diputada y mis estudios en la historia del Arte porque en
el mundo del arte me preocupa la estética, sobre todo me gusta mucho la estética
popular, porque el artista académico su estética la aprende de la academia que se
la van ensefiando, que tiene que ver con el mundo europeo, mientras que el artista
popular, se trae sus elementos estéticos de su entorno, de su mundo de donde él
vive (p. 2). Cuando se coloca parte de una entrevista, no lleva nimero de pagina,
aflo y tampoco forma parte de la bibliografia.

Ante el fragmento expresado por Monasterios, se denota una preocupacién en el ambito
del arte, centrandose en la preferencia por la estética popular. La entrevistada argumenta que, la
diferenciaradica encomo los artistas adquieren sus concepciones estéticas. Los artistas académicos,
aprenden su estética de instituciones que tienen una influencia vinculada al mundo europeo.
Esta formacioén tiende a reflejarse en la obra del artista académico, llevando consigo influencias
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histéricas y culturales de esa region.

Por otro lado, (Monasterios, 2023) aprecia la estética popular, ya que los que se consideran
parte de esta categoria derivan su inspiracion directamente de su entorno y su vida cotidiana.
Estos, segun la perspectiva de la entrevistada, aportan una autenticidad a su trabajo al integrar
elementos visuales y estilisticos de su propia cultura y contexto. En ultima instancia, el fragmento
aborda una dicotomia entre las influencias artisticas institucionales y las inspiraciones arraigadas
en la vida cotidiana, destacando la riqueza y singularidad que puede surgir de la conexién directa
con el contexto.

A la luz de la mirada sociocritica de Monasterios (2023) el concepto de estética lo explica
como una disciplina que estudia lo bello, lo feo, lo cdmico, lo tragico, lo absurdo. Relata que, cuando
aborda el concepto de estética, se refiere a la manera en que una cultura se percibe a si mismay
a su grupo humano, asi como a la forma en que visualiza a otros grupos y como es percibida por
estos. La estética brinda la oportunidad de tener una perspectiva introspectiva al considerar cémo
se percibe personalmente, y también una perspectiva externa al analizar cdmo ve a los demas, ya
gue esto tiene un impacto en las interacciones sociales.

Por esta razén, para Monasterios, la estética trasciende la simple dicotomia de lo hermoso,
lo feo, lo tragico, lo ridiculo y lo sublime. Si bien estos aspectos son relevantes, su significado varia
segln la percepcion individual. La existencia de una amplia gama de culturas implica una diversidad
igualmente amplia de estéticas, lo que significa que la nocidn de belleza esta influenciada por
la cultura en cuestion. No existe un estandar universal de belleza, a diferencia de la perspectiva
impuesta por los europeos en su intento de presentar su propia imagen como el Unico patrén
valido. Este enfoque eurocéntrico afirmaba su propia superioridad en belleza, bondad y verdad,
relegando a los demds como inferiores y careciendo de esas cualidades.

De igual manera, de cara a la pregunta orientadora sobre ¢Qué es estética afro y en qué se
diferencia de la occidental?, (Monasterios, 2023) esboza la idea que el mundo occidental, que
representa un numero reducido de paises, ha ejercido dominio sobre la humanidad, sometiendo a
gran parte del resto del mundo. En términos estéticos, se han establecido patrones occidentales que
enfatizan el equilibrio, el ritmo y la armonia, basados en concepciones como las del Renacimiento.
Estos patrones sugieren un equilibrio simétrico en términos de posicién y disposicidn. Sin embargo,
es importante destacar que existe la posibilidad de otros conceptos de equilibrio que difieren de
este estandar occidental. Bajo esta premisa Monasterios (2023) afirma que:

En el mundo de la danza tu tienes que ser flaco, y a una persona gorda le cuesta
mucho bailar ballet. Pero en el mundo africano y afrodescendiente, las personas no
tienen ningun problema con su gordura... Es que tu corporalidad no tiene nada que
ver con tu capacidad de desplazamiento, eso es un patrdn para occidente no para
nosotros (p. 4).

Alaluzdeloexpuestose puededilucidar que, en atencidn a lalégica eurocentrista, los cdnones
de belleza han situado un corpus paradigmatico, donde el cuerpo de la mujer ha de responder a un
patrén. En virtud que, el cuerpo de la mujer ha sido histéricamente moldeado e idealizado como un
patrén de belleza que refleja las normas culturales y estéticas impuestas por la sociedad occidental.
Este enfoque ha promovido una imagen especifica de la feminidad, caracterizada por una delgadez
acentuada, proporciones simétricas y rasgos fisicos que se alinean con los cdnones renacentistas de
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armonia y equilibrio. Sin embargo, esta representacion estandarizada no solo ha relegado a otras
formas de belleza a una posicion de inferioridad, sino que, también ha perpetuado estandares
inalcanzables y poco realistas para muchas mujeres a nivel global, en la regién latinoamericanay en
el contexto venezolano. Este ideal eurocentrista ha tenido un impacto profundo en la percepcion
global de la belleza, influyendo en las actitudes hacia el cuerpo y la autoimagen de las mujeres
en diversas culturas, a menudo llevdndolas a compararse y aspirar a una imagen que puede ser
limitante en su diversidad cultural y autenticidad como ser humano.

Siguiendo a (Monasterios, 2023) en concordancia con lo expresado en la entrevista, pone en
valor que: “Nosotras la mujer afro empieza por el aspecto corporal, cuando en Barlovento te dicen
que una mujer estd buena, cuando le salen sus redondeces, y desde el punto de vista occidental esos
es feo” (p. 5). En el caso del territorio barloventefio, cuando una mujer esta delgada, es vista como
si estuviese enferma, y por el contrario, mientras va desarrollandose y aparecen “las redondeces”
es cuando la dama esta estéticamente aceptable, en esa cultura.

Otro elemento que se pone de manifiesto, es lo concerniente al tema del cabello, ya que
éste “tiene que ser como el de ellos”, el de los europeos; porque se tiene el estigma que, los
afrodescendientes tienen el “pelo malo”, esto deja en evidencia que depende de la cultura, el
concepto de belleza. De igual manera otro aspecto resaltado es que, a las mujeres en Barlovento les
gustan los colores fuertes, colores brillantes; la estética occidental concibe desde otra perspectiva
los colores y asi como han ido vaciando su cultura de contenido, salir a buscar etnocultura, salir
a buscar culturas por otros lados, lo que siempre han despreciado lo ponen de moda. Un ejemplo
evidente en cuanto al tema de los colores es que en Barlovento la gente asocia el color rojo con la
alegria. (Monasterios, 2023).

Con respecto a la interrogante alusiva al cdmo ha evolucionado la estética afro en la mujer
afrovenezolana en la subregidn de Barlovento, deja expreso que se estd en la actualidad ante una
oleada de pelea, buscando la manera de ser “uno mismo”, por cuanto es terrible negarse asi mismo,
por ello, insiste Monasterios en su concepto de estética, apoyandose en el autor Arnaldo Esteves,
en cuanto a cdmo una cultura se percibe asi misma, dicha cultura sostiene sus raices y puede tener
una autopercepcion positiva. (Monasterios, 2023).

Es asi que, actualmente se estd frente a una ola de reafirmacién de lo afro, y eso tiene un
riesgo cuando lo convierten en una moda. Mas alla de ello, de un modismo por y hacia lo afro;
se trata de la belleza en la mujer afro, y la belleza es armonia; armonia es reafirmar lo que se es
y quién se es, y desde esta mirada, se estara apalancando un proceso de descolonizacion de la
concepcidn de la estética afro. Lo que es igual al postulado de Bigott, una lucha en contra de la
colonialidad y la neocolonialidad, como lo ha sido, el asociar la belleza fenotipica a un patrén de
belleza eurocéntrico, que se ha venido arrastrando.

Finalmente, a manera de aportes la entrevistada subraya acerca de su estudio, donde ilustra
en torno a la estética, pero desde la realidad venezolana, barloventefia. Segin Marquez Ugueto
y Ferrer (2022) en el epilogo Racismo y endorracismo en la mujer barloventefia del libro Parto
de pueblo cimarron Monasterios: “Realiza las conceptualizaciones inherentes, contextualiza su
historicidad permeada por la blanquitud y el mestizaje, modelada por las élites y sus agentes
mundializantes dedicados al quebrantamiento cultural de las humanidades oprimidas” (p. 17).
Debes tener cuidado con el uso indiscriminado entre mayusculas y minusculas
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En consecuencia, sugiere llevar a cabo un andlisis histérico detallado de la discriminacién
racial y del racismo interno, abordando desde el inicio de la introduccién del sistema esclavista
que afectd a la poblacién originaria del Africa y su posterior sometimiento como esclavos en el
territorio de Venezuela.

Reflexiones para seguir el debate

e Alolargo de lossiglos, la concepcion de la belleza y la percepcidn estética ha variado
de manera significativa, influenciada por la cosmovisidn, creencias socio-culturales y
filoséficas de cada época.

e La relacidon entre estética y negritud desde un enfoque decolonizador, es un ambito
de estudio que busca desafiar y trascender las narrativas eurocéntricas dominantes en
el campo estético, reconociendo y valorando las expresiones artisticas y culturales de
las comunidades afrodescendientes en América Latina.

e El pensamiento de Bigott (2010) en Garcia (2013) vislumbra que, hay un proceso
de descolonizacidon en la concepcidén de la estética afro; siendo Bigott pionero del
pensamiento afrodescendiente, invita a pensar en una pedagogia y en una estética
contrahegemonica.

e La estética en la mujer afrovenezolana en la subregién de Barlovento desde una
mirada decolonial, teniendo como referente las aportaciones de Casimira Monasterios:
Aprecia la estética popular, ya que los artistas que se consideran parte de esta categoria
derivan su inspiracién directamente de su entorno y su vida cotidiana.

Se destaca como la perspectiva eurocentrista ha establecido estdndares de belleza que han
moldeado la imagen corporal de la mujer, fomentando una delgadez extrema vy atributos fisicos
alineados con canones renacentistas de armonia. Esta idealizacion europea ha influido en la
percepciéon global de la belleza y en la autoimagen femenina en distintas culturas. Adem3s, se
menciona cdmo la concepcién de la estética también abarca el cabello afro, evidenciando que el
concepto varia segun la cultura. En el contexto del territorio barloventefio, la mujer afro muestra
belleza a través de las redondeces en su aspecto corporal, la dama es estéticamente aceptable, en
esta cultura. En relacion a los colores les gustan fuertes, brillantes. Un ejemplo evidente en cuanto
al tema de los colores es que en Barlovento la gente asocia el color rojo con la alegria; mientras la
estética occidental concibe desde otra perspectiva los colores.

La estética en la afrovenezolanidad mas alld de ser una moda, el enfoque esta en la belleza
de la mujer afro, que implica encontrar armonia y autenticidad en si misma. Esta perspectiva
busca descolonizar la concepcidn de la estética afro, en linea con la lucha contra la colonialidad y
neocolonialidad, que histéricamente han vinculado la belleza a estdndares eurocéntricos.
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Resumen
Lacrianzadelosnifosydelas nifias esunimpacto en lastrayectorias de desarrollo en contextos
especificos requieren de un abordaje que contemple la complejidad de procesos involucrados y dé
cuenta de su anclaje investigativo. Esta investigacion titulada “El papel de la mujer Baré desde las
formas de aprender. Permanente expresién de resiliencia” describe tres momentos fundamentales:
Momento |I: De Dénde Venimos los Baré, Momento Il: Entretejido entre la teoria y la realidad
indigena Baré. Y el Momento |l: El Vinculo entre lo ancestral y la virtualidad emergente en tiempos
de pandemia La linea de investigacion Saberes Ancestrales, Propiedad Intelectual y Colectiva,
guiada por el Paradigma Socioconstruccionista tomando como base a la perspectiva interpretativa,
enmarcada en la etnografia y método- narrativo biografico como método de trabajo que da sentido
a la practica de crianza en el territorio indigena, en la busqueda de comprender e interpretar las
etapas que corresponden a los diferentes cambios en las condiciones que permiten interpretar
situaciones relevantes del desarrollo de los niflos con las actividades rutinarias por medio de la
madre, mediante la entrevista e historia de vida como lo conciben las ancianas, ancianos, sabias y

sabios de la comunidad indigena Baré del Estado Amazonas.
Palabras clave: Mujer indigena, Formas de aprender, Permanente expresién, Resiliencia.

The Role of Baré Women in Learning Processes: A Constant Expression of
Resilience

Abstract

Childrearing, as a key influence on development trajectories in specific contexts, requires
an approach that acknowledges the complexity of the processes involved and provides a solid
investigative foundation. This study, entitled “The Role of Baré Women in Learning Processes:
A Constant Expression of Resilience,” is structured around three main stages: Moment |I: Where
We, the Baré, Come From; Moment Il: Weaving Together Theory and the Baré Indigenous Reality;
Moment Ill: The Link Between the Ancestral and Emerging Virtual Environments in Pandemic Times.
The research line “Saberes Ancestrales, Propiedad Intelectual y Colectiva” (Ancestral Knowledge,
Intellectual and Collective Property) is guided by a Socioconstructionist Paradigm, grounded in
an interpretive perspective, framed within ethnography, and employing a narrative-biographical
approach as its principal method. This methodology gives meaning to the practice of childrearing
in indigenous territories, seeking to understand and interpret different developmental stages
under changing conditions that shape significant situations in children’s growth through everyday
activities led by the mother. By using interviews and life histories, this process is conceived through
the perspectives of the community’s elders—both women and men—recognized as the wise

members of the Baré Indigenous Community in the State of Amazonas.
Keywords: Indigenous woman, Forms of learning, Constant expression, Resilience.
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Introduccion

A través de la crianza los sistemas de formacién y desarrollo del nifio se perfeccionan vy
cambian ajustdndose a las modalidades de pensamientos imperantes en las épocas. La racionalidad
no es un hecho fortuito sino mas bien sistematico, ordenado y variable que se adquiere y
evoluciona bajo el cobijo de una sociedad en este caso el papel fundamental de la madre indigena
Baré. Esta ultima se protege y perfecciona a través de la forma de aprender como un sistema de
regulacidon que va dictando el tipo de persona que la comunidad indigena Baré reclama para su
reproduccién y su desarrollo. Para la prolongacion del papel de la mujer Baré desde las formas de
aprender permanentemente como expresion de resiliencia, es de suma importancia los términos
fundamentales que faciliten comprender a profundidad el desarrollo de este estudio.

Por tal motivo emerge en esta investigacion las siguientes preguntas cientificas: ¢ Qué puedo
aportar para mi comunidad indigena que contribuya a ser visualizado y revitalizado sus saberes
ancestrales? ¢Cédmo puedo generar un contenido significativo, innovador y tecnolégico para
difundir, reconocer y fomentar la cultura y forma de aprender de mi pueblo indigena Baré?

En esta investigacidn se entrelazan la reflexion sobre las formas de aprender desde los saberes
ancestralesdelamujer Baréysutransmisién generacional.Siendo el objeto de estudio “El papeldela
mujer Baré desde las formas de aprender. Permanente expresion de resiliencia” con miras propiciar
su vinculacion en el campo de accion y sensibilizar desde la comprensidn e interpretacién que
oriente progresivamente una accidn transformadora desde una praxis pedagdgica en permanente
conexién con las particularidades del contexto.

Para ello esta investigacidn se sustenta en cinco momentos fundamentales para interpretar y
comprender la importancia de la madre indigena en esta etapa de crianza cuyo eje de accién esta
en conexién con la herencia ancestral. Momento I: De Dénde Venimos los Baré, en esta parte de
la investigacién se hace referencia a mis raices ancestrales Baré, dénde nace el Baré, su extension
territorial, limites, recursos, ambiente. Momento Il: Se hace mencidn al entretejido entre la teoriay
la realidad indigena Baré que va todo lo concerniente a la metodologia aplicada a esta investigacion,
el contexto referencial, legislativo y educativo, el disefio, la sistematizacién de la investigacion,
protagonistas, entrevistas y los aportes significativos relevantes para esta investigacion. Momento
lll: Se evidencian los resultados transformadores, respondiendo a una Investigacién Cualitativa
Interpretativa con apoyo en el método etnografico y el narrativo-biogréfico, con miras a generar
comprension en el colectivo de la relevancia de conservar y proyectar los diversos procesos
socioculturales que fortalecen la ancestralidad indigena en especial el pueblo Baré.

Momento |

De donde venimos los Baré

Inicio este proceso de narracién investigativa haciendo un rapido recorrido desde una escala
macro como asumo Yy visualizo al contexto latinoamericano, para desde alli establecer multiples
conexiones con otros contextos sociopoliticos y juridicos, que se han venido generando en torno a
nuestros pueblos originarios del cual soy descendiente, especificamente del pueblo Baré.

En relacidon a otros paises latinoamericanos, hasta 1999 en Venezuela las comunidades
indigenas no se les tenian un reconocimiento constitucional que reflejara los derechos que
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respaldaran y protegieran la cultura propia, las formas de vida, espacios vitales, y propiciara la
debida atencién a los indigenas ante inconvenientes provenientes de las contingencias sociales,
econdémicas y de las politicas del desarrollo nacional, se notaba para ese momento a Venezuela
en un desfase constitucional y juridico en ese ambito. Esta es la apreciacidon de algunos analistas y
actores politicos sostienen que con la Constitucion de 1961 nuestros indigenas estaban excluidos
e invisibilizados. Toda esta situacion cambia con la Constitucidon de la Republica Bolivariana de
Venezuela CRBV (1999), en la cual se hace un reconocimiento a los derechos para los pueblos
y comunidades indigenas y su aporte a la construccién de la nacién, lo cual se considera una
reivindicacidon inédita en la historia y politica nacional.

Efectivamente desde la década de 1990 los derechos indigenas en toda América Latina,
enfocados en los procesos de institucionalizaciéon democraticas; es decir, se dan importantes
cambios politicos con una mayor democratizacién y reformas constitucionales, haciendo los
derechos de los pueblos y comunidades indigenas que venian tratdndose con abstraccién juridica en
afnos anteriores por diferentes paises de América Latina, lo que de por siimplica una reorganizacién
del espacio publico, mayor presencia y participacién de estos pueblos. Para Venezuela, con la CRBV
(1999) el reconocimiento de los derechos diferenciados para los indigenas representa un progreso
politico y juridico significativo en la historia que coloca al pais al desarrollo en esta tematica.

En este sentido, comienza el desarrollo legislativo posterior aprobando una serie de
instrumentos legales mediante los cuales fortalecen los contenidos constitucionales relacionados
a derechos indigenas, con especificidad a la mujer indigena tales como: Ley Organica de Pueblos
y Comunidades Indigenas - LOPCI (2005) desde los articulos 74 al 85 sefiala: la Ley en lo referente
al Derecho a la educacién propia y el régimen de educacién intercultural bilinglie, impulsa los
programas integrales para su desarrollo e incorporacion, asi como los programas educativos en
todas las etapas de la vida.

Asimismo impulsa las artes, juegos y deportes indigenas, defendiendo el Derecho a la cultura
propia de los pueblos y comunidades indigenas como culturas originarias, asi como la defensa de Ia
preservacion, fortalecimiento y difusion de las mismas. Es menester la defensa que plantea la Ley,
ante los derechos sociales, es decir, a la familia indigena, al indigena como individuo integralmente,
a los ancianos indigenas, a las mujeres indigenas y a todos los que hacemos parte de los pueblos y
comunidades indigenas en general.

Antes de este acontecimiento los pueblos y las comunidades indigenas tenian una trayectoria
de vida protegiéndose de una manera u otra y se pudo evidenciar la lucha de no extinguirse por
completo, ciertamente se encontré muchas dificultades territoriales, linglisticos, costumbres,
cosmovision, ancestralidad que hacen la identificacién Unica y genuina de cada sector. Uno de
esos casos somos los Baré que a pesar de las dificultades existentes para esos momentos nos
mantuvimos en la lucha que con esfuerzo y trabajo aun estamos representados por toda nuestra
cultura. En tal sentido, les despliego los origenes de mi pueblo.

El Entretejido de mis Raices Indigenas

Mis raices indigena Baré que provienen de la familia Arawak ya establecidos en la zona
Amazdnica, y mds concretamente en la regidon del Guainia de Rio Negro, pues segun los propios
indigenas en sus tradiciones histéricas, alli habria empezado el mundo, pero igualmente deben
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tomar en cuenta otros lugares como liapirrikuti, Napiruli, Kuwai, Kuwe y Kuwaisen, nombres de
islas en aquellas regiones insulares de donde proceden estos grupos Arawak quienes también se
ubican en los raudales de Kuwai-Yumpari, Nandd y Tumri Cachoeira en el rio Izana.

Comparto los grupos de la cultura Arawak tomando como referente su ubicacidon en
diferentes lugares de Venezuela con procedencia de Brasil, Colombia y Perud. Algunos, sin importar
la circunstancia que haya incidido en ser ubicados en determinado espacio territorial, conservan
caracteristicas que los relacionan con culturas indigenas peruanas u oceanicas probandose asi que
estos grupos, habriamos llegado al continente suramericano, y desde ahi, nos habiamos desplazado
hacia el norte, donde ahora puede observarse que algunos, no han terminado la sedentarizacion,
otros la han alcanzado en diferentes épocas y, muchos por diferentes razones, se extinguieron o
cambiaron de denominacién gentilicia.

Asi tenemos a los Baré, grupo indigena perteneciente a la familia Arawak, pueblo Amazdénico
que por varios siglos ha vivido desplazandose por la compleja red de rios de la regidn, principalmente
el Rio Negro, cafio Casiquiare y los pequefios cafios de la misma region en territorios que pertenecen
tanto a Venezuela, Colombia y Brasil.

Habitamos en los margenes del Rio Negro y Casiquiare, desde el caifo Tirikin (Guainia),
bajando hasta cerca de Cucui en Brasil. Las poblaciones de San Carlos de Rio Negro, Santa Rosa
de Amanadona, Santa Lucia y otros sitios alli ubicados, como el Cacique Remigio Tapo, fundador
de Buena Vista en el Casiquiare, Rosa Laya en Tirikin, Joaquin Bolivar, Cacique y Brujo famoso, en
Santa Rosa de Amanadona, Carlos Mabajate en Santa Cruz, en el Casiquiare; parece ser que en el
rio Xié en Brasil, queda un grupo que se mantiene bastante puro, conservando ademas el idioma.

Todo empezd en ese cerro cuando el hermano le dio a su hermana a beber Pusana un
preparado deraices que crecenenlazonay ellaconsintido en hacerelamorcon él. Ahora permanecen
convertidos en piedra.

Por otra parte, existié otro hecho que contribuyd al casi exterminio de los Baré, fue la
época de explotaciéon del caucho, fundamentalmente de las especies Hevea brasiliensis y la Hevea
benthamiana; iniciada en la Amazonia venezolana por el francés Auguste Trouchon hacia el aiio
1860 en los territorios de Solano y el Bajo Casiquiare. Fueron largos afios de crueldad en la zona.
Esto no impidié que estas comunidades subsistieran hasta bien entrado el siglo XX. En la década
de los 70’ del citado siglo comenzaron a encenderse las alarmas sobre los riesgos de extincion del
idioma de este grupo.

Momento Il

Entretejido entre la teoria y la realidad indigena Baré

La forma mas elevada de la conciencia humana desde la perspectiva cultural de los pueblos
indigenas es la cosmovision, la cual se constituye por diversos procesos fenomenolégicos
estimulados y activados desde la transmision oral de las cosmogonias que ayudan a mantener y
proyectar de generacidn en generacién, nuestras propias escalas y sistemas de valores, que vemos
reflejados en las relaciones de la existencia, valoracion, respeto, sentir y apego por la Madre Tierra,
se perciben como una pequena parte de la totalidad; pensamiento afianzado a partir de conexiones
simbidticas, simbdlicas y magicas, cargada de sabiduria ancestral que contribuyen a preservar un
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estado profundo de la consciencia.

Estos aspectos incidieron en lo particular para adscribirnos a la Linea de Investigacion
“Saberes Ancestrales, Propiedad Intelectual y Colectiva” que se refiere al proceso ontolégico
indigena desde las formas ancestrales en sus practicas, propiciando la forma mas elevada de la
conciencia humana desde la perspectiva cultural indigena, traducida en la relacion con la Madre
Tierra desde un estado profundo de la consciencia que es el sentir y la valoracién del respeto
por lo que sustenta la vida, siendo cada sujeto solo una pequefia parte de la totalidad en la cual
se sostiene a partir de una relacion simbidtica y magica cargada de sabiduria ancestral. Esto nos
compromete e invita permanentemente al encuentro con los ancestros que nunca abandonan la
vida entre los mundos espirituales y reales asociada a la preservacion de la vida, fortaleciendo el
imaginario colectivo de las culturas.

Visualizando las caracteristicas del estudio, destacamos su significativo acercamiento al
paradigma socioconstruccionista, con la vision de cardcter multiparadigmadtico inscrito en su
propia naturaleza de la investigacidn visto ante una necesidad ontoldgica y epistémica que se nutre
de la relacidon armoniosa de los pueblos indigenas con la madre naturaleza. Bajo esta concepcion
es pertinente distinguir que aspiramos propiciar desde lo esencialmente humano ese proceso de
transformaciéon, cambio consciente que proclama el paradigma socioconstruccionista desde la
comprensioén e interpretacion a la especificidad humana y cultural que distingue a la cosmovisién
de nuestros pueblos.

Esta necesidad ontoldgica a respaldar la versién positiva del mismo desde la mirada
socioconstruccionista, aspira incidir progresivamente para que el proceso educativo formal, sitlue
a la teoria dentro de la practica de la educacion familiar presente por naturaleza en la amplia
diversidad de los pueblos indigenas, incorporando de manera protagdnica las formas de crianza de
la comunidad indigena Baré, que destacamos en esta investigacion pero que se extiende a todas,
donde el compromiso sea la emancipacién a través de la transformacion social mediante el debate
y el didlogo que emana desde la comprensién e interpretacién de la ancestralidad en permanente
interaccidon y convivencia que nos ha permitido el método etnografico, aspecto que en lo personal
pude conocer desde mi propio ambito familiar.

La permanente reflexividad caracteriza a este estudio, fundamentandose en el papel de la
mujer desde las formas de aprender mediante la trasmisidn oral, con la practica y el ejemplo, los
elementos constitutivos culturalmente enla cosmovisidn, valores, historia, mitologia, territorialidad,
espiritualidad y organizacién social. Aspectos que han incidido en facilitar y mantener un saber
ancestral, desde lo cotidiano y el quehacer diario, sustentado en el cultivo, creacién y recreacién
de un proceso dindmico en los diversos momentos, cuyo valor es la representacidon simbdlica y
satisfaccidén desde las necesidades de la familia, en nuestro caso particular de estudio los Baré.

Es importante hacer mencidn, el por qué se realiza este proceso investigativo que da a su vez
respuesta a la realidad educativa venezolana y coloca en practica la educacion virtual en el tiempo
de pandemia. Pues dada las circunstancias de aislamiento por medidas de seguridad sanitarias,
se vio la necesidad de realizar otra manera de conseguir la informacién, el recurso que se pudo
tomar en cuenta fue indudablemente la tecnologia por medio de la virtualidad como elemento
primordial para interpretar desde las experiencias propias lo vivido en este momento coyuntural
pandémico. El surgimiento de la pandemia COVID-19 alterd drasticamente todos los aspectos de la
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vida humana, especialmente la educacién y la educacién propia.

A pesar de esta contingencia, el Ministerio del Poder Popular para la Educacion, reacciond
positivamente asegurando la escolaridad en todo el territorio venezolano, buscando diferentes
alternativas tecnoldgicas, cotidianas y practicas para el desarrollo de la diversidad de temas a
desarrollar.

Toda esta investigacion nos lleva visualizar y desarrollar aspectos claves de la investigacion
cualitativa que es el procedimiento metodoldgico que utiliza palabras, textos, discursos, dibujos,
graficos e imagenes para construir un conocimiento de la realidad social, en un proceso reflexivo
de construccidon desde un saber originario a una perspectiva holistica, pues se trata de comprender
el conjunto de cualidades interrelacionadas que caracterizan a un determinado fenémeno.

La investigacidn cualitativa estudia la realidad en su contexto natural y cémo sucede,
sacando e interpretando fenédmenos de acuerdo con las personas implicadas. Se
estudia a las personas en el contexto de su pasado y las situaciones actuales en que
se encuentran. (Schmelkes, 2011)

La perspectiva cualitativa de la investigacion intentd acercarse a la realidad social a partir de
la utilizacion de informacion desde la propia realidad con la que interactue, se pretendidé en este
sentido, generar un espacio de reflexidon, en torno a las diferentes formas de ser y de vivir de la
comunidad indigena Baré, que facilitara conocer, comprender y por ende, respetar las creencias,
que se han construido y conservado a través de la historia; con el fin de garantizar la supervivencia
y el desarrollo de la comunidad indigena, por lo tanto, poseen un valor indescriptible dentro de la
familia, comunidad y en donde se encuentre representacién Baré.

Se asume el método biogrdfico narrativo. En este sentido, Creswell (2005) sefiala que el
disefio narrativo en diversas ocasiones es un esquema de investigacion, pero también es una forma
de intervencidn, ya que el contar una historia ayuda a procesar cuestiones que no estaban claras. Se
usa frecuentemente cuando el objetivo es reflexionar en torno a una sucesién de acontecimientos.

Se refiere a estudios investigativos que analicen materiales narrativos, como caracteristicas o
estilos de vida de personas especificas. Toda la informacién puede ser recolectada como historias.

Los argumentos para el desarrollo y uso de la investigacién narrativa provienen
de una dptica de la experiencia humana en la que los seres humanos, individual
o socialmente, llevan vidas que pueden historiarse. Las personas dan forma a sus
vidas cotidianas por medio de relatos sobre quiénes son ellos y los otros conforme
interpretan su pasado en funcidn de esas historias. El relato, en el lenguaje actual,
es una puerta de entrada a través de la cual una persona se introduce al mundo y
por medio de la cual su experiencia del mundo es interpretada y se transforma en
personalmente significativa. (Blanco, 2011)

En este sentido los fragmentos biograficos narrativos de esta investigacién son parte de mi
biografia colectiva en el cual estd narrada desde mis raices indigenas Baré, mi biografia personal
y la vinculacién con los relatos de vida de las asesoras ancestrales nacidas en el territorio; una
de ellas la Profesora Elsa Angelina Deremare, ella si hace vida activa en el territorio, con amplio
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conocimiento de la cultura y costumbres.

La otra asesora ancestral, mi madre Francisca Rivas de Bricefio, nacid en el territorio y
después tuvo que emigrar a diferentes zonas urbanas del pais, dando asi aportes fundamentales
y significativos al papel de la mujer Baré desde las formas de aprender-en permanente expresion
de resiliencia en resguardo consciente e inconsciente de su ancestralidad. Un modelo de trabajo
que he utilizado en la investigacién, recoge la propuesta hecha por Michel Legrand (1993) sobre el
relato de vida de investigacion, propuesta que va desarrollando los desafios.

Jinatati Baré-Mujer Indigena Baré - Elsa Angelina Deremare

Uno de los relatos de vida resefiada, narrada es por parte de una mujer indigena Baré la
profesora jubilada, primera mujer de la comunidad indigena Baré-Municipio San Carlos de Rio
Negro, coordinadora de mujer y familia de los Pueblos Indigena del Estado Amazonas Corpia,
representante de la Mujer Indigena de los 9 Paises, coordinadora del Nicho Linglistico Baré: Nido
de Pico E’Plata “Pichuchu Kuli Miye” Municipio Ature-Estado Amazonas.

Es representante de la Red de defensores de la mujer indigena por los Derechos Humanos,
un ser apreciado, valorado y respetado dentro y fuera de la comunidad Baré, sobre todo es una
persona activa en la vida comunitaria y en la toma de decisiones de la vida sociocultural, porque
es portadora de los conocimientos contextualizados de su territorio, desde la administracidon de su
territorio hasta los conocimientos mas profundos del ser.

Jinatati Baré-Mujer Indigena Baré - Francisca Rivas de Bricefio

Ahora bien, acompafia estos relatos de vida la de mi madre, mujer indigena Baré, nacida en
la comunidad indigena Santa Lucia de Rio Necro, en el estado Amazonas, nacida bajo el seno de
la familia Rivas Yarumare. Destaco de los aspectos ya referidos sobre ella, su manera de hacer las
cosas, de como resolver, de estar muy atenta a todo lo que sucedia a su alrededor. La valoracion
de los consejos que les dio su abuelo y madre, que se han mantenido en su vivir, tanto durante su
periodo migratorio a las zonas urbanas del pais, que de manera resiliente mantuvo sus costumbres
ancestrales, realzando sus origenes Baré de generacién a generacidon, en cuanto a tradiciones,
comida, medicina ancestral, las formas de aprender. No habla el idioma pero si recuerda algunas
palabras que su madre o abuelos le decian.

En concordancia con la investigacion surge también el diseio emergente en la investigacion
educativa, fundamentada en la epistemologia de que la investigacién social y la investigacion
educativa en particular, abordando las acciones, eventos, acontecimientos, creencias, valores,
significados, sentidos, experiencias, desde la perspectiva de la o las personas que esta siendo
estudiada como docente investigador, en este sentido a esa produccidon a partir de mi reflexividad,
con el estrecho contacto con los origenes ancestrales, en este caso desde mis bisabuelos maternos
Baré hasta la actualidad.

El disefio de teoria emergente fue desarrollado por Barney G. Glaser y Anselm
L. Strauss en 1967. Se utiliza para generar una teoria que explica, en un nivel
conceptual amplio, un proceso, accién o interaccion. La teoria se genera cuando
teorias existentes no explican un problema a los participantes de interés. Debido
a que la teoria surge de los datos, provee una mejor explicacion que una teoria
“prestada” ya que se ajusta a la situacién, funciona en la practica, es sensitiva a los
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individuos en el ambiente en que la investigacion se desarrolla y puede representar
la complejidad del proceso. (Creswell, 2005)

En este momento, con lo expresado por las asesoras ancestrales indigenas y con el enfoque
de la investigacion, surge el insertar una fase en el proyecto vinculado a la creacién y divulgacién
virtual de un blog, sustentado por los datos recopilados por esta investigacion, motivado por
el contexto de Pandemia vinculado al COVID-19 que ha provocado el distanciamiento fisico en
resguardo de nuestra salud como pais.

En la metodologia cualitativa, la entrevista en profundidad se entiende como los encuentros
reiterados cara a cara entre el investigador y el entrevistado, que tienen como finalidad conocer
la opinidn y la perspectiva que un sujeto tiene respecto de su vida, experiencias o situaciones
vividas. Este proceso de investigacion generd la necesidad de varias entrevistas via telefénica a
los diferentes asesores que hicieron posible este aporte significativo por medio de sus vivencias,
estudios, conocimientos en este contexto, tanto en lo ancestral, en lo linglista, en lo académico y
metodoldgico.

Momento lll

El vinculo entre lo ancestral y la virtualidad emergente en tiempos de pandemia

El contexto COVID-19 ya referido, ameritd responder a la crisis sanitaria que atravesamos
a nivel mundial, obligdndonos a adaptarnos a una nueva normalidad, y a superar los impactos
sociales que vivimos a causa de este terrible virus, pues en los uUltimos meses hemos visto cdmo la
pandemia ha sacudido las estructuras de comunicacién a nivel global. También, han surgido una
amplia gama de alternativas en el mundo de la ciencia, la innovacidn y la tecnologia; por ello se han
generado esfuerzos para dar respuestas a las necesidades presentadas en la educacién indigena de
Venezuela, Coloquio: Lo Emergente sobre Educacién a Distancia desde Las Experiencias Comunales
en el Territorio Venezolano, Capacitacién en competencias pedagdgicas a distancia, Encuentro
virtual de tutores nacionales y regionales de los programas de formacidon en educacion indigena.

La propuesta se centra en generar un vinculo virtual que nos ofrece la web, en vista de las
nuevas tecnologias que estas brindando multiples alternativas para que la informacién llegue a
cada rincdn de nuestro pais y del mundo. Para ello, la creacion de un blog permitira ser un sitio
ideal para incluir articulos, comentarios, editoriales, consejos, opiniones y noticias. Sera algo
valioso para cada lector y desde esta perspectiva asumirse como un referente virtual.

Todas las publicaciones que se hagan en el blog pueden organizarse por categorias, haciendo
el contenido mds facil de encontrar y navegar. Profundizando en el rescate de los valores y como
un recurso para la educacién indigena, generando informacién para educar y formar a los jévenes,
nifos, nifias mediante todos los beneficios que nos proporciona este espacio virtual aunado estar
al alcance de todos.

Propésito

Generar un espacio de reflexidon y apropiacion cultural en el cual se evidencie la apreciaciony
postura de la mujer indigena Baré realzando los valores de la familia y en las practicas de crianza. Las
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creencias y valores respecto a la crianza estdn basados en un marco cultural sobre la comprensién
de lo que necesitamos y de lo que se espera que llegue a ser. El blog estarad dirigido al ambito
educativo y cultural.

En el blog “BARE SOMOS” se fomentaran diversas acciones para opinar, ensefiar, colaborar,
contribuir, intercambiar informacién, compartir conocimiento y transformar las actitudes y
aptitudes de quienes lo visiten, ademas de promover el estudio colaborativo en todos los niveles.

Disefio

La esencia de las formas de aprender del indigena, favorecen el intercambio de saberes y
haceres de la diversidad cultural, bajo el principio de las formas de aprender, el valor y uso social
delidioma, asi como el reconocimiento de sus tradiciones, espiritualidad y su relacién con el cosmo;
gue conlleva una responsabilidad colectiva y familiar desde la comunalidad indigena Baré.

La creacidon de este blog educativo nace de la necesidad visualizada de mantener una
comunicacién efectiva con nuestras comunidades indigenas que atienden diversas tematica y
no por moda; debido a que por la situacién pandémica se nos dificulta trasladarnos hasta los
territorios y esto nos permite obtener, difundir y compartir estos aprendizajes; es por ello que
debemos aprovechar los beneficios que nos brinda la tecnologia para mantenernos comunicados.

Este blog educativo nos permitira interactuar entre nosotros y mantenernos en comunicacién
virtual sin perder la identidad que nos ha caracterizado. Este blog lleva por nombre: BARE
SOMOS, URL: https://baresomos.blogspot.com/ en él podran conseguir informacion relevante y
de primera mano sobre el desarrollo de los diferentes articulos sobre costumbres, tradiciones,
mitos, vocabulario, cartillas, galeria de fotografias, comentarios, contactos, enlaces y otros temas
de interés . También trabajos de investigacidn relacionados con el pueblo indigena Baré, tal como
es el caso del trabajo que presento sobre “El papel de la mujer Baré desde las formas de aprender
- pertinente expresion de resiliencia”.

Reflexion final

La investigacion permitio acercarnos al papel de la mujer Baré desde las formas de aprender.
Permanente expresidon de resiliencia” lo cual enriquecid el conocimiento frente a las realidades
indigenas del Estado Amazonas, a partir de un intercambio de experiencias cotidianas con los
relatos de la historia de vida por la profesora Elsa Angelina Deremare, mujer indigena Baré en
relacidon con su contexto social, ademas se logré reconocer la vital importancia de la oralidad para
entender su cultura.

A través de la indagacién, se puede evidenciar que posiblemente la identidad histérica de
la comunidad indigena Baré comprenden su lugar en el mundo a través de la cosmogonia mitica,
la cual es una estructura ordenada y sistematica que da sentido a sus practicas y rituales. En Ia
actualidad, su existencia se transforma y confronta con multiples culturas que subsisten en la
tension de la modernidad y lo tradicional. Entre narracidon de vivencias se manifiesta el valor
esencial y fundamental de la mujer indigena Baré mediante las practicas cotidianas, aceptando
gue existen diferentes lenguajes para comprender el mundo.

Es importante mencionar que, en tiempos mas recientes, el abandono del mundo de la
infancia por parte del nifio y de la nifia estd también influenciado por la presencia de la escuela,
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ya que cumplir con todos los grados implica continuar dependiendo de los padres mas alla de
la época que ya los muchachos deberian integrarse al mundo de los adultos. En este sentido, es
comun que cuando la nifia tiene su primera menstruacion y todavia frecuenta la escuela, termina
por abandonarla.

Se reconoce que la comunidad indigena Baré tienen sus propias formas de transmitir de
una generacion a otra sus diversos conocimientos de manera integral, mediante distintos roles
pedagdgicos que adquieren por medio de la madre y los miembros de su sociedad, familia,
comunidad, en atencidn a la etapa de la vida. Se asume como espacio de aprendizaje su territorio,
entendido como el habitat donde se ha gestado y desarrollado su cultura, de vital importancia para
su reproduccién y para garantizar la vivencia en éste.

En cuanto al proceso educativo se da durante todo el tiempo y en todo espacio, convirtiendo
la cotidianidad en tiempo de estudio, lo cual implica para algunos miembros de estas sociedades
asumirse la mujer o madre Baré como pilar fundamental para estar en constante proceso de
ensefianza estando o no estando en el territorio.
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SECCION 4. Patrimonio Cultural, Deporte y Tradiciones

La altima seccion reune trabajos que exploran el patrimonio cultural, el deporte como fenémeno
social y las practicas ludicas y artisticas que conforman la diversidad del Caribe. Desde el béisbol hasta los
juguetes tradicionales y el circo, se pone en valor la riqueza cultural de la regidn.
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Resumen

El deporte, en general, es considerado como un simulacro de guerra y un ritual secular, una
actividad que se transforma en arena publica donde se viven emociones, se socializa, se generan
subjetividades y se elaboran y refuerzan identidades. Algo similar a lo descrito se vivié en La Guaira
en octubre de 1902, y de eso trata este articulo. Su propdsito consiste en analizar el contexto
histérico de aquel afo, y las noticias de la prensa relativas al sorpresivo evento de ese momento:
la realizacién de una serie de Base Ball entre los muchachos integrantes del Caracas B.B.C. y
los marinos del buque de guerra estadounidense USS Marietta, surto en el puerto de La Guaira
desde el 19 de julio. Se plantea un trabajo cualitativo de cardcter socio histérico, sobre la base de
una investigacion documental. Nos apoyamos en esta clase de investigacién porque buscamos,
recuperamos, analizamos, criticamos, triangulamos, reflexionamos e interpretamos datos que
descansaban en documentos afiejos. Con ello esperamos contribuir con nuevos conocimientos
referidos al primer torneo internacional de béisbol efectuado en Venezuela.
Palabras clave: Torneo Internacional de Base Ball, Caracas B.B.C, Marineros del USS Marietta.

Battle on the shore of The Caribbean. First international Baseball game in
Venezuela

Abstract

Sport is generally considered a war simulation and a secular ritual; an activity that becomes
a public arena where emotions are experienced, socialization occurs, subjectivities are generated
and identities are elaborated and reinforced. Something similar to this happened in La Guaira in
October 1902, and that is what this paper refers to. Its purpose is to analyze the historical context
of that year, and the press news related to the surprising event of that moment: the realization of
a BaseBall series among the boys members of the Caracas B.B.C. and the sailors of the warship
USS Marietta, docked in the port of La Guaira since July 19. We propose a qualitative work of a
socio-historical nature, based on documentary research. We rely on this type of research because
we search, recover, analyze, criticize, triangulate, reflect, and interpret data that rested on old
documents. With this, we hope to contribute with new knowledge regarding the first international
baseball tournament held in Venezuela.
Keywords: International BaseBall Tournament, Caracas B.B.C, sailors from the USS Marietta.
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Introduccion

El deporte se ha convertido en una actividad universal. Para atletas, profesionales o
aficionados, empresarios de cualquier calibre y gran cantidad de devotos seguidores ubicados en
cualquier rincén del planeta es un hecho lleno de sentido. Esta practica social genera espacios y
ambientes culturales en su mas amplia acepcidn; por ello, representa una paradoja: todo el mundo
comprende lo qué es, pero hasta ahora nadie ha presentado una definicidon que acoja a todos.

En efecto, este fendmeno comprende una dilatada densidad histdrica, sin embargo, aun
no existe consenso entre sus teéricos (Thomas, 1976; Barreau y Morne, 1984; Alabarces, 1998;
Andrews y Giardina, 2008). ¢ Acaso porque vive tan cerca de las emociones? Pero quizas la razén
se deba a que se estudia desde las ciencias sociales y en ellas a pesar de las muchas coincidencias,
predominan las diferencias.

De acuerdo a Blanchard (1995), la imagen que mas se acerca a una definicion del deporte
moderno es la de ser una actividad competitiva que requiere destreza fisica y mental, estrategiay
suerte, o cualquier combinacidn de estos elementos, sumado a otras clases de variables vinculadas
con coacciones y condiciones, representadas por reglamentos o pautas preestablecidas. El autor
asevera, ademads, que su presencia desmedida en la cotidianidad, lo convierte en un asunto mas
complejo de lo que a primera vista pudiera parecer al relacionarse con otras manifestaciones
culturales como las costumbres, el ocio, la politica, la educacién, el mercado, las leyes, el arte y la
ideologia, entre otras.

En lo que si concuerdan los estudiosos del hecho deportivo es en la existencia de algunos
rasgos. Elias y Dunning (1992), Alabarces (1998), Bromberger, (2001) y Mandelbaum (2004)
consideran que el deporte es un simulacro de guerra y un ritual secular. Beck y Bosshard (2003) lo
identifican como un espectdculo cuya puesta en escena lo protagonizan la accidn, la rapidez mental
y fisica, el dinamismo y la presteza acompafiadas por la mezcla perfecta de lo racional, lo pasional,
lo dramatico, lo virtuoso, lo incierto y lo inesperado. Entonces se transforma en una arena publica
donde se viven emociones, se sociabiliza, se generan subjetividades y se elaboran y refuerzan
identidades (Alabarces, 1998 y Elias y Dunning, 1992).

La percepcion que sobre el deporte sostiene Gruneau (1983) calza perfectamente para lograr
el objetivo de este trabajo. Este consiste en analizar el contexto histérico venezolano del afio 1902,
y las noticias de |la prensa caraquena y guairefa relativas al sorpresivo evento ocurrido en octubre
de ese afio: la realizacidon de una serie de Base Ball entre los muchachos integrantes del Caracas
B.B.C. y los marinos del buque estadounidense USS Marietta*.

Para Gruneau (1983), el deporte es una actividad independiente y espontanea, dependiente
y regulada a la vez. Una prdctica institucionalizada relativamente auténoma que encarna una
singularidad central: ser un espacio de libertad, creatividad y expresion humana que solo puede
realizarse en un contexto de reglas que gobiernan y delimitan fronteras éticas, espaciales vy

1 El 23 de julio El Diario en su edicién N2 64 publica una pequefia noticia en la que informaba la llegada del USS
Marietta al puerto de La Guaira el 19 de ese mes. Segun la informacidn, el buque de guerra contaba con 153 tripulantes
y 12 cafiones. Mr. J.A. Rogers era su comandante. Meses mas tarde, durante el bloqueo de las costas venezolanas,
el vapor fue fondeado en el puerto desde el 12 de diciembre. Este entraba y salia del puerto con regularidad. Un
telegrama enviado a Castro durante la crisis aun lo ubica en el radar el 5 de febrero de 1903 (Boletin del Archivo
Historico de Miraflores, 2002).
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temporales. El estudioso entiende la practica deportiva como una experiencia social, colectiva
y dindmica, nunca acabada, los actores involucrados la construyen y reconstruyen activamente.
Agrega que para su estudio es necesario comprender y analizar las condiciones histéricas dentro
de las cuales estas relaciones dialécticas se han realizado para poder detallar la naturaleza y
consecuencia de estos momentos de libertad y restricciones.

Se plantea un trabajo cualitativo de caracter socio histérico, sobre la base de una investigacion
documental. Nos apoyamos en esta clase de investigacion porque buscamos, recuperamos,
analizamos, criticamos, triangulamos, reflexionamos e interpretamos datos que descansaban en
documentos afejos. Con ello esperamos contribuir con nuevos conocimientos referidos al primer
torneo internacional de béisbol efectuado en Venezuela.

Playball

Para 1895, el general Joaquin Crespo preside por segunda vez los Estados Unidos de Venezuela,
en esta ocasién, después de haber retomado el poder mediante la Revolucion Legalista en 1892.
El pais cubria un territorio mucho mas extenso que en la actualidad. Fernando Vizcarrondo Rojas
(1895) sefialaba que la superficie geografica del pais alcanzaba 1.552.741 kildémetros cuadrados
comprendiendo los territorios que estaban en disputa.

Acontecimientos de distinta naturaleza afectaran la vida de los venezolanos durante ese afo.
En el plano internacional, la caida de los precios del café de exportacion como consecuencia de la
crisis del capitalismo repercutird en la economia (Cartay, 1996), y la alineaciéon de Estados Unidos
con Venezuela en el reclamo interpuesto por Inglaterra hacia el territorio que hoy conocemos como
Esequibo alterard en un futuro la politica exterior de los paises involucrados y, por consiguiente, la
geopolitica del Caribe (Consalvi, 1992).

En el ambito nacional, los caraquefios y los habitantes de algunas capitales de estado vivirdn
los actos ofrecidos como culto a uno de los héroes independentistas, la celebracion del Centenario
del Gran Mariscal Antonio José de Sucre (1895). En lo educativo, el 28 de octubre, Dia de San Simdn,
se iniciara el primer Congreso Pedagdgico Venezolano en el que se evidencia, una vez mas, la lucha
entre el Estado y la Iglesia Catdlica relativa a la orientacidn de la educacién (Ruiz, 1998). Ese mismo
dia se inauguran el Arco de la Federacidon y el paseo publico de El Paraiso, y el Tunel del Calvario
queda listo también (Nufiez, 1966). Ese afio, también llegaria una novedosa actividad deportiva
que adquiriria notoriedad entre los caraquefios y, mas tarde, en gran parte de los venezolanos: la
realizacién del primer juego de béisbol en Venezuela, y probablemente en la América del Sur.

Quizas los estudiantes venezolanos provenientes de Estados Unidos y algunos jévenes cubanos
que introdujeron el béisbol en la capital, nunca imaginaron que esa actividad lddica llegaria a tener
el significado que ostenta en la cultura venezolana actual. El primer juego de pelota se efectud bajo
el cielo luminoso de una agradable tarde de febrero. Se jugd en unos terrenos adyacentes al campo
donde los constructores y administradores del Ferrocarril Central junto a algunos miembros de la
clase alta caraquefia solian recrearse jugando tenis — o lawntennis como se decia en la prensa hasta
bien entrado el siglo XX—y criquet (Natera, 1988; Cartay, 2003; y Flamerich, 2005).

Parece que la novedosa actividad rompid la rutina de la pequefia ciudad de finales del siglo XIX.
Jévenes con extrafios y novedosos atuendos (v.g. pantalones a las rodillas, gorras) e implementos
(v.g. bates, guantes, etc.) trazaban el campo con una geometria y limites distintos a los usuales
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(v.g. no se trataba del circulo de las corridas de toros), utilizaban palabras en la lengua del Norte
(v.g. infield, outfield, home plate, etc.) y, con ellas, conceptos inéditos para referirse a las jugadas
(v.g. out, safe, etc.) y seguian reglas (v.g. si la pelota cae aqui es fair, si pega de alla es foul, etc.)
desconocidas por los asistentes. Ante el panorama constituido por tantos instrumentos insdlitos,
es muy facil imaginar el desconcierto y la sorpresa de los curiosos, acostumbrados a otro tipo de
recreacion y esparcimiento. De esa manera se inicié el Base Ball, tal como se escribia antes de que
se castellanizara el término, en el pais ni que se instituyera como un deporte urbano.

Si bien el primer juego de béisbol se efectud una tarde de febrero, la primera mencion de la
actividad en la prensa capitalina sucedié pocos meses después. En la edicién del 9 de abril de 1895
el reportero de El Tiempo, en la que hasta hoy se considera la primera referencia al juego de pelota
en el pais, el cronista se pregunta en una resefia aparecida en la seccion Ecos?, el motivo de la
inusual aglomeracién de personas “de todos los colores, sexos, edades y razas” (p. 3) en la avenida
del Este. La respuesta es la siguiente:

Un reporter gratis nos dijo que eso era natural, porque si una parte del publico se
iba a la casa de la tigra, otra no menos fiera o0 mas amiga de escenas géticas corria
al expendio y fabrica de cerveza, a los juegos de pelota y al tren de Petare (p. 3).

Entre esta primera crdnicay el 23 de mayo, fecha en la que se realizd el primer juego oficial de
béisbol en Caracas, se encuentran referencias a la multitud de personas en la calle de La Candelaria
y al caos vehicular producto de la gran afluencia de caballos, coches, tranvias y carruajes que se
reunian a mirar el juego. La concurrencia aumentaba cada semana. La nota de E/ Tiempo, aparecida
el 13 de mayo, da cuenta de la conmocién que produjo el béisbol y la transferencia del favoritismo
en el derrotero del paseo dominical:

La Gran Calle. Hay modas en calles, como en todo. Ahora la real de Candelaria ha
desbancado la de Puente Hierro. Los domingos aquello es una romeria. Se baja en
tranvia, en carruaje, 4 caballo, a pie. Se baja 4 cerveza, 4 pelotas, @ ver las nifias
bonitas, & oir misa en el hospital, 4 observarlo todo (p. 3).

Acaso por extrafio, tal vez por racional, quizds cooperativo, el nuevo divertimento tenia
encantado al publico caraquefio. La alteracion provocada por el deporte diamantino en las dominicas
caraqueiias fue tan fehaciente que la famosa revista E/ Cojo llustrado publicé en la edicion del 15
de agosto de 1895 un plano con las medidas reglamentarias de un terreno de béisbol seguido de
una de las explicaciones mas claras de lo que consiste el juego. Firmada por Mariano D. Becerra,
en la nota se lee una lucida exposicion de las posiciones de los jugadores y las principales jugadas.

En 1896, algunas ciudades del interior de la Republica se sumaron a la fiesta del béisbol
acondicionado algunos terrenos y fundando algunos equipos. En Valencia, se organiza el Carabobo
Base Ball Club. En junio del mismo afio se funda el Club Atlético Carabobo, donde sus miembros
podian jugar béisbol y practicar esgrima o gimnasia (Figueroa, et. al., 2010). Coro y Maracaibo
también conforman sus equipos de béisbol ese ano. El Coro Base Ball Cluby el Maracaibo Base Ball

2 Seccion del diario dedicada a las noticias locales.
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Club (El Avisador. 1986, Diciembre 6, p. 3) se formalizan. El primero comienza a organizarse en julio
y el segundo en diciembre. En la ciudad marabina el joven Juan Besson organiza la partida.

El afio siguiente, la situacion politica se complica con el resultado de las elecciones
presidenciales ganadas por el general Ignacio Andrade. La oposicidon liderada por José Antonio
Hernandez, “El Mocho”, se levanta en armas alegando fraude (Siso Martinez, 1953). Sin embargo,
el ciudadano colombiano Arturo Rivera (1897) edita en inglés un libro sobre la capital venezolana,
en el que brinda un cumulo de informacidn sobre la ciudad de entonces que podria interesar a los
visitantes extranjeros. Indica las diversiones que se podian encontrar en el lugar. Refiere que el
campo de béisbol esta ubicado en un valle cercano a la Estacidn del Tren de Petare y cuenta con
una tribuna espaciosa y que los juegos se efectian los domingos en la tarde. Resalta que el sport es
bastante popular y que los jovenes miembros del club pertenecen a la alta sociedad.

Cipriano Castro y la Restauradora

En 1899, el béisbol reaparece en la escena caraquena. Los muchachos del Colegio Sucre
fundan su equipo de pelota, el Sucre Base Ball Club. A poco tiempo de establecido, el team se
enfrentara al Caracas en el campo cerca de la estacién. Imprevisiblemente los peloteros del Sucre
ganaran el match.

En el terreno politico nuevos jugadores también se incorporan ese afio, plantdndose en la
historia para quedarse. El general Cipriano Castro, su compadre Juan Vicente Gémez, y los andinos
tomaran el poder después de una campafia victoriosa. La figura de Castro, violenta, extravagante y
algunas veces heroica (Picén Salas, 1953) le imprimird un giro a la manera de gobernar en Venezuela.

El grueso de los venezolanos iletrados, enfermos y cansados de tanta guerra inutil junto a
los artesanos, comerciantes, profesionales y estudiantes aplauden la llegada del general. Tienen la
esperanza de que cumpliera el programa de gobierno tantas veces proclamado: “nuevos hombres,
nuevos ideales, nuevos procedimientos”. No obstante, al poco tiempo de encontrarse en el poder,
Castro se enfrenta a la “Venezuela progresista” (Rangel, 2006, p. 98), a lo mas granado de la
sociedad y desilusiona al pueblo.

Sin embargo, el béisbol sigue avanzando. Cuentan Gonzdlez y Figueroa (2005) que, en 1901,
algunos de los integrantes del equipo Sucre se pasan al Caracas B.B.C. que con frecuencia juega
contra el club Victoria, fundado ese aifo e integrado por puros peloteros cubanos. Pero no solamente
la muchachada caraquefia jugaba a la pelota. La atraccion por el béisbol se habia extendido a
las poblaciones preferidas por la élite capitalina para temperar. La Guaira, Macuto, Naiguatd y
Maiquetia ya tenian sus clubes y terrenos. Poco a poco se difundia la aficidn.

“La Libertadora”

En la esfera politica, dos hechos marcaran el gobierno de Cipriano Castro. Uno de ellos es el
inicio de la Revolucion Libertadora a finales de 1901. Comandada por el banquero Manuel Antonio
Matos y financiada desde el exterior, este movimiento armado congregd a poderosos caudillos en
contra del presidente. Fue una de las insurrecciones mas largas de la historia y extendié sus frentes
a casi todo el territorio nacional.

Su Unico objetivo: “echar a los advenedizos, a los sin nombre... a los andinos” (Caballero,
1988, p. 15). La derrota de Matos en la nueva Batalla de la Victoria (1902), serie de combates
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dispersos a lo largo de las colinas de la regién (Picén Salas, 1953), le imprimird una metamorfosis a
la estructura del poder interno del pais: el caudillismo no se termina, sencillamente se transforma.
“Hay un salto de la dispersién, de la diseminacion del poder a la hegemonia” (Caballero, 1988, p.
14).

A pesar del recrudecimiento del conflicto bélico interno y las batallas libradas cerca de la
capital, los caraqueiios contintan jugando béisbol. Era comun leer crdnicas sobre el deporte de las
cuatro esquinas. Entre las resefias aparecidas en El Diario el 12 de mayo de 1902, una se convertira
en una primicia en la historia del béisbol nacional. Informa la publicacion el primer nUmero de un
semanario dedicado completamente al deporte de las cuatro esquinas: Base Ball. M. Fornes la
dirigia, Enrique Corvaia la administraba y el pelotero cubano Ernesto Agudin la redactaba.

El 16 de julio habia atracado en el puerto de La Guaira, el buque de guerra USS Marietta, que
cumplia una asignacién en las aguas del Caribe. El navio contaba con 153 tripulantes y 12 cafiones.
Quizas el vapor venia a garantizar el derrocamiento de Castro puesto que mientras se libraban
sangrientos combates en La Victoria ya tenia tiempo de surto en el puerto.

Los marineros del Marietta en la prensa

Durante su estadia, los tripulantes del vapor armado deambulaban por la ciudad, y se
acercaron al menos dos veces a un terreno perteneciente a La Guaira B.B.C ubicado en el sector El
Cardonal a jugar entre ellos, asi lo registra E/ Heraldo de la ciudad portefia en sus ediciones del 23
y 27 de septiembre.

Indudablemente, el evento mds sorprendente del momento radicd en la realizacién de dos
juegos de pelota entre los muchachos del Caracas B.B.C. y los marineros del buque estadounidense.
Cuentan que, cuando los marineros del navio supieron de la existencia de un equipo de pelota en
la capital lo desafiaron para jugar en La Guaira, en otro campo, el del Bolivar Base Ball adyacente
a la zona de carga de la Estacidn del Ferrocarril La Guaira- Caracas, justo a orillas del Mar Caribe.

Los caraquefiios, por supuesto que aceptaron el reto. Habian dispuesto llegar al litoral guaireio
en el primer tren de pasajeros del domingo 19 de octubre. La Guaira estaba entusiasmada, suponian
sus habitantes que Caracas también.

El cronista de El Heraldo (18 de octubre de 1902, s/n) exhortaba a los “amateurs del higiénico
sport” y a la poblacion en general a recibir a los “championes” (s/n) capitalinos en la estacidn. El
Caracas B.B.C. “nunca vencido” (s/n). Iria acompafiado por un séquito de mas de cien personas,
informaba.

Esta invitacion parece trascendente. Entiendo que el duelo entre estos clubes inaugura
lealtades inéditas hasta entonces en Venezuela. Que cien personas se movilizaran en tren a otra
ciudad para seguiryapoyar aunequipo de pelota que representaba asulocalidad, eraalgo novedoso
en un pais que, al igual que estaba sucediendo en ese contexto histérico, estaba acostumbrado a
seguir a los caudillos en guerra. Que tantas personas acataran la convocatoria para ser testigos de
un partido de béisbol podria indicar que estaba ocurriendo un cambio de mentalidad y que la gente
se abalanzaba en pos de este tipo de adhesidn.

Segun El Heraldo, la concurrencia fue grande para ese primer cotejo. Caraqueios, guairefios y
estadounidenses atiborraron el terreno confiriéndole un aspecto simpdtico y vivaz. En los primeros
innings, el encuentro estuvo parejo, se creia que el Caracas podria ganar, pero, finalmente, el equipo
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estadounidense obtuvo la victoria con 16 carreras sobre 13. El triunfo origind diversas conjeturasy
suspicacias. Raimundo, en la columna Callejeras de El Heraldo (25 de octubre de 1902, s/n) sefiala
que como no habia podido asistir “a aquella Babel”, no podia afiadir un “chicharo” (Cursivas en el
original) (s/n) a las historias que se contaban del juego y que él, particularmente, confiaba en los
comentarios sensatos de otros colegas que daban como ganador al equipo estadounidense.

Pero existian dos versiones de lo sucedido. Afios mas tarde, Carlos Marquez Marmol, jugador
del Caracas B.B.C. en aquel entonces, comentaba que la pérdida del equipo caraquefio habia sido
el resultado de una triquifiuela de los visitantes y no de su habilidad. En su relato se perciben las
emociones expresadas por el publico asistente:

El encuentro con los integrantes del vapor de guerra “Marietta” lo perdimos mas por
una artimafia de los visitantes, que por deficiencia de nuestro team... 800 marinos
ocupaban la linea paralela al Home y primera base... En medio de la expectativa
surgio al bate uno de los marinos, que, entre paréntesis, tenian mucho parecido
entre si y que, en medio del entusiasmo, suponiamos fuera el bateador de turno.
Nadie se fijo en aquel momento emocionante, que llevaba un traje blanco parecido,
pero no igual” (Cursivas afiadidas). (Diaz Rangel, 1967, p. 21).

Las palabras resaltadas revelan las emociones vividas durante el primer partido por peloteros
y espectadores. En términos generales, no es solamente el climax, la victoria lo que mueve y hace
disfrutar a los espectadores en un lance deportivo (Elias y Dunning, 1992). A lo largo del choque
se vivieron agonias y esperanzas. Esto significa que numerosos actores sociales se involucraron
emocionalmente y participaron voluntariamente en interacciones en torno al grupo de jugadores
que los representaban Lo acontecido en el terreno resulté ser tan excitante como un combate real,
pero sin sus tristes consecuencias. Solo el orgullo caraquefio salié herido. Solo quedaba recobrarlo
con la revancha.

Asi, pues, se convino efectuar el juego el domingo 26 en el mismo lugar. Segun el periodista
de El Heraldo (25 de octubre de 1902, s/n), el encuentro seria “la Unica nota sensacional” que
tendrian los guairefios en medio de la monotonia dominguera. En esta frase ya se percibe la nocién
de juego, concedida por Johan Huzinga (1938/1990), como un espacio distante de la rutina, como
un escape a la vida ordinaria. Ademas, el periodista recordaba a las personas que presenciarian
el choque que debian permanecer alejados al menos “a 40 varas” del terreno y dejarle suficiente
espacio a los jugadores para no incomodarlos como en el juego anterior cuando la muchedumbre
invadid el campo en medio del calor de la contienda.

El caraquefio El Pregonero (31 de octubre de 1902, p. 3) copiando la noticia aparecida en
El Heraldo, (31 de octubre de 1902, p. 3), informa que el Caracas B.B.C. habia ganado el segundo
juego a los estadounidenses 27 x 17, y que los peloteros del club caraquefio habian tenido un gran
desempefio. Segln esta nota, el Sr. Franklin habia efectuado un vistoso doble play, el Sr. Izquierdo
una espectacular atrapada, y que en la novena entrada el Sr. Agudin “cogié un ‘fly’ larguisimo.

El diario también hace referencia a la enorme cantidad de personas que asistieron al partido, y
sefiala que las autoridades de la ciudad habian tomado medidas para controlar el comportamiento
del publico y evitar que volvieran a entrar al terreno. Luego de comentar las jugadas, el cronista
escribe que los criollos: “abundan en conocimiento y facultades para jugar con contendores como

148



Mota, G.: Batalla a orillas del Caribe. Primer juego internacional de Baseball en Venezuela

los americanos del “Marietta” que por varias razones tienen que ser facultos y avezados en este
sport” (p. 3). En este sentido, Rowe (1999) sefala que las competencias deportivas que involucran
a paises se constituyen en un elemento de especial importancia en la creacién de una comunidad
imaginada porque su experiencia compartida es capaz de desarrollar un “sentimiento colectivo” (p.
22) de pertenencia. Desde su punto de vista, los medios, prensa escrita en este caso, acrecientan
el sentimiento al relatar lo vivido, el drama acontecido en el campo.

La ultima parte de la crénica periodistica acerca del triunfo obtenido, expresa veladamente el
gozo por el éxito del club capitalino. Aqui, pareciera que se asoma tempranamente una conexién
entre el béisbol y la nacién3. Medir fuerzas con y vencer al team que representaba al pais forjador
del deporte diamantino, la amplia cobertura de la prensa, el gran nimero de espectadores que
acudieron a apoyar a los nativos y la emocion despertada por los resultados da pie para pensarlo.

Conclusiones

En Venezuela el béisbol no ha finalizado, comenzé en 1895 y se ha prolongado hasta hoy
revistiéndose de diferentes significados a lo largo de su historia. Aqui nos enfocamos en un hecho
determinado, no para describir los batazos, atrapadas y jugadas, sino los significados del triunfo
y del fracaso; para rememorar la hazafia, a los héroes, analizar las noticias que se convirtieron en
leyenda; y resucitar las emociones que se vivieron. Si bien pueden existir multiples interpretaciones
sobre la primera competencia internacional de béisbol ocurrida a orillas del Caribe en 1902, aqui
esta escrita la mia. Como tal puede llegar a ser subjetiva, atravesada por mi historia personal
y el bagaje beisbolero que he adquirido a lo largo de gran parte de ella, pero también la cruza
el conocimiento generado por diversas disciplinas de las ciencias sociales. Nunca aspirara a ser
determinante, sino simplemente una apreciacién muy personal, como las tantas que se escuchan
en las tribunas de cualquier parque de pelota.
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Resumen

La muerte fisica del ser humano es el cese bioldgico de las funciones de su organismo, es
acompafiada por un conjunto de creencias y rituales que dan significado cultural al deceso. Estas
practicas no solo son diversas entre las diferentes culturas, sino que se modifican a través del
tiempo, como evidenciamos en occidente, donde muchas de las acciones que llevamos a cabo
en el presente con motivo de la ritualidad mortuoria, incluidas las practicas religiosas (oficiales
y populares), son simplificaciones de las realizadas en el pasado, incluso algunas han caido en
desuso. Ante estos cambios nos preguntamos ¢Qué ha significado la muerte en el siglo XX para
los caraquefios? Para dar respuesta a la interrogante nos planteamos “Comprender e interpretar
la muerte como espacio de construccién de significados a partir del discurso de los caraquefios”.
Realizamos una investigacidn cualitativa, por lo que construimos nuestro objeto de estudio a
partir de una perspectiva multiple. Asumimos el paradigma socio-construccionista, y adoptamos
la perspectiva epistemoldgica interpretativa. La teoria asi generada tiene en su centro la actividad
pensantey constructiva del investigador, en el marco de un proceso dialdgico, que permite el estudio
de las subjetividades. Entre los hallazgos que emergieron encontramos que para los caraquefios
catdlicos la muerte de un ser querido es dolor y sorpresa. El tiempo aminora la externalidad de estos
sentimientos, pero al reflexionar al respecto se revive la pérdida. Se han simplificado o limitado los
rituales mortuorios del catolicismo popular y oficial debido a la intervencidon de la medicina y de
las empresas funerarias, aunque persiste la creencia en el imaginario social del caraquefio de que
su ayuda es requerida por sus seres queridos fallecidos para poder descansar en paz, asi como la
conformacion de un nexo que une vivos y muertos, que trastoca el descanso.
Palabras clave: Paradigma socio-construccionista, Significados de la muerte, Ritualidad
mortuoria, Investigacidon cualitativa, Perspectiva multiple.

Meanings of Death in the Caraqueio Imaginary

Abstract

The physical death of a human being is the biological cessation of the functions of his or her
organism; it is accompanied by a set of beliefs and rituals that give cultural meaning to death.
These practices are not only diverse among different cultures, but they change over time, as we see
in the West, where many of the actions that we carry out in the present on the occasion of mortuary
rituals, including religious practices (official and popular), are simplifications of those made in the
past, some have even fallen into disuse. Given these changes, we ask ourselves: What has death
meant in the 20th century for the people of Caracas? To answer the question we ask ourselves
“Understanding and interpreting death as a space for the construction of meanings based on the
discourse of the people of Caracas.” We carry out qualitative research, so we build our object of
study from a multiple perspective. We assume the socio-constructionist paradigm, and adopt the
interpretive epistemological perspective. The theory thus generated has at its center the thinking
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and constructive activity of the researcher, within the framework of a dialogic process, which
allows the study of subjectivities. Among the findings that emerged we found that for Catholic
Caracas residents the death of a loved one is pain and surprise. Time lessens the externality of
these feelings, but when you reflect on them, the loss is relived. The mortuary rituals of popular and
official Catholicism have been simplified or limited due to the intervention of medicine and funeral
companies, although the belief persists in the social imagination of the people of Caracas that their
help is required by their deceased loved ones to be able to rest. in peace, as well as the formation
of a nexus that unites the living and the dead, which disrupts rest.

Keywords: Socio-constructionist paradigm, Meanings of death, Mortuary rituality, Qualitative
research, Multiple perspective.

Introduccion

La muerte es el cese bioldgico de la vida. Esto implica la paralizacidn paulatina y definitiva de
los érganos del cuerpo asi como su destruccién. Como hombres y debido a nuestra autoconciencia
la rechazamos, la negamos.

Todas las culturas han conformado su propia cosmovisién respecto a la muerte, el hombre creé
diversos ritos para su celebracién, y se generaron los mitos, que descansan en la incognoscibilidad
misma de la muerte humana. Es debido a ello que nos planteamos como objetivo “Comprender
e interpretar la muerte como espacio de construccion de significados a partir del discurso de los
caraqueiios catdlicos de la ciudad de Caracas”.

Contodo,enelmarcodel misteriodelamuerte, unarevisionacuciosade lahistoriamortuoriada
cuenta delos cambios que —a nivel de forma e interpretacidn- se han sucedido respecto de la muerte
humanaalolargo de los siglos, haciendo patente tanto su dinamismo como sus particularidades. Me
centre en la muerte de personas que profesaran la religion catdlica, especificamente la religiosidad
cristiana catdlica popular, pues ésta ultima representa mayoritariamente la forma como las masas
viven la religion catdlica oficial, por lo que focalice en las creencias que se han conformado en
torno ella, asi como a las practicas religiosas que tradicionalmente han dado vida a los imaginarios
sociales respecto al tema. Es por ello que, en el presente estudio, nos referiremos a las practicas
religiosas que desde lo popular se hacen de la muerte y las formas como es entendida y vivida.

Método

Perspectiva epistemoldgica

Asumi la perspectiva epistemoldgica interpretativa pues reconozco que el conocimiento es una
construccion social compleja, “realizada por los hombres en momentos histéricos determinados e
interpretada por aquellos de diferentes maneras”. (Marquez, 2002, p. 31).

La eleccion del paradigma

Guba (1990) define paradigma como “(...) un conjunto basico de creencias que guian la
accion”. En esta investigacidn el objeto de estudio fué abordado a partir del paradigma comprensivo
interpretativo, pues entiendo que los significados, creencias y practicas en torno a la muerte son
una construccién social en la cual participo como investigadora desde mi subjetividad, junto a las
subjetividades de los participantes del estudio.
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De acuerdo a Sandin (2003), el paradigma da respuesta a:

La Dimension Ontoldgica: la realidad sobre la muerte es una construccién social intersubjetiva.
La Dimensidn Epistemoldgica: las relaciones que se dan son intersubjetivas y dialdgicas, orientadas
a la co-produccién de un conocimiento sobre la muerte que reconocemos como transitorio.

La Dimension Metodoldgica: construi un disefio de investigacion de cardcter emergente.

El método biografico-narrativo

Asumi el método biografico narrativo, que me permitia llevar a cabo la construccion del
conocimiento a partir de los discursos de los participantes, dando cabida a sus puntos de vista, sus
opiniones y sus subjetividades.

Técnicas cualitativas de investigacion social: La entrevista

Esta técnica de acuerdo a Sierra (1998)

(...) serd el medio por el cual accederemos a esos contenidos de significado; sera
el evento Unico que ocurrird entre dos personas: el informante y el entrevistador.
(...) las preguntas se van creando en el momento y dependen de la respuesta del
informante (...), y de la capacidad del entrevistador para estimular dicho proceso.

La seleccion del informante

Entrevisté a personas adultas, testigos del fallecimiento de una o mas personas de su entorno.
Estas debian profesar la religidon catdlica y vivir en Caracas.

Justificacidn y pertinencia de la investigacion

Desde la investigacion cualitativa, autores como Schiitz y Luckmann (2009), Berger (2001)
se han hecho eco de la importancia que reviste la muerte para los hombres. La inexorabilidad
de la muerte les genera temor. Sin embargo, podemos apreciar los cambios que este evento ha
ido sufriendo en su ritualidad, asi como el aparente desinterés en su ocurrencia y su invisibilidad
social, como lo expresa Norbert Elias (1989).

Ante estas posturas extremas la muerte se nos presenta como un espacio de construccién de
significado poco conocido, que es necesario comprender e interpretar a partir del encuentro con el
pensamiento, el imaginario y las practicas rituales de los hombres. Por ello a través del didlogo se
buscé acceder a los discursos que sobre la muerte se habian construido de manera intersubjetiva
en nuestra ciudad. A fin de alcanzar este conocimiento, nos planteamos los siguientes objetivos:

Objetivo General

Comprender e interpretar la muerte como espacio de construccién de significados a partir del
discurso de los caraquefios catdlicos de la ciudad de Caracas.

Objetivos Especificos

e Conocer y comprender los procesos de construcciéon de sentido que tienen los
caraquenos catdlicos respecto a la muerte.
e Interpretar los discursos que sobre la experiencia de la muerte y sus creencias tienen
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los caraquefios catdlicos.

e Indagar en diferentes fuentes de informacién respecto a la muerte y los procesos de
construccidon de sentido en torno a ella, con el objeto de establecer un didlogo entre
teoria y practica que enriquezca tanto su comprensién como su contexto.

Resultado

Acercamiento a la muerte

Para los afios 60°s se mantenian en Caracas muchos de los patrones sociales de principios de
siglo para regular la muerte en la ciudad, prueba de ello es el relato que me compartid la Sra. A,
acerca de lo que ocurrié cuando su abuela, que la habia criado estaba cerca de fallecer.

Sra A. (recuerdo de los afios 60°s)

(...) ella le decia a su otra hija que vivia en Valencia, que es mi tia, ella le dijo “hay
hija, te mande a llamar para que me veas morir, para que veas esteee... para que
veas mi ultimo suspiro”, no, entonces yo ya sabia que ella se iba a morir. Entonces
yo tenia miedo,...no se si era miedo,... 0 era un sentimiento muy grande, de que no
la queria ver... morir... su ultimo suspiro, pues.

Como se aprecia en la trama de expresién, la anciana, en el marco de su representacién, hacia
explicitos sus requerimientos respecto a la presencia y los cuidados de su familia y estos acudian
a su lado y le colaboraban en razén de su llamado. Ella, pese su aparente fragilidad, derivada de
su situacion-, detentaba el papel activo al dirigir los acontecimientos que ocurrian a su alrededor.

Nétese que lo dicho por la enferma no fue puesto en duda por la joven Sra. A, pese a la
inexistencia de un diagndstico médico que la avalara. Hallamos aqui entonces la figura que como
madre-abuela-matrona representaba la anciana en ese hogar, y que con base en el imaginario social
se manifestaba en todos los hogares caraquefios, era una representacion de amor pero también
de autoridad dentro de la familia, que no perdia ni siquiera en situacién de minusvalia debido a su
condicion de salud.

En el mundo interior de la joven A, las palabras de su abuela le generaron una gran angustia,
pues ellano queria tener que participar en su despedida, sin embargo, no solo nunca haria explicitos
sus sentimientos de rechazo a participar en tal actividad, sino que ciertamente formaria parte del
mismo pese a la aversion que éste le generaba.

El sentimiento del que me hace participe la Sra. A en su narracién es destacable, pues chocaba
con lo que P. Ariés (2000) nos indicaba como los comportamientos regulares ante la muerte
domada, en la que se daba la aceptacién del evento tanto por parte del yacente como por aquellos
congregados a su alrededor. Por el contrario, el estar en torno al yacente en el momento de su
muerte, no era necesariamente una decisién voluntaria de los mismos asistentes, y por otra parte,
el estar alli no les conducia a la aceptacion del hecho.

La conciencia de la propia muerte en la yacente, es un aspecto llamativo pues ¢Coémo tenian
esa conciencia?

Veinte afios después de este deceso Caracas se habia modernizado. En materia de salud, no
eran pocos los adelantos tecnolégicos de los que se disponia. El sistema de salud publica brindaba
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atencion a aquellos que no tenian recursos econémicos, como era el caso de la madre de la Sra. E,
para quien el hospital era su Unica opcién disponible.

Para ese entonces, la madre de E presentaba gangrena en una pierna, y dicho miembro le
seria amputado, pero no se conocia aun la fecha para la realizacién de dicho procedimiento.

La madre de la joven Sra. E vivia sola, y si bien aun era independiente en algunas actividades,
habia otras que era imposible que realizara sin ayuda, como su aseo personal. La situacién de la
Sra. E era complicada, pues las necesidades de su madre se sumaban a sus propias obligaciones
como madre, esposa y trabajadora. A esto se adicionaba que la Sra. E no vivia con su progenitora,
pues contaba con su propio apartamento en otra zona de la ciudad.

Recuerda la Sra. E que en la década de los 80°s.

El dia miércoles, llegue desesperada [a la casa de mi mamd] y me dijo “hay te estoy
esperando para que me bafies, mira la hora que es”, (...) “me faltan tres dias para
irme”, éPara irse? Bueno y Ud., tiene un viaje y no me ha dicho nada, iporque no
me lleva?, “muchacha deja de estar tomando las cosas en juego {(...) yo dentro de
tres dias me voy a morir”. Ay mamd Ud., si que habla tonterias, icomo que se va
morir? “Hija, es asi” (...). Eso fue miércoles, jueves y viernes, murid el viernes en el
hospital, y esa fue una de las cosas que a mi mds me marcd pues... yo no esperaba
que ella se muriera.

La Sra. E llevd a su madre a consulta el dia viernes y el médico decidioé ingresarla para
operarla de emergencia, pero en el quiréfano, antes de operarla, la anciana fallecid.

écomo la anciana sabia que iba a morir?

La literatura tanatoldgica cuenta experiencias similares a lo ocurrido a la Sra. E. Una de
ellas es la compartida por Elisabeth Kiibler-Ross en su libro La Rueda de la Vida (2006, p. 105).
Igualmente nuestra literatura también estd llena de experiencias como esta, donde una persona
parece presentir el momento de su muerte, sin que nada aparente pueda justificar tal situacion,
pues si bien la persona estd enferma, puede anticipar de manera exacta (o casi) cuando va a fallecer.

En el tramo de informacion antes indicado, la Sra. E nos muestra un escenario similar al
de la sefiora A., su madre le indica que va a morir. Sin embargo, la forma como fue asumido este
mensaje por la Sra. E dista de haber sido tomado como cierto. ¢ Por qué? Creo que ocurrieron varios
cambios que, en principio, pasan por la relevancia que habia cobrado para los 80’s el discurso
médico en el imaginario social caraquefio. La Sra. E no podia dar crédito a las palabras de su madre
cuando esta le informaba que iba a fallecer, pues esto no era un escenario esperado médicamente.

Si comparamos la actitud de la familia de las Sras. A y E al notificar su proximo deceso, y
su interés en prepararse para su propia muerte, vemos cémo cambiaron las relaciones familiares
en apenas 20 ainos. La yacente habia perdido la autoridad y credibilidad que otrora ejercian las
personas mayores, desdibujdndose, por lo que lo dicho por ella fue asumido en forma jocosa. Ya
los presentimientos de los ancianos no detentaban el mismo peso que en el pasado.

Sin lugar a dudas la credibilidad del discurso médico-tecnolégico ha desplazado los saberes y
creencias subjetivas compartidas por las generaciones pasadas. Y aunque laforma de endiosamiento
sanador de la labor médica colectiva es irreal, - pues la muerte en los centros de salud es lugar
comun, sustituyendo la muerte en casa- , es cierto que pone al alcance del enfermo todo un
aparataje, conocimiento y experiencia que diluyen o aminoran el dolor en el moribundo.
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En este nuevo escenario, y como Aries y Kibler-Ross lo han sefialado, la hospitalizacién le
resta autonomia al enfermo, le condiciona o incluso puede hasta impedirle estar cerca de sus seres
gueridos en el momento de su deceso, en aras del cumplimiento de las reglas del centro de salud.

Sabiduria popular

Los avisos del mas alla al enfermo (suefios, visiones, sonidos)

Si bien actualmente no damos crédito a un yacente que nos indique que va a morir, no parece
gue tenemos dudas cuando esta informacidn nos llega desde el mas alla.

Un ejemplo de lo anterior lo relaté el Sr. C!, cuando su padre hospitalizado -el dia anterior a
su muerte- le dijo al hermano de C que habia recibido la visita de un amigo ya difunto

(...) mi hermano nos dijo (...) “Papd dijo que el padrino de mi hermana, vino a
visitarlo”. Y el padrino de mi hermana se habia muerto hacia tres o cuatro afos
antes. El vino y le dijo “como esta compa, yo voy a veni, que esto que lo otro”, y
después se fue, le conto mi papd a mi hermano, y mi hermano nos conté [al Sr. C
y a la hermana de éste]. Entonces uno sabia... uno lo vio como algo curioso, {(...)
Entonces uno pensé ¢Qué pasa aqui? Hay una cosa rara, y como uno seguia esa
cuestion, esa tradicion, entonces uno dijo “bueno, entonces le falta poco”. Cuando
ya comienzan a ver cosas es porque ya les falta poco, y de hecho en esa noche se
murio.

De acuerdo a lo indicado por el Sr. C en la trama de expresion, existe una especie de clave que
indica que si una persona enferma es visitada por un difunto —que dice que vendrd a buscarle- le
esta informando su deceso inminente. Su confianza en esta creencia fue confirmada en la realidad
pues su padre fallecid al dia siguiente de sofiar con ese difunto, cumpliéndose lo que el Sr. Cy su
familia tenian por cierto.

Asi, esta creencia popular, es entendida como una especie de sentencia de obligatorio
cumplimiento, segun se desprende de la rememoracién de los uUltimos dias con vida que tuvo el
esposo de la Sra. H, quien murié de cancer en el afio 1987. H me relata que

Pocos dias antes de morir, mi esposo comenzd a hablar con su papd, que habia
muerto en el afio 63. Yo entraba al cuarto a verlo y lo encontraba conversando...
entonces me decia “aqui estuvo el viejo, estaba hablando con él”. Otras veces él
pedia que cerraran una ventana porque entraba mucha luz, y sefialaba una pared
donde no habia ninguna ventana. Fue ahi que me di cuenta que él iba a morir
pronto, porque esas eran seiales de que lo iban a venir a buscar.

La Sra. H, -al igual que el Sr. C conocedor de este saber popular, en esta trama de expresion,
parecia leer lo que ella denominaba “las sefiales que presentaba su esposo”, y de las mismas
concluia en la inminencia de su deceso.

No ponia en duda la Sra. H que ciertamente fuera su fallecido suegro quien conversaba con
su esposo, como tampoco lo hacia respecto a la luz que éste veia —y que no era real-. Sin embargo,
otra explicacidon puede ser dada respecto a este fendmeno, sin poner en duda aquello que indica la
persona moribunda, pues ésta realmente ve lo que indica ver.
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El esposo de H presentaba manifestaciones que encajaban en las explicaciones que los
cientificos sefialan como normales para una persona con cancer que esta muriendo. Las visiones
del suegro de H que tenia su esposo, son entendidas desde la ciencia médica como alucinaciones?.

Sin embargo, alucinaciones o no, la persona que comienza a indicar que escucha voces, que
habla con fallecidos que le visitan, que van a venir a buscarlo, termina muriendo a los pocos dias; y
en virtud de su acierto estas situaciones se han configurado en el imaginario social como evidencia
certera del aviso recibido.

A las manifestaciones anteriores, debo agregar aquella segun la cual los moribundos pueden
escuchar voces desde el mas alld, como le ocurrié a la hermana de la Sra. F,

(...) ese jueves para viernes, que fue cuando le dio la crisis que la lleve a la clinica,
ese jueves temprano yo estaba con ella solita [en el apartamento], no habia nadie
ahi, y ella me dice “¢F, quien estd aqui?”, yo le digo no nadie, estamos solas, “no,
porque yo oigo voces”, me dice ella, “oigo voces”. Entonces yo le dije, no, no hay
nadie, solo nosotras. Entonces bueno, yo ya sabia.

La hermana de la Sra. F muridé al dia siguiente a aquel en que habia escuchado voces.
Evidentemente, la explicacidn cientifica de acuerdo a la condicién de salud de la paciente explicaria
que la enferma presentaba un delirio, que “(...) es comun durante los dias finales de la vida”.
(Instituto Nacional del Cancer, 2013)

Sin embargo, en la trama de expresion de la Sra. F, esta se muestra como conocedora de las
creencias que se han tejido en torno a la existencia de estrechas relaciones entre los difuntos y los
moribundos. Es este conocimiento el que impide a la Sra. F dudar de su hermana, por el contrario,
lo ocurrido solo refuerza su confianza tanto en la creencia como en el hecho de que su hermana
tuvo comunicaciéon con el mas alla.

Los avisos del mas alla al familiar (suefios)

Las sefiales del mas alld pueden recibirlas los familiares del yacente, como le ocurrio a la Sra.
B, quien me relaté lo siguiente

(...) yo siento que cuando se ha muerto alguien de mi familia he tenido sueifios,
algo que me avisara que tal vez la cosa no estaba bien, ...

Quiza la ciencia médica llame a este tipo de acontecimiento un suefio premonitorio, o
considere la idea de que estos suefios son una proyeccion inconsciente de temores y apreciaciones
respecto al estado de salud del enfermo.

De cualquier manera, a partir de lo narrado por los entrevistados, podemos conocer si una
persona va a morir a través de diversas manifestaciones que no tienen siempre una explicacion
cientifica, pero que se encuentran instituidas en el imaginario social de los venezolanos y que en la
practica, segun los entrevistados, resultan certeras.

La Ritualidad de la muerte

Ritos mortuorios

Cuando una persona muere, segun indicaron los entrevistados, se llevan a cabo una serie
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de rituales a fin de ayudarlo a bien morir. Estos son expresion del acervo de conocimiento que se
comparten intersubjetivamente en el imaginario social instituido del caraquefo, y que como se
puede apreciar en las tramas de informacidn que tuvieron a bien hacerme conocer los participantes
de esta investigacion, les fueron ensefiadas por sus familias en el marco de su proceso socializador.

A este respecto, me fueron relatadas por el Sr. C., las siguientes acciones rituales que llevd a
cabo su familia con motivo de la muerte de su abuela, cuando él apenas tenia 8 afios.

(...) Uno estaba alli, todo el mundo estaba alli, le prendieron una vela, que eso es
como un rito, de la familia de mi mamad. (...) una vela blanca generalmente al lado
derecho en un platico vacio, y segun dicen es para alumbrar a la persona para el
camino para donde vaya, para tenerle luz o claridad o algo asi por el estilo, por lo
menos eso es lo que decia mi mamd y es lo que dice mi tia.

Uno lo que vio, desde el punto de vista de unos nifio que todo el mundo fue para
alld, no, que tienen que estar aqui que ella se estd muriendo, entonces todos a
pedirle la bendicidon, Ella no le dio la bendicion a nadie, pero eso simplemente es
una costumbre, entonces le cerraron los ojos, (...) se quedaron como un instante
ahi, que ella ni se movid ni nada, y dijeron no no no ya estd muerta, entonces uno
salio.

Pese a que el Sr. C era un nifio cuando murid su abuela, habia sido participe de todo lo
ocurrido con motivo del fallecimiento. Destaca como era ensefiado por las figuras femeninas de su
familia.

Llama la atencidén que en el imaginario social el moribundo requiera de ayuda de los vivos
para fallecer, que se entienda que la luz que se le pueda encender desde el mds acd pueda serle
de utilidad para poder transitar hasta encontrar su camino. La muerte entonces parece no solo
asociada a la oscuridad, sino que ademas es dificil de acometer por el moribundo, aun y cuando
este sea el protagonista de la situacion, por lo que requiere asistencia, misma que no termina alli
con la muerte, pues como se vera mas adelante, otras practicas rituales derivadas de la religiosidad
popular seran necesarias desde el mas aca, para que el difunto pueda ir al mas alla.

Segun rememoraba el Sr. C, .

Alli estaban las amigas de ella, esteee mi mamd... y otras que eran hermanas de
ella que ya tenian mds o menos su misma edad. Ellas la bafaron, la arreglaron,
pusieron dos velas que le prendieron a los lados y le pusieron una sdbana blanca.
Después, una sefiora ahi que es rezandera, dijo “no, que hay que rezar esto, rezar
lo otro” entonces ella comenzd a rezar no sé qué lavativa que yo no entendia en
ese momento, Decian “que hay que rezarle otras oraciones, para queee como se
llama, agarre su rumbo”, etc, etc, etc.

En la construccidn social del grupo subsistia la idea de que la difunta necesitaba de la ayuda
de los vivos, que ellos detentaban un papel importante en su bien morir y en su adaptacion a su
nueva situaciéon de difunto. Todos estos ritos, como el Sr. C los llamaba, no son mas que la expresion
de la religiosidad popular, diria A. Pollak-Eltz (1994),

(...) gue abarca un conjunto de creencias, valores, simbolos y ritos de origen tanto
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catdlico como magico y secular, mediante el cual los fieles expresan su reaccion
con una esfera sagrada compuesta de entidades y objetos tanto en el mundo
sobrenatural, como natural.

El Sr. C continua relatando que

Después se la llevaron, en la funeraria rezaban cada hora, como habia rezanderas,
rezaban un rosario con letanias viejas, yyyyy algunas cosas que decian en latin {...)

Para los catélicos los rezos son un elemento importante de ayuda espiritual antes como
después del deceso. La realizacion de practicas especificas -rezos en latin y otros-, que la familia
del Sr. C quiso perpetuar en el tiempo a través de él, es expresion del sincretismo religioso presente
en su familia.

Sin embargo, con el tiempo estas practicas religiosas no pudieron seguir reproduciéndose,
pues cuando muere la madre y posteriormente el padre del Sr. C, el fallecimiento de estos ocurre en
centros de salud y no en el hogar, con lo que la practica debid ser simplificada, pues las instituciones
médicas restringen las acciones religiosas de los deudos debido a su normativa. Asi, el escenario
donde ocurre la muerte puede dificultar para los deudos el llevar a cabo los ritos que consideran
facilita la ayuda que necesita su familiar para continuar su camino.

Las manifestaciones sin lugar a dudas son amplias cuando el evento ocurre en el hogar, como
en el caso del esposo de la Sra. H,

Cuando yo me di cuenta de esa situacion yo enseguida le prendi una velita a su
dngel guardidn, para que lo ayudara... Ese fue un momento dificil para mi, pero
que al mismo tiempo, esteee, yo pensaba que... que tenia que ayudar a su parte
espiritual, y su parte espiritual la ayudaba yo prendiéndole una velita de luz, y
pidiéndole a Dios que lo ayudara. Enseguida se busco al sacerdote, pero ya cuando
vino ya él estaba inconsciente. El estuvo inconsciente toda esa madrugada.

En ese momento él estaba haciendo ese pase y yo rezaba para ayudarlo... yo rezaba porque
creia que estaba en una situacidn dificil.

La persona que observa a un ser querido morir reconoce como cierta la existencia de la
dualidad humana cuerpo fisico- cuerpo espiritual. En el momento del deceso, la parte espiritual
cobra total relevancia, y alli la ayuda que se otorga es de tipo religioso. Se entremezclan practicas
del catolicismo oficial como los santos éleos brindados por el sacerdote, junto a ritos derivados del
catolicismo popularcomolas velas, pues se entiende el momento de la muerte como particularmente
dificil para el que muere, no como un acto natural. El poder brindar estos soportes hace que el
deudo sienta que ha contribuido con el otro, que le ha ayudado, y este sentimiento parece ser
mayor que el dolor mismo de tener que presenciar el deceso.

Los ritos pdstumos

Me explicaron los entrevistados que al fallecer una persona su espiritu podria resistirse a
aceptar su nueva condicién, por lo que sus deudos le ayudan cuando realizan una serie de ritos
que tienen la finalidad de ayudar al difunto a comprender que ya éste no es su sitio. La realizacidn
de los novenarios y la conformacidn de altares (en las casas) de acuerdo a lo expresado por los
entrevistados son una constante que llevan a cabo una vez que sus seres queridos fallecen.
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En este sentido, la Sra. A me relatd que cuando murioé su abuela

Ella fue velada en la casa de nosotros en Propatria. Entonces ehhh... las amistades
todas las noches se reunian para ir a rezar el rosario no, (...) cuando venian las
personas a rezarle los novenarios en la casa.

A miabuela ... se le alumbrd los nueve dias, se le puso ahi en el altarcito que habia
en su mismo cuarto, su retrato y un vaso de agua que la gente acostumbraba a
ponerle no. Pero yo no sabia para qué era el agua. A mi mamd no, nada, sélo sus
misas, que ya cuando ella murid ya si eran en la iglesia, el novenario era en la
iglesia, antes se hacian en la casa pero ahora son en la iglesia...

De acuerdo con lo indicado en la trama de expresién de la Sra. A., el rito péstumo se ha
modificado, simplificandose, conforme ocurrieron las muertes de su abuela y posteriormente su
madre. Los novenarios en la casa, o simplificados en la iglesia, tienen la finalidad de ayudar al
espiritu a desprenderse de este mundo.

Igualmente el Sr. |. evocaba los rituales que llevé a cabo junto a sus hermanos con motivo de
la muerte de su padre

Bueno yo recuerdo que nosotros rezabamos el rosario en el cuarto donde él estaba,
... yal rezarle el rosario se le prendia una vela y se le ponia un vaso de agua. Eso se
hizo después de los novenarios, que se hicieron en la iglesia, después en la casa se
hizo el rosario

Después abajo se limpio, se empezaron a sacar las cosas de él, eso, se empezo a
limpiar en el transcurso de los novenarios. Algunas cosas de esas se regald, otra
estd alld, yo agarre una cobija, agarre el titulo de la universidad de él, el titulo de
economista,....

Con la muerte del padre del Sr. . la familia incorpord a los novenarios y al altar la recoleccién
de los objetos personales del difunto. Esta fue referida por el Sr. C, quien compartié conmigo que,
cuando murieron sus abuelos él y sus familiares habian recogido y dispuesto de las cosas de los
difuntos, pues segln sus creencias, esto era necesario para ayudarlos a desprenderse de este
mundo.

Es interesante, pues se entiende que el difunto perdié su cuerpo mds no su conciencia, por
lo que puede decidir quedarse su hogar. La familia puede hacerlo seguir su camino a través de la
realizacidn de ritos especificos como la recogida y disposicidon de las que fueron sus pertenencias.

Con los rezos, asi como lo hace la Sra. B, se pide el eterno descanso del alma de aquel
que murid, y es que se cree que la persona una vez muere queda vagando, y que nosotros
desde el mds aca podemos ayudarle.

El caso de la esposa del Sr. D., es particular, veamos

En cuanto a las cosas de ella aqui,(...) todavia... tengo algo alld. (...) Ahi en el cuarto
hay gavetas de ella que yo no he abierto, (...) ¢Por qué? No sé, (...). Y dentro del
closet, en estos dias vi un par de vestidos, yo digo quee... a lo mejor yo nunca me
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ocupe de sacarlo todo, me parece que me ha ido como mds suave yendo asi como de
a poquito entiendes. No sé, pienso que eran sus cosas, y ellaaa... estd alld todavia...

no sé.

De acuerdo a la trama de expresion del Sr. D., el conservar las pertenencias de su esposa es
una muestra respeto a ella, y también una forma de sentir la presencia de ella en su hogar, una
manera de rechazo a su ausencia y por tanto a la realidad. Pareciera como si creyera, en el marco
del duelo que aun vive, que a través de los objetos de su conyuge ella esta cerca, algo de ella queda
aun alli.

Conclusiones

Creo que la muerte como objeto de estudio detenta una significatividad innegable, no solo por
ser el lindero que pone fin a la vida, sino también por el alto contenido de emociones que congrega
en torno suyo. Su significado es aquel que desde nuestra subjetividad hemos interpretado de ella,
y que a su vez es coherente con aquello que prevalece en nuestro mundo -y que entendemos
siguiendo a Castoriadis como el imaginario social instituyente-, al que pertenecemos, en el que
hemos sido socializados, y que a su vez construimos tanto a nivel simbdlico y material, como
material y simbdlico en nuestra vida cotidiana, cobrando sentido a través de la representacién del
mundo y de nuestro lugar en éste, no como una produccién intelectual, sino en nuestra psique,
como significaciones imaginarias colectivas.

De la forma como se moria a principios del siglo XX sélo parece quedar en el imaginario social
y en el mundo interior de las personas ancianas la aceptacion de su propia finitud, ello en virtud de
su edad cronoldgica y del consiguiente desgaste fisico de sus cuerpos.

En el marco de las pérdidas que sufrieron los yacentes a lo largo del siglo XX, una de las mas
significativas parece ser el calor familiar que se les prodigaba en el momento de la muerte, en
favor de la busqueda de un poco mas de tiempo vivible. Alli, el discurso médico ha silenciado los
conocimientos que sobre el propio cuerpo detentaban los enfermos.

Sin embargo no es esta la Unica pérdida que sufrieron los yacentes a largo del siglo pasado,
pues cuando se es anciano y se sefala a los otros que se presiente la proximidad de la muerte,
estos no dan crédito a dichas palabras, y es que pareciera que las personas ancianas han ido
perdiendo conforme la ciencia médica avanza, la posibilidad de ser escuchados cuando manifiestan
la inminente proximidad de su propio deceso. Alin mas alld, da la impresién de que las personas no
ancianas hemos perdido la capacidad de entender los procesos de nuestros propios cuerpos en el
afan de escuchar la opinién médica a la que hemos sacralizado.

Una vez se consuma la muerte. ¢ Qué creemos los deudos? Si bien parece darse una dualidad,
entre el discurso religioso oficial y el catolicismo popular, éste ultimo cobra en el imaginario social
del caraquefio catdlico una fuerza que se impone por sus acciones sobre la primera.

A partir del momento de la muerte, en el imaginario popular de los caraqueiios catdlicos
-ahora deudos-, pareciera entablarse una nueva relacién con sus difuntos. Y es que en el marco
de ese imaginario asumimos que los difuntos lejos de ingresar en el descanso eterno propugnado
por la religion oficial, los muertos pueden y de hecho segun los entrevistados asi lo hacen, ingresar
en nuestros suefios, presentarse ante nosotros y de diversas formas hacernos llegar sus mensajes.
Igualmente podemos pedirles que se queden o se vayan en el marco de una serie de rituales que
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se suceden a lo largo de los novenarios.

En el imaginario del caraquefio catdlico, y conforme a sus especificas creencias religiosas
populares, los yacentes, asi como los difuntos, necesitan de la ayuda que desde su entorno familiar
se les brinda. Sin embargo, su labor apenas estd comenzando, pues durante los dias siguientes al
deceso el ahora finado requiere de colaboracidon para poder partir en paz, y en virtud de ello, los
deudos entienden que deben satisfacerse necesidades humanas del difunto como su sed, por lo
que se le coloca un vaso de agua, ademas de luz, por lo que se le prende vela, proteccidn, por lo
gue se utiliza en el altar alguna imagen o estampa de algun santo o angel para que le acompaine.

Finalmente, el difunto puede no querer aceptar su nueva condicidn, revelarse a partir, y los
deudos pueden accionar con rituales para viabilizar su expulsién al mas alla si ello fuera necesario.

La preparacion del difunto ya nolarealizan los deudos, pues de ello se encarga la casa funeraria
gue se contrate, y finalmente la realizacién de novenarios en la iglesias parece haber cortado con la
tradicién de vestir de luto la casa, y rezar en el lugar donde el fallecido dio su ultimo suspiro.

Con todo, si bien algunos rituales se han simplificado y otros han desaparecido, para los
entrevistados, a diferencia de lo indicado por la iglesia, no parece existir tal descanso eterno del
difunto. Por el contrario, pareciera ser una creencia en el imaginario social instituido del caraqueiio
catdlico que cuando llegue el momento de su propia muerte vendran desde el mas alld sus seres
queridos a buscarlos, para acompafiarlos en ese trayecto, siendo prueba de ello los relatos y
vivencias que detenta y en los que se asevera que esto ocurre.

Asi, si la ciencia ha logrado restringir la religiosidad popular al eliminar o limitar tanto al
yacente como a los familiares de éste en lo relativo a ritualidad, para los entrevistados, no logra
mermar sus creencias sobre la existencia de y en el mas alla.
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Con el Caribe en la piel. Cuerpos sagrados
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Resumen

Habitamos el mundo con nuestros cuerpos, es en ellos en los que se realiza nuestra experiencia
vital. Ellos perciben y procesan las energias del pluriverso otorgandoles sentido. Somos cuerpos
gue estdn en interrelacion constante con otros cuerpos y con el cosmos: aire, agua, fuego, pero
también plantas, animales, insectos, brisa, lluvia; cuyas sensaciones nos producen emociones que
mediante la intuicion logramos descifrar. La potencia de lo sagrado se incuba en nuestra experiencia
corpdrea vital, al asignar sentido mediante la fe, las creencias y los elementos de conviccién y
esperanza que se producen, a partir de las experiencias histéricas situadas por las que atravesamos
tanto individual como colectivamente y las formas producidas para el logro de la re-existencia que
se han concretado y transmitido como formas de socializacion. El cuerpo se incluye en la potencia
transformadora y poderosa de lo sagrado, haciéndose tal mediante la realizacién de acciones
sagradas. Las fiestas tradicionales son el lugar propicio para ello, en ellas las personas construyen
su mundo de sentidos y significados y se zambullen en él, siendo parte, constituyéndose como
tales, sacralizandose.
Palabras clave: Sacralidades, San Juan, San Benito o San Antonio, Espacio individual.

With the Caribbean on Our Skin: Sacred Bodies

Abstract

We inhabit the world with our bodies; it is through them that our vital experience takes place.
They perceive and process the energies of the pluriverse, giving them meaning. We are bodies in
constant interrelation with other bodies and with the cosmos—air, water, fire—as well as plants,
animals, insects, breezes, and rain. The sensations these elements produce in us generate emotions
that we decipher through intuition. The power of the sacred is incubated within our lived bodily
experience, assigning meaning through faith, belief, and the elements of conviction and hope that
emerge from the historically situated experiences we face—both individually and collectively—
and the forms produced to achieve re-existence, which have been materialized and transmitted as
ways of socialization. The body participates in the transformative, powerful potential of the sacred,
becoming sacred itself through the performance of sacred actions. Traditional festivals create a
fitting space for this process: in them, people construct their world of senses and meanings and
immerse themselves in it, becoming part of that world, embodying it, and consecrating themselves
within it.
Keywords: Sacredness, San Juan, San Benito or San Antonio, individual space.
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La primera vez que escuché un chimbanguele, mi cuerpo, mi comprension del
mundo y mi historia particular no podian con las sensaciones ni con la explosion de
emociones que ellos estaban produciendo en mi. Fue como si los sonidos tuvieran
formay giraran a mi alrededor moviéndome con intensidad, pero también entraban
en mi haciendo que todo mi ser vibrara. El sonido de las requintas sonaba en la
entrada de mis oidos y se metia en mi cerebro maredndome, pero también lo sentia
en mi piel y en mis musculos, incluso en mi corazén y no pude mds, me fui a sentar
a una acera y me puse a llorar junto a mis compafieras y compafieros a quienes les
sucedio lo mismo.? (Mendoza; 2021)

En las fiestas tradicionales que realizan las y los afrodescendientes en Venezuela, utilizando
como pretexto a santos catélicos como San Juan, San Benito o San Antonio, los cuerpos se sacralizan,
convirtiéndose con ello lo sagrado, en la resonancia vibratil de los ancestros transitando a través
de los cuerpos histdricos sensibles, en las divinidades que, en su andar cotidiano entre nosotros,
se manifiestan en el agua, en el viento, en el trueno o en la brisa, y nos ensefian a descubrirnos
intuitivos y poderosos al permitirnos reconocer saberes con los que convivimos cada dia, desde
siempre.

Las sacralidades que en ellas se movilizan, se alojan en los cuerpos que vibran y resuenan en
medio de la experiencia amorosa de ofrendar y ser ofrenda mediante los cantos, toques, bailes y
todos los rituales y performances que realizan antes, durante y después de los momentos cenit que
se suceden en el transcurso de las celebraciones festivas.

Fiestas que estdn ligadas al cuidado de la vida y con ello de los cuerpos, constituyéndose
entonces en una experiencia sanadora y feliz que es intuitiva, pero de la que se tiene plena
consciencia, ya que responde a particulares y situados procesos de re-existencia en los que se han
creado y se crean constantemente nuevos puntos de conexidn con la realidad, y con el cosmos.

Procesos de re-existencia que producen sistemas de saberes sagrados? que, como
compromisos existenciales, se transmiten de diversas formas en los procesos de socializacién de
cada grupo cultural, estableciendo su importancia para el vivir bien, sano y feliz, tanto individual
como comunitario.

Es el tiempo de la fiesta publica y comunitaria, también, el espacio individual y Unico a
través del cual se manifiesta lo corporal subjetivo sensible® de la experiencia espiritual/sagrada.
Esta manifestacion es intima, pero se hace publica cuando se socializa mediante la participacion
activa en la planificacidn y realizacidon de la fiesta, en los toques, cantos, bailes, realizacidn de los
aportes gastrondmicos, en los adornos, en la confeccién de vestimentas, pero en especial en la
realizacidén de las multiples interacciones subjetivas y sensibles que suceden en su transcurso, lo
gue conduce a la imbricacidn de las experiencias individuales con las colectivas. El “yo” permeado
por el “ustedes”, que termina convirtiéndose en “nosotros”: cuerpo colectivo que, a partir de un
imaginario construido histdrica y socialmente como mecanismo de resistencia y re-existencia, se
expresa genuinamente en las fiestas.

Ill

1 Mendoza Chacdn, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral
para optar al titulo de Doctora en Artes y Culturas del Sur de UNEARTE.

2 Idem.

3 La encarnacion de la experiencia sensible que produce la subjetivacion de lo sagrado.
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El cuerpo es el eje activo en sintonia y generador de significados reiterados, subjetivos,
situados, sentidos y por ello también transformadores, cuyas fronteras se disuelven en la intensa
interaccion social de las fiestas, en las que el gozo y el disfrute encarnan la trascendencia de la
vida sagrada, con la que se resiste y se re-existe en libertad, y con la que se transforma la vida
comunitaria, politica, econdmica y cultural de las comunidades en cada ocasion en la que sucede
la celebracion.

En la fiesta se devela la constitucidon de los territorios existenciales en los que sus
habitantes sentiexisten colectivamente, produciendo la realidad subjetiva reiterada que emerge en
los momentos de mds intensa expresién de sus sacralidades ancestrales, como en la realizacidn del
Performance sagrado y su consecuente Apoteosis numinosa.* (Mendoza, 2021)

En mi proceso de interpretar las manifestaciones de las sacralidades en los cuerpos festivos,
requeri de ofrendar el mio®, dejarme seducir por la sinuosidad de la energia sagrada en su recorrido
por mi/nuestros cuerpos, sentir como se expresaba en sonrisas, risas, placer, sudor, cantos, gritos,
g0z0, suspiros, movimientos ritmicos, gestos, bailes y una significativa variedad de vibraciones
ritmicas, tonales y melddicas que resonaron en mi, vinculandome vibratil y afectadamente al resto
de los y las que estaban alli conmigo, viviendo juntos la misma experiencia.

Descubri, participando activamente, cdbmo la magia encarna en los cuerpos durante el
encuentro con lo sagrado, propiciando la trascendencia a partir de la reconstitucion de la humanidad
re-existida® y sentiexistente’ que es ocasionada por la unién de las humanidades de quienes
participan y la deidad sagrada, que termina humanizando a la deidad y sacralizando a cada una
de las personas, y que se expresa a través de gestos, palabras, cantos, ritmos y una multiplicidad
de acciones conjuntas prescritas socialmente y que sin embargo son disfrutadas simultdneamente
de forma individual y colectiva, en acciones sagradas en la que los cuerpos disfrutan y sanan, son
felices y se transforman.

Lo sagrado encarnado. Los cuerpos como mediadores

En las cosmogonias de los pueblos originarios tanto de América como de Africa, las personas
existen integramente, en una conjuncién de mente, alma, espiritu, cuerpo, palabra, acciones,
sensaciones, movimientos, emociones, miedos, seguridades, confianzas, deseos, gozos, etc. que se
entienden como condiciones naturales de existencia. Existir expande la percepcién de la vida hacia
limites infinitos, generando vinculos temporales y no temporales, espaciales y no espaciales o con
espacialidades diversas, con todo y con todos, magicos y no magicos, pero si magnificos y todo ello

4 Mendoza Chacén, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral
para optar al titulo de Doctora en Artes y Culturas del Sur de UNEARTE.

5 Bourdieu, Pierre. (1986). Materiales de Sociologia critica. Madrid, La Piqueta.

6 Albdn, A (2012) Estéticas de la re-existencia: éLo politico del arte? En: Mignolo, Walter y Gdmez Moreno, Pedro
Pablo. (2012) Estéticas y opcion decolonial. Bogota: Universidad distrital Francisco José de Caldas

7 El“yosoy” que es el resultado de la reflexion sobre el Ser, se refiere exclusivamente a la individualidad, sin embargo,
ese ser individual siente y percibe el mundo en el que habita y cuando se asume sensible, existe. Porque reconoce
gue no esta solo en la experiencia de vida, sino que existe con todo y todos los demas. Entonces el ser sentiexistente
es el ser humano consciente de su presencia en el mundo que percibe, siente, que le afecta y con el que desarrolla
su experiencia existencial. Mendoza Chacén, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades afrodescendientes
venezolanas. Tesis doctoral para optar al titulo de Doctora en Artes y Culturas del Sur de UNEARTE.
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puede ser entendido como sagrado.

Los cuerpos integrados alma/espiritu/mente/cuerpo se conectan también con el cosmos, por
lo que son el lugar expandido y magnificado de intercambio de energias cdsmicas, que afectan lo
subjetivo y emocional sentiexistente, y son, en su condicién de cuerpo espiritual, fisico y material,
un espacio de expresion de la realidad toda.

Por ello lo sagrado para quienes re-existen sentipensando y sentiexistiendo cotidianamente,
se extiende mds alla de lo corporal, pues se expande energéticamente, entendiendo como energia
a las vibraciones, las emociones, las sensaciones, las percepciones y las resonancias. Son energias
gue se intuyen, y cuando se sentipiensan, comienzan a ser parte de los cuerpos y de sus saberes.

Nuestros cuerpos, todos los cuerpos, por su condicion de materia y energia vivas, son
constituidos también por los efectos de las fuerzas que emanan del flujo vital®(Rolnik, 1989): la
tierra, las plantas, el aire, el sol, el cosmos, asi como los que se derivan de las relaciones diversas,
multiples y mutables que establecemos con ellos y con todas las energias del mundo manifestadas
en los ciclos estacionales, por ejemplo. Estas fuerzas y energias alcanzan simultdneamente a todos
los cuerpos que lo componen —humanos y no humanos—, haciendo de todos y todas, un solo cuerpo
en movimiento, en intercambio y transformaciéon permanente, téngase o no conciencia de esto.

Son “afectos” primero, porque nos afectan, y segundo porque la afectacion que genera
respuestas que se expresan mediante las subjetividades sucede, porque esa respuesta es
transversalizada por lo afectivo. Esa afectacion también podria Ilamarse intuicidn porque es la
facultad que poseemos las y los humanos de dialogar con nosotros mismos sentipensando nuestras
percepciones, reaccionesy las alteraciones de las cotidianidades del cuerpo en surelacidn constante
con todo lo que coexistimos.

Sin embargo, a diferencia de la comunicacién por medio de los lenguajes hablado, cantado,
movilizado y gestual que realizamos cotidianamente, existe otro medio de relacién con los otros
y las otras, que es el de la “resonancia intensiva”?(Rolnik, 1989), en la cual no hay distincién entre
las personas y algo que se encuentra en su exterior, como sucede en la experiencia habitual, y
como en los procesos de desacralizacién de la vida nos han impuesto desde la Colonialidad del
creer!® (Mendoza, 2021). En la resonancia intensiva, el otro o la otra viven efectivamente en
nuestro cuerpo, por medio de los afectos: que vienen a ser los efectos de su presencia afectiva en
nosotros.'* (Rolnik, 1989)

Pero ese otro o esa otra no se refiere solo a los otros y otras personas humanas, sino a esos
otros seres vivientes con los que compartimos la existencia, como el cosmos, los animales y las
plantas, y también a lo no viviente, muy especialmente, a aquello a lo que nos conectamos a
través de los procesos de subjetivacion y asignaciéon de sentido por las vias de la simbolizacién y la
sacralizacién, como son las deidades y fuerzas sagradas.

Y esto es muy importante, pues cuando las fuerzas afectivas del mundo ya subjetivadas,

8 Rolnik, Suely. (1989). Cartografia sentimental, transformaciones contempordneas del deseo. Cartografia o cdmo
pensar con el cuerpo vibratil. Sdo Paulo, Editora Estacién Libertad.

9 Idem.

10 Mendoza Chacdn, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral
para optar al titulo de Doctora en Artes y Culturas del Sur de UNEARTE.

11 Idem.
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simbolizada y sacralizadas, entran o se ponen en relacién con nosotros, o nosotros con ellas, con
nuestro cuerpo, nuestra mente y nuestras subjetividades, todas esas fuerzas, reales o imaginadas,
conocidas o desconocidas, observadas o percibidas, se integran con las fuerzas que nos animan y,
en ese encuentro magnifico, nos fecundan haciendo de nuestros cuerpos semillas de mundo con
todas sus implicaciones.

Sucede cuando, en medio de la celebracién sagrada, nos disponemos a interactuar
sensiblemente con el o los toques de tambor, por ejemplo. Pero los tambores no actuan de forma
independiente, sino que son mediadores de las energias de todo tipo que se movilizan en la fiesta.
Traducen esas energias a sonidos, vibraciones a las que los cuerpos se exponen, seduciéndolos,
meciéndolos, sacudiéndolos. Los cantos repetidos y potentes llenan de melodias el llamado a lo
sagrado que es la energia poderosa y sanadora; y los cuerpos responden ritmicos y felices a ese
contactointimo en el que se produce un didlogo energético que abre caminos hacia la superacién del
ser, proyectando a bailadores, tocadores y cantadores a otro nivel de conciencia: a la sentiexistencia,
y que algunos que lo ven desde afuera llaman trance.

Es asi como en esos momentos, nos convertimos en mundos en interrelacion permanente con
otros mundos y dentro de nosotros germinan y se manifiestan las energias del pluriverso, por ello
somos capaces de asignarle sentido y permitir que ese sentido a su vez sea capaz de transformarnos,
y puede hacerlo porque le hemos asignado la capacidad de hacerlo. Somos quienes, como derecho
vital, decidimos lo que es sagrado para nosotros y tenemos el poder para abrir los canales para que
esa sacralidad nos sane, nos empodere y nos transforme.

Es tanto en los cuerpos como en la imaginacidon de los seres sentipensantes y
sentiexistentes donde se manifiesta la fenomenologia de lo sagrado, donde se
incuba y se enciende el dominio de la fe y la confianza en la omnisciencia de lo
divino, alli se crean sus imagenes y sensaciones, que terminan por expresarse a
través de los cuerpos integrados que realizan los “performances sagrados”.?

El cuerpo es el mundo material/visible cargado de impulsos energéticos que se mueven en
una danza eterna con todo; las emociones, sentimientos, fuerzas y energias son el meta mundo, y
entre ellos se mueven las espiritualidades, las sacralidades y las conciencias. Lo que afecta al cuerpo
en lo material/visible se percibe en sus espiritualidades, sacralidades y conciencias, y viceversa.

El mds importante nucleo de sentido y significado es el cuerpo

Fundamentalmente es con los cuerpos, entendidos como cuerpos integrados mente, alma,
espiritu, emociones, sensaciones, sentimientos, intuiciones, pensamientos, con los que realizamos
el performance sagrado?, pues en ellos se aloja nuestra sacralidad. Y con ello a cada gesto,

12 Mendoza Chacdn, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral
para optar al titulo de Doctora en Artes y Culturas del Sur de UNEARTE.

13 El flujo de acciones expresivas conjuntas sagradas, compuestas por los movimientos reales, imaginados o sofiados,
gestos, cantos, imagenes, palabras, expresiones, toques especificos y prescritos para cada momento, y bailes personales
y colectivos, que sin embargo surgen espontdneamente, que reinstauran los tiempos miticos y sagrados en los que
habra de reinterpretarse el performance de la historia sagrada del pueblo, lo que lo convierte en una reinterpretacién
reinstaurada como materializacion de los objetivos mas profundos y genuinos de cada quien y de sus nucleos de
sentido y significados sagrados comunes. Mendoza Chacén, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las sacralidades

168



Mendoza, B.: Con el Caribe en la piel. Cuerpos sagrados

ademadn, movimiento, sonido o vibracién se le han asignado los contenidos simbdlicos de cada
accién sagrada, en un proceso permanente de asignacion de sentido.

La sacralidad se cobija en esos cuerpos con acciones cuyos simbolismos no han sido
establecidos por la religidon cristiana a pesar de sus esfuerzos por implantarse como Unica forma
de expresién sagrada, fundamentalmente porque nunca los colonizadores cristianos/imperialistas/
modernos, supieron lo que es sagrado para las y los afrodescendientes, primero porque al negarse
a entenderlos como seres humanos** les aplicaron todas las colonialidades interseccionalizadas,
en especial la Colonialidad del creer’, mediante la que se produjeron estrategias dirigidas, no
solo a negar, sino a desaparecer todas sus creencias sagradas; y también porque los simbolismos y
subjetividades que en este momento poseen nuestras celebraciones sagradas afrodescendientes,
son parte importante de los elementos que fueron protegidos y preservados como resistencia y
luego reasignados en los procesos de re-existencia, mediante tacticas y estrategias materializadas
de multiples formas.

Son, entonces, parte del pluriverso de significaciones que vibran en lo mas intimo de los
cuerpos, almas y comprensiones plenas que disfrutan de la reactualizacién permanente de sus
saberes y creencias sagradas.

Los cuerposson los espacios personalesy colectivos, perotambién Unicos a través de los cuales
se manifiestan lo material e inmaterial de la experiencia espiritual-sagrada. Se intersubjetivizan a
través de las interrelaciones que se producen en el transcurso de la fiesta, en la participacién en
los diferentes rituales y performances sagrados en los que se imbrican los procesos y experiencias
personales con las de los otros y otras, germinando un nuevo cuerpo colectivo, que viene a ser un
nuevo mundo, que ya existe en sus imaginarios y al que retornan en la experiencia de la fiesta.

Cuerpo/mundo colectivo que, a partir del imaginario construido histéricamente, mediante
procesos complejos y que se transmiten de formas diversas como socializacidn, que se expresa
genuinamente en la fiesta. Cuerpo/mundo que es conmovido intimamente por la energia sonora
gue emana de los tambores, de los cantos y los bailes, pero también de los rituales y performances
sagrados, transformdandolo.

La musica y la danza como resonancias que vibran en los cuerpos

Cuerpos que danzan y cuerpos que cantan y cuerpos que producen sonidos armoniosos
golpeando, frotando, raspando, digitando, acariciando.

Cuerpos que producen vibraciones energéticas cortando el espacio con movimientos ritmicos
cadenciosos, cuerpos con voces potentes que invocan las fuerzas de los pluriversos, cuerpos que
producen vibraciones sonoras con tambores, maracas, guaruras, cuatros y flautas, configurando asi
dos importantes unidades de sentido y significado: la musica y la danza.

afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral para optar al grado de Doctora en Artes y Culturas del Sur. UNEARTE
14 Fanon, Franz. (1983) Los condenados de la tierra. México, Fondo de cultura econémica.

15 Negacion de la condicidon de posibilidad de que los seres humanos que realizan estas fiestas cumplan con los
atributos que les calificarian como constructores y constructoras de procesos culturales propios, estructurados,
articulados y con sacralidades subjetivamente complejas, pero en especial, de construir o ser capaces de construir o
formar parte de sistemas de creencias sagradas elaboradas. Mendoza Chacdn, Bety (2021) Apoteosis numinosa. Las
sacralidades afrodescendientes venezolanas. Tesis doctoral para optar al grado de Doctora en Artes y Culturas del Sur.
UNEARTE.
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Las vibraciones que emanan de los tambores, las maracas y las voces son percibidas como
resonancias a través de todos los ambitos perceptivos de que disponen los cuerpos felices, re-
existidos, sentipensantes y sentiexistentes, y las percepciones que de ellas se hacen, permiten
regresar al origen de sus historias como pueblos Unicos y de sus sacralidades ancestrales,

Las particulares y situadas respuestas y reacciones ante la percepciones de esas energias se
han establecido colectivamente en sus procesos de re-existenciay se vienen transmitiendo mediante
particulares mecanismos de socializacién, esto define las cadencias, los giros, las vibraciones, los
acentos y las sinuosidades que realizan los cuerpos cuando bailan, y que han sido interpretados
como formas Unicas de bailar uno y otro ritmo, obviando que éstos cuerpos estan respondiendo,
cuando bailan, a procesos complejos, elaborados y re-elaborados, histdricos y sensibles.

Las danzas se presentan como consecuencias légicas y diversas del pluriverso de vibraciones,
resonancias, afectos, historias y prescripciones re-existidas y que también son concebidas como
sagradas. Todo esto sucede simultdneamente en forma de percepcidn, intuicién, sensacidn
subjetivacidn y respuesta, que permite que lugares alternos de la experiencia habitual se exciten,
se movilicen y produzcan movimientos, gestos, secuencias que al resultar satisfactorias y felices,
conducen a la transontologizacién, que viene a ser la superacidon de la condicién humana a la de
sentiexistencia.

Esas vibraciones son de una ritmica compleja, casi mistica, que como un lenguaje sonoro
transmite mensajes concretos a cada espacio de nuestro ser sentiexistente, polirritmia sagrada,
en la que los tambores aportan sonidos ritmicos, y la fiesta toda aporta olores, sabores, caricias,
temperaturas, sensaciones, emociones, propiciando el cambio de percepcion.

Se crea asi una energia colectiva que, mediante las diversas resonancias producidas por cada
tambor, cada maraca, cada flauta, cada canto y cada coro lleva a todos y todas mas alla de sus
limites, casi al paroxismo, generando expresiones, movimientos y gestos nuevos pero que vienen de
las formas ancestrales de realizarlos. Son manifestaciones de las sacralidades afrodescendientes, la
alegria y la felicidad de la plenitud y la libertad se expresan en los cuerpos que bailan, cantan, se
rieny se abrazan emocionados, con una emocion que es subjetividad sentiexistente en movimiento.

Comparto aqui la forma como he logrado expresar en palabras, las emociones sensibles y
sentiexistentes que experimenté durante aquella primera oportunidad en la que me encontré
rodeada, sorprendida, mecida y dominada por el sonido majestuoso de los chimbangueles:

La primera vez que bailas chimbangueles teniendo a los tambores trepidando a tu
lado, comienzas sintiendo que su sonido te rodea para luego colarse por tu piel, tus
musculos y tus huesos haciéndote sentir como si te fragmentaras, como si todos
tus niveles de conciencias vibraran por separado: cuerpo, mente, corazén, alma
y espiritu, como si cada una se independizara y bailara su propia danza girando
dentro de ti pues sigues siendo tu. Cada conciencia vibra-danza segun su nivel de
trascendencia pluriversal y resuena en todas las demas logrando que se conforme
una armonia vibratoria ritmica, muy ritmica, incluso melddica. Al principio eso
te marea, sientes nauseas y deseos de llorar; eso sucede porque te entiendes de
forma individual y monolitica; pero después, cuando eres capaz de entrar en la
conciencia de las sacralidades diversas ancestrales de la comunidad y comprendes
gue lo que ocurre es una reaccidn de tu ser sentiexistente a una sacralidad compleja
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y profunda, llegas a disfrutarlo mucho y a sentir altos niveles de gozo y placer.
Cuando logras ver con todo tu ser sentipensante y sentiexistente, ves tu alma, tu
corazon, tu espiritu y tu cuerpo liberados, vibrando y danzando con las otras almas,
corazones, espiritus y cuerpos y es cuando tu danza se hace colectiva y pluriversal
y bailas con todo lo que eres, acompafiando a todo con lo que sentiexistes en ese
maravilloso momento.®
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En el paisaje cultural caribefio de la Isla de Margarita, y mds alld de esta globalizacidn
tecnoldgica que se acelera cada vez mas en las ultimas décadas, aln se mantienen vigentes ciertas
practicas ludicas propias del territorio insular, algunas especialmente orientadas a la infancia y
otras a la vida adulta. Juguetes y juegos grupales o en parejas con nombres singulares de herencia
ancestral guaiqueri como: guataco y cepecerepe, ademads de otros que responden al sincretismo
secular entre indigenas y europeos que inicid con la explotacién perlera en Cubagua, donde
se pueden mencionar: el burro de palo, las comadres de papelito, el tope de huevos y cocos y
la viejita Inés (Vallejo Infante, 2005 y 2006), de alli que en el presente estudio se establece un
abordaje metodoldgico socioconstruccionista (Ibafiez, 2001 y Wiesenfeld, 2001), que involucra una
serie de entrevistas (Marquez, 2009), realizadas a lugarefios de los municipios Arismendi, Gédmez
y Marcano, entre octubre y diciembre del afio 2006, conformando de esta manera la muestra
intencional (Matinez, 2006). Entre los primeros hallazgos encontrados se pueden destacar, por
una parte, el arraigo identitario al lugar a partir de las teorias de Tuan (1983) y Mosonyi (2012),
asi como la generacién de vinculos fraternos y de solidaridad, ademas de destrezas fisicas en el
desplazamiento espacial, agilidad mental y verbal.

Palabras clave: Isla de Margarita, tradiciones ludicas, juegos.

Margarita Island and Its Playful Traditions

In the Caribbean cultural landscape of Margarita Island, and despite the rapid technological
globalization of recent decades, certain playful practices native to this insular region still prevail—
some specifically aimed at children and others at adults. These include toys and games played
in groups or pairs with unique ancestral Guaiqueri names such as guataco and cepecerepe, as
well as other activities reflecting the centuries-old syncretism between Indigenous and European
cultures that began with pearl exploitation on Cubagua. Among these are el burro de palo, las
comadres de papelito, el tope de huevos y cocos, and la viejita Inés (Vallejo Infante, 2005 and 2006).
Consequently, this study adopts a socioconstructionist methodological approach (lbafiez, 2001;
Wiesenfeld, 2001), involving a series of interviews (Mdrquez, 2009) conducted with residents of
the Arismendi, Gomez, and Marcano municipalities between October and December 2006, thereby
forming an intentional sample (Matinez, 2006). Among the initial findings, one may note, on the
one hand, the strong sense of local identity in line with Tuan (1983) and Mosonyi (2012), as well as

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.

2 Professor Visitante (CAPES), Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia e Arqueologia da Universidade Federal do
Parand, Doctor en Cultura y Arte para América Latina y El Caribe, y Posdoctorado en Crecimiento Espiritual (UPEL-IPC),
Postgrados en: Telematica e Informatica en Educacién a Distancia (UNA), y en Pedagogia Indigena (UNEM), estudante
do Programa de Pds-Graduagdo em Mem©ria Social e Patriménio Cultural (UFPel), E-mail: vallejo.henry@gmail.com
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the generation of fraternal bonds and solidarity, in addition to physical skills in spatial movement,
mental agility, and verbal dexterity.
Keywords: Margarita Island, playful traditions, games.

Introduccidn a los origenes de los juegos y juguetes

Para muchos investigadores de la cultura y la educacién, especialmente dedicados al campo
recreativo y deportivo, las actividades lidicas en los primeros afios de vida representan el centro
de importantes pesquisas, no solo desde diferentes enfoques, sino también a partir de variados
métodos de anadlisis y perspectivas; por ello, y antes de abordar el foco medular del presente estudio,
considero necesario presentar algunos planteamientos tedricos referidos a este eje tematico, a
fin de establecer un recorrido que oriente los origenes del juego y el juguete, tal es el caso de
Echenagucia y Pérez (1989, p. 20) quienes plantean:

El juego es tan antiguo como los juguetes, pues no debemos olvidar que estos
ultimos son los instrumentos para hacer real la actividad lddica. En base a esto,
en diferentes excavaciones arqueoldgicas de tumbas en Egipto y Grecia, se ha
encontrado que, junto a los cadaveres de nifios, los padres enterraban sus juguetes,
igualmente en grabados de la época prehispdnica, se observan dibujos que muestran
acciones ludicas, estos hechos nos llevan a sefialar que el juego ha estado presente
unisonamente con el comienzo de la humanidad.

Los aportes de las autoras brindan una mirada arqueoldgica amplia sobre la existencia de
actividades recreativas en las culturas antiguas y originarias desde hace milenios. Por otra parte
y sumado a lo anterior, sabemos que gracias a la globalizacién, la gran mayoria de los ciudadanos
contemporaneos, en algin momento han escuchado hablar de los legendarios juegos olimpicos de
Grecia, publicidad que de una forma u otra nos aleja a identificar, que en esos espacios socraticos,
aristotélicos y platdnicos, mucho antes de la competitividad deportiva que los caracteriza, “hace
miles de afios ya jugaban a las mufecas, al escondite, a la gallinita ciega, a la pelota, juegos y
juguetes que con el transcurrir del tiempo llegaron a Roma para ser extendidos por el mundo
occidental” (Vallejo Infante, 2005, p. 25), a partir de la colonizacién ejercida sobre Europa y Africa
mediante la ocupacidn territorial del ejército romano.

Dichos rastros histéricos nos ayudan a comprender, que tanto juegos como juguetes varian

|II

en cada contexto geo-histoérico, pues han recibido multiples transformaciones adaptativas a través
de siglos e incluso milenios, todo de acuerdo con los intereses dominantes de las distintas épocas,
sean estas prehistdricas, medievales, modernas o contemporaneas, y sin olvidar la directa relacién
gue estos tienen con los avances tecnolégicos alcanzados entre una sociedad y otra, permitiendo
asi, singulares particularidades que generan la diferencialidad que los hace propios de culturas
especificas (Mosonyi, 2012).

Desde la mas remota antigliedad, existe la cultura ludica como respuesta a la necesidad
espiritual de divertirse, reir y establecer vinculos entre seres, con la capacidad de pensar y
memorizar. Aspecto que no se limita solo a los humanos, ejemplo de ello son todos los animales de
estimacion que se incorporan como parte de la familia en los hogares del mundo, y que propician
dindmicas recreativas cotidianas en perfecta sincronia.
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Dealliguelosjuegosyjuguetesgeneraninteraccionesyexperiencias propias, que se transmiten
de adultos a jovenes e infantes como tradiciones, con reglas claras y complicidades, sobre todo, sin
la imperiosa necesidad de la escritura formal, ya que estos forman parte integral de imaginarios
culturales (Durand, 2004) y representaciones sociales (Moscovici, 1979) que nos conectan a esas
identidades heredadas y remotas de la ancestralidad neoespartana, que se mantienen vigentes en
espacios determinados o temporalidades especificas. Para comprender esta idea y en coherencia
con la argumentacidén narrada, Jan Vansina (1967, p. 13) nos comenta:

Las tradiciones o transmisiones orales son fuentes histéricas cuyo cardcter propio
estd determinado por la forma que revisten: son orales y “no escritas” y tienen la
particularidad de que se cimientan de generacién en generacién en la memoria de
los hombres (...).

En las regiones del mundo habitadas por pueblos que no poseen escritura, la tradicién oral
es la principal fuente histérica que puede ser utilizada para la reconstruccién del pasado (p. 13).

En otras palabras, los juguetes y juegos también se convierten en soportes de memorias
colectivas que entretejen distintos grupos y saberes. Recuerdos y practicas que son reproducidos a
través de cuadros sociales, temporales, linglisticos y familiares (Halbwachs, 1925, 1950), arrojando
como fruto, los llamados juegos tradicionales, que vienen desde muy vieja data, hasta la actualidad.
Manifestaciones de presencia mundial que comunmente tuvieron un origen en territorios distantes,
pero irdbnicamente las politicas nacionalistas de la cultura de masas y sus invenciones, implantadas
desde finales del siglo XVIII (Hobsbawm, 1997), se empefiaron y aun mantienen la promocién
confundiendo a las comunidades con la idea de autéctono. A fin de reflejar una de esas realidades,
Rovimar Serrano (2013, p. 94) plantea una interrogante y a su vez presenta posibles respuestas que
apuntan a la complejidad de las migraciones milenarias:

¢Como es posible que en estos tres paises (Venezuela, Uruguay y Filipinas) se
consideren casi los mismos juegos como tradicionales? La respuesta invita a una
reflexiéon en torno a esta cuestion. Simén Bolivar, el 15 de febrero de 1819, en
su discurso de Angostura, dijo: “Es imposible asignar con propiedad a qué familia
humana pertenecemos”. El mestizaje, la inmigracidn y los intercambios comerciales
a lo largo de la historia de la humanidad han permitido que las practicas ludicas
gue persisten en la actualidad sean producto de una transmisién oral a través de
las generaciones.

Un ejemplo mas palpable y claro de este fendmeno de expansidn ludica, es el papagayo,
que posee tantos nombres como paises donde hace presencia, generando historias ancestrales y
seculares pues, dicho juguete es referenciado en castellano como: barrilete, cometa, chichigua,
chiringa, culebrina, milocha, pandorga, pandero, papalote, petaca, piscucha, volador y volantin.
Ahora bien, sabemos que la variedad de nombres se da por su presencia en el mundo desde
hace mas de 3.000 afios antes del presente, ubicando claramente sus origenes en Asia y mas
especificamente en la cultura China, por lo que a continuacién reflejamos la gran diversidad de
vocablos y sus varianzas de acuerdo al idioma, iniciando por el continente asiatico: féngzhéng
(chino), yeon (coreano), tako (japones), patang (hindi), patanga (gujarati y nepali), ucurtma
(azerbaiyano y turco), diéu (vietnamita), odaparik (armenio), ghuri (bengali), put’k’ari (georgiano)
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y tsaasan shuvuu (mongol).

En Occidente, conseguimos el mismo juguete con las siguientes denominaciones: pipa
(portugués), kite (inglés, corso, frisio y luxemburgués), drachen (alemdn), cerf-volant (francés),
aquilone (italiano), kometa (vasco), estel (catalan), qift (albanés), pavietrany zmiej (bielorruso),
latawiec (polaco), zmaj (bosnio, esloveno e serbio), khvurchilo (bulgaro), zmaj (croata), papirovy
drak (checo), glente (danés), vlieger (holandés), lohe (estonio), leija (finlandés), chartaetds
(griego), sarkany (hungaro), flugdreka (islandés), eitleog (irlandés), aitvaras (lituano), zmejot
(macedonio), astun (maltés), drage (noruego), zmeu (rumano), letayushchiy zmey (ruso), clamhan
(gaélico escocés), sarkana (eslovaco), drake (sueco), povitryanyy zmiy (ucraniano), barcud (galés)
y flishlang (yiddish). De alli la importante necesidad de establecer una clasificaciéon clara que
discrimine caracteristicas arqueoldgicas, antropoldgicas e histdricas entre actividades ludicas de
origen mundial, local, autdctonas y propias, como una forma de apropiacidén de esas expresiones
que son reinterpretadas y pasan a formar parte del paisaje cultural (Lefebvre, 1974; Tuan, 1983).
Sobre este aspecto Edgar Paz (2014, p. 109), establece el siguiente hallazgo con respecto a los
denominados juegos tradicionales:

La revision tedrica mostré que los juegos tradicionales no son propiamente
“autdctonos”, aunque tengan variantes regionales o nacionales es muy dificil
gue un pais o una region o pueblo en particular reclame y asegure su invencion.
Teniendo en cuenta que son juegos que tienen su origen en tiempos muy remotos,
son conocidos en muchas generaciones y culturas, de manera que cuando un nifio
aprende un juego tradicional estd ligdndose a saberes mundiales.

Portantoy partiendo de este Ultimo aporte que recalca laimportancia de no tener confusiones
con lo autdéctono, se incorpora la definicion del Diccionario RAE (2014) para ofrecer al lector
claridad sobre las enormes diferencias: “Dicho de una persona o del pueblo al que pertenece. Que
ha nacido o se ha originado en el mismo lugar donde se encuentra”.

Superadas las confusiones se declara que el presente estudio pretende establecer un andlisis
pedagdgico que sirva para identificar los juegos y juguetes propios de la Isla de Margarita, que
no deben ser confundidos con manifestaciones autdctonas aludiendo a ciertas ideas de purismo,
pero al mismo tiempo, advirtiendo que tampoco forman parte de las culturas lidicas en masa,
como las invenciones de Milton Bradley?, o las de tradicién mundial como papagayos, perinolas,
boliches, metras o el escondite. Por tanto, se incorporan a continuacién las siguientes interrogantes
que impulsan este abordaje: ¢Cuales son los juegos propios del Caribe margaritefio? ¢Y qué
caracteristicas presentan dichos juegos?

Para dar respuesta a ellas, se identifican seguidamente un conjunto de selecciones metédicas
orientadas por el sistema de valores y creencias del paradigma socioconstruccionista (lbafiez,
2001 y Wiesenfeld, 2001), el cual se materializa mediante procesos metodolégicos etnograficos
(LeCompte y Goetz, 1982), que fusionan dos momentos histéricos diferentes en mi vida como
etnégrafo, el primero generado durante el periodo en el que me residencié en la Isla de Margarita, el

3 El estadounidense Milton Bradley (1836 — 1911), fue el inventor pionero de la industria juguetera, creando famosos
juegos de mesa que lideraron la cultura ludica de masas con proyeccion mundial desde finales del siglo XVIII hasta la
actualidad.
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cual permitié alcanzar valiosos testimonios que fueron resguardados en el Blogger: Los sonidos del
viento?, a partir de una serie de entrevistas cualitativas (Marquez, 2009), realizadas a lugarefios de
los municipios Arismendi, Gdmez y Marcano, entre octubre y diciembre del afio 2006, conformando
de esta manera la muestra intencional islefia (Martinez, 2006), y el segundo momento focalizado
en el desarrollo de analisis hermenéuticos de dichas oralidades, a fin de establecer entramados
tedrico-pedagodgicos en torno a las actividades ludicas propias (Vallejo Infante, 2006).

Panorama geo-histdérico para identificar la cultura ludica neoespartana

Al centrarnos en la zona de habla castellana del mapa caribeiio, uno de los espacios
geograficos que sobresale por su cultura, historia y desarrollo turistico, es la Isla de Margarita,
también conocida como “la perla del Caribe”, misma que junto a Coche y Cubagua conforman
el estado Nueva Esparta, drea insular de la Republica Bolivariana de Venezuela, que antes de la
colonizacidn espafiola estaba habitada por sus pobladores originarios, los indigenas Guaiqueri
(Alfaro, 1991; Pereira, 2004), quienes la llamaban Paraguachoa, vocablo que entre una de las
posibles traducciones puede significar “tierra de muchos peces”, tal como lo refiere el Catalogo de
Patrimonio Cultural Venezolano de los municipios Diaz y Garcia NE 03 - 04 (2008, p. 98), al referir:

La palabra paraguachoa es de origen indigena, especificamente de la etnia guaiqueri,
gue denota abundancia de peces, y fue el nombre dado a la isla de Margarita antes
de la llegada de los espafioles. Esta palabra representa, junto a otras herencias, la
presencia de los pueblos indigenas en estos municipios.

No se puede pretender abordar la historia de Margarita, desconociendo la interconexién
geografica y cultural que guarda con Coche y Cubagua, especialmente porque existen tantos
estudios arqueologicos, antropoldgicos e histdricos, que van desde los escritos de Aristides Rojas
en: El Cojo llustrado durante 1892, hasta la actualidad. Por ejemplo, destaca el hecho de que
en Cubagua se fundo la primera ciudad en tierras venezolanas como inicio de la colonizacidn,
renombrando el espacio como Nueva Cadiz, convirtiendo la pequefia isla, en el principal puerto
perlero de la corona espafiola, lugar donde tristemente murieron muchos indigenas ahogados,
con los pulmones explotados por la presidn del agua, al ser obligados a sumergirse para realizar la
extraccion de perlas. En coherencia con el relato, Fidel Rodriguez (2017, p. 29) escribe:

Esta porcion de tierra en el mar entra en el escenario europeo a finales del siglo
XV, especificamente en el afio de 1498 cuando fue avistada por las naves que eran
capitaneadas por Cristobal Colén. Desde los primeros momentos de su encuentro
con occidente, la isla de Cubagua paso a tener una importancia capital, puesto que
en ella se establecid la explotacidon de los primeros bancos perliferos en territorios
americanos.

La Isla de Cubagua fue abandonada “desde 1539 cuando se agota la explotacidon perlifera
en los albores de la conquista y colonizacion del territorio venezolano, y luego es arrasada por un
maremoto en 1541” (Romero, 2007); aspecto que centrd toda la dindmica social en Margarita,
pero las referencias anteriores nos permiten identificar a Cubagua como el primer espacio de

4 Disponible en: https://culturainsular.blogspot.com/2009/05/los-juegos-tradicionales-neoespartanos.html
[Consulta: 2023, octubre 26].
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sincretismos culturales que posiblemente de no haber sufrido el maremoto, podria aportar mas
datos sobre las actividades ludicas de la zona insular.

Cepecerepe o sepeserepe

Ahora bien, los hechos indican que las condiciones geograficas, climaticas y de recursos
hidricos fue una de las ventajas que los colonizadores identificaron rdpidamente en la Isla de
Margarita, fundando diversas poblaciones en sus distintos relieves, generando procesos de multiples
intercambios culturales que llevaron a fusionar las actividades ludicas en la vida cotidiana, desde
los mds jévenes hasta las personas adultas. Dindmicas donde el idioma castellano fue impuesto
sobre el guarani, y juegos que posiblemente tienen un origen milenario, terminaron mezclandose
y hasta confundiéndose con rondas de adoctrinamiento para las nifias como el “arroz con leche”
o “los pollos de mi cazuela”, practicas institucionalizadas que desde el sistema educativo formal
e informal, perfilan a la mujer para desarrollar su vida entre la cocina, el bordado, la costura y la
sumision; invisibilizando al cepecerepe, juego propio que realizaban las guarichas de siglos pasados,
para corroborar lo antes expresado dejo un fragmento de los escritos por José Joaquin Salazar
Franco “Cheguaco” (1986, p. 127), cuando relata:

En La Margarita de los tiempos viejos, los juegos tenian sus reservaciones. Para
las nifiitas, mufiecas y para los nifiitos mufecos. Ver a una hembrita con un pobre
munequito de palo y a un varoncito con una desmanejada mufiequita de trapo
“era para salir corriendo”, porque se creia “a piés juntillas” que por ese solo hecho,
aquellas se transformarian en “marimachos” o “machotas” y estos en “mariquitos”
o “amanerados”; como si esos tristes jugueticos hubieran tenido alguna influencia
magica que incidiera en la transformacion de los sexos.

Pero todo no quedaba alli, cuando los inocenticos iban creciendo, a las hembritas
les recomendaban practicar los quehaceres domésticos; como pilar, moler, lavar,
planchar, hacer comidas, bordar, tejer y rejillar y les autorizaban a jugar la vieja,
la coca, la semana y matarile, mientras que a los varoncitos les permitian montar
voladores, trepar a burros de palo®, jugar pichas, paraparas, trompos, perinolas,
fardo, cucambé, talién, gallos de tusa y de chigliichiglie y les insinuaban llevar a
cabo los trabajos correspondientes a sus mayores como limpiar tierra, sembrar,
deshierbar, pescar, navegar y criar ganado mayor o menor; es decir, cada sexo
con sus juegos y sus oficios. Solamente los juegos de sepeserepe, la pava loca,

el tamboré, la ronda, la candelita, la balasentd, el tiribiribirén, el zapizapato, el
perindufe, la cafabereca y el negro-negrito, eran aceptados para ambos sexos.

Presentado ese panorama ludico de la Margarita del ayer y a fin de dar a conocer, profundizar
y realizar analisis sobre el juego de cepecerepe, que el autor antes citado hace referencia como
“sepeserepe”, voy a incorporar algunos fragmentos de una entrevista realizada a Carmen Urdaneta
Salinas, afectuosamente Ilamada “Cocd”, con quien conversé el 15 de octubre del 2006, en su
antiguo apartamento de La Asuncién - municipio Arismendi, donde manifesté sobre el mencionado

5 Disponible en:_https://www.youtube.com/watch?v=0KDcb13-gno [Consulta: 2023, octubre 26].
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juego:

Me trae muchos buenos recuerdos el cepecerepe, Este es un jueqgo margariteiio,

derivado de la ronda, con el que muchas veces se le confunde, hasta el punto de que
la escultura del artista islefio Francisco Narvdez, ubicada hace muchos afios cerca

del Hotel Bellavista, y que en la actualidad estd frente a la Iglesia de San Nicolds
de Bari, se conocia con el nombre del cepecerepe y actualmente se conoce como la

ronda.

En la oralidad de la entrevistada, se identifica el juego como “derivado de la ronda” y pone
como punto de referencia la escultura del artista margaritefio, Francisco Narvaez (Porlamar, 1905
— Caracas, 1982), mientras que por el contrario, José Salazar “Cheguaco”, los presenta, como dos
manifestaciones diferentes, de alli que para complejizar y hacer un analisis hermenéutico me valgo
del subrayado a fin de triangular los aportes de la testimoniante con referencias escritas contenidas
en el Catdlogo del Patrimonio Cultural Venezolano del municipio Marifio, NE 08 (2007, p. 61), donde
se evidencian claras coincidencias entre las versiones:

Escultura vaciada en bronce, hueca, cuyo tema es la ronda de cuatro mujeres, tipo

guarichas. Fue realizada y donada por el artista plastico margaritefio Francisco
Narvdez a la ciudad de Porlamar. Inaugurada en 1967, esta obra representa la

ronda, un baile tradicional margaritefio llamado “Cepecerepe”, en el cual los nifos

daban vueltas y se mareaban pronunciando esta palabra. Cuando fue ampliada la

avenida Santiago Marino, la escultura fue colocada en los jardines del Hotel Bella
Vista, pero solo la disfrutaban los turistas que alli se hospedaban.

Figura 1. Escultura de Francisco Narvaez en la Plaza Bolivar de Porlamar, estado Nueva Esparta -

Venezuela.

—

-

Fuente: Iramis Infante, 2023.
Por otra parte, en un analisis iconografico de la escultura se puede observar que son cuatro
guarichas (sefioritas) con cabellos largos, tres trenzados y una de mofio recogido, vistiendo solo
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faldas y sus senos al desnudo, detalles que sumados a otras observaciones de distintas piezas
del artista margaritefio en la Universidad Central de Venezuela, el Liceo Andrés Bello, asi como el
Liceo Fermin Toro y la Plaza O’Leary, me atrevo a destacar, que el trabajo escultérico de Francisco
Narvaez, es un legado de formas y volimenes que generalmente buscan proyectar las influencias
del movimiento artistico nativista surgido a finales del siglo XIX, mostrando mayormente en sus
trabajos, siluetas indigenas desnudas que demuestran la comprensién de nuestros ancestros
sobre las realidades climaticas del territorio, ademds de personajes afro-venezolanos y criollos,
generando para todos los venezolanos, un lenguaje identitario de fuertes arraigos, especialmente
con la ancestralidad de su terruiio nororiental. Ahora bien, para ofrecer aspectos procedimentales
del juego se analizan otros fragmentos de la entrevista realizada a Coc6 Urdaneta:

El juego consistia, en varias personas que se tomaban de la mano y giraban al

comienzo lentamente, pero después iba aumentando el ritmo de los giros al compds
de una estrofa que se entonaban para tal fin y que tenian como estribillo “el

cepecerepe de Antonio José...”. La diferencia con la ronda consistia, en que este

juego, a pesar de que era practicado casi siempre por las nifias, a medida que las
integrantes iban saliendo del mismo a consecuencia del mareo causado por los giros

del juego, éste aumentaba la velocidad de los mismos, hasta que quedaban una

sola pareja que tomadas fuertemente de las manos giraban a un ritmo vertiginoso

hasta que una de las dos se soltaba y la mayoria de las veces debido a la velocidad

caia a tierra, pudiendo en algunos casos lastimarse, de alli que... generalmente se

jugaba en sitios donde el piso fuera de tierra y lo suficientemente abierto para que
no existieran obstdculos que pudieran lesionar a los participantes.

Al detallar en el relato elementos singulares y propios del cepecerepe, surgen en mi varios
cuestionamientos, el primero es por qué una actividad realizada en la forma mds comun y ancestral
de nuestros pueblos indigenas, que es manifestar en circulo para expresar ideas, rituales, danzas
y todo tipo de cotidianidades, la comunidad lo asocia a las rondas europeizadas, por otra parte,
si es un juego de contacto con la tierra, de exigencia fisica e incluso riesgo, como comenta la
entrevistada “pudiendo en algunos casos lastimarse”, {Cémo lo jugarian las nifias “femeninas”,
“super limpias” y “delicadas” que en las rondas tradicionalmente son preparadas psicolégicamente
para “menear la cinturita riqui, riqui, riqui, ra”, como dice la cancidn, casarse y atender al esposo?
Valdria mucho la reflexién.

Compadres y comadres de papelito

A partir de investigaciones realizadas desde el campo de la ciencia pedagdgica; juguetes y
juego son concebidos como valiosos medios que activan los canales de comunicaciéon y expresion
empaticas de nifias, nifios, jovenes y adultos, pues a través del uso y practica de ellos, se establecen
fuertes interacciones sociales entre los participantes, creando vinculos afectuosos que lejos de ser
efimeros o limitados a la duracion de la actividad lGdica, pasan a formar parte de la historia de vida
de los que lo practican. Les hablo de un juego llamado: las comadres de papelito, del que Carmen
Urdaneta comenta:

Eljuego los compadres, era un juego de adultos, que se practicaba hace muchos afos,
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tantos que sdlo queda en el recuerdo de mi infancia, no por haberlo jugado, sino por
los relatos de mi padre, quien a mis preguntas de por qué él llamaba comadre a una
determinada persona si ésta no tenia hijos y si no era mi madrina, ni de ninguno de
mis hermanos, me decia que esa persona era “su comadre de papelito”, y explicaba
gue durante la época decembrina se practicaba un juego que consistia en gue se

escribian unos papelitos donde un hombre a una mujer o una mujer a un hombre,

manifestaba su voluntad de ser su comadre o compadre; esa persona te mandaba

algun obsequio al gue tu tenias que retribuir, pero no sélo en ese diciembre, sino en

todos, porque a partir de ese momento se establecia un compromiso, como tal gue

duraba toda la vida; y que no se limitaba a la época de diciembre, sino a cualquier

época o circunstancia donde esa persona necesitara de la otra.

Con la colonizacién europea, entrd inicialmente por la Isla de Cubagua la religidon catélica
acompafiada del calendario gregoriano y sus festividades, ademds de la practica de los sacramentos,
de alli que exista lo que Rovimar Serrano (2013) denomina: “juegos que representaban acciones
religiosas de los adultos, y que actualmente han desaparecido de las practicas ludicas” (p. 95). Esto
guarda coherencia con la realidad actual, porque si bien es cierto que ahora en toda Venezuela
se realiza el intercambio de regalos del amigo secreto durante el mes de diciembre, esta practica
comun entre colegas de trabajo y familiares, dista mucho del relato que recuerda la entrevistada
de las narraciones de su padre, es por ello que, para obtener otro punto de vista que permita
comprender mejor la manifestacién ludica, en esta oportunidad se incorporan unos parrafos del
texto del investigador margaritefio, Rosauro Rosa (1994, p. 133-134), donde resefia:

Algo muy peculiar de las Pascuas v particularmente del dia de Afio Nuevo, era la

eleccién de los “compadres y comadres de papelitos”; costumbre que se ha perdido

va en nuestros pueblos y campos. En el mencionado dia se reunian en alguna casa

del vecindario grupos de muchachas para proceder a la eleccion. Se elaboraban

sendas listas de hombres y mujeres y ya escogidos se escribian los nombres en

trocitos de papel y se introducian en sombreros o bolsas. Los papelitos se “revolvian

bien” y luego se procedia al sorteo. Una “persona mayor de la casa” iba sacando de
cada una de las bolsas o sombreros los papelitos, y una de las muchachas escogida
al efecto los iba uniendo con alfileres. Concluida la rifa, se le entregaba a cada
muchacha el nombre “de su compafero” para que hiciese la debida participacion.

La joven compraba en la “pulperia” o bodega del pueblo una “postal”, y escribia en

ella el mensaje al afortunado “que la suerte lo habia favorecido con el simpdtico
titulo de compadre”. Esta “postal” adornada con un lazo de cinta, la enviaba con
algun muchacho de la casa o con “cualquier vecino que se prestase a hacer el favor”.
El caballero al recibir la postal debia dar el “pié” al aprobar al portador; es decir,

pagarle con algunas monedas, y “antes de que pasen los reyes” estaba obligado
a enviarle a la dama un “presente” el cual podia ser un frasco de perfume, una

caja de polvos, alguna joya o un corte de vestido de buena clase. El presente debia
colocarse en un azafate y debia ir acompafnado de una “postal”, donde manifestase
su “complacencia por haber sido distinguido con el honroso titulo de compadre”.
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La comadre debia “dar también el pié” al portador, pago que generalmente era
una copita de vino, de ponsigué o alguna “mariquita”. Con “el envio del presente”,

quedaba sellado el compadrazgo entre las dos personas y de alli en adelante el

tratamiento entre ellos seria desde entonces del mayor respeto y consideracion

para toda la vida.

A diferencia del juego islefio de compadres y comadres de papelito, en la actual
hipermodernidad las personas evitan adquirir compromisos y mucho menos de por vida, la rapidez
convulsionada de la lucha para acortar el tiempo a fin de vivir mds y mas emociones, no les permite
psicolégicamente lo permanente, inclusive hasta puede incomodar, principalmente cuando lo
perciben como aburrido o anticuado. Es por eso que se conforman con la fugacidad del flash de
la cdmara entregando o recibiendo el regalo y listo, libres de cualquier cosa que los distraiga de
alimentar o consumir las informaciones de las redes sociales; pero como eran las cosas en ese viejo
juego, segun los relatos de Carmen Urdaneta Salinas:

Entre estos compadres o comadres de papelito se establecia un grado de solidaridad

y de respeto tal que pasaba a ser casi como un miembro de tu familia, por lo que

muchas veces cuando esa persona tenia un hijo te escogia como el padrino o la

madrina del mismo, por lo que mi Padre muchas veces decia de algunas personas

del pueblo “esa es mi comadre dos veces, porque (...) yo soy el padrino de su hijo,
pero antes de eso ella es también mi comadre de papelito”.

Basado en la entrevista, la revision bibliografica y mis experiencias personales, puedo decir
que en el juego del amigo secreto, los participantes solo deben estar pendientes hasta la fecha
marcada para entregar el presente, genera vinculos temporarios, y al pasar las pascuas floridas o
temporada navidefia, es historia, por el contrario el antaino juego de los margaritefios, después de
practicado queda en el presente cotidiano de los involucrados.

Guataco o la mar come su “bocao”

Otra de las diversas costumbres ludicas que se practicaba desde hace muchos afios en los
patios de las casas neoespartanas era el guataco, también conocido como: “la mar también come
su bocao”, es un juego tradicional que consiste en reunir un grupo de nifios, tanto varones como
hembras, en un espacio abierto y amplio, a fin de tener libertad de desplazamiento corporal.
Para abordar esta manifestacién, aprovecho la entrevista realizada a la maestra tacariguera,
Gregoria Alfonso, el dia 12 de octubre del 2006, desarrollada en la U.E.B.N. “Rafael Valery Maza”
de Pedregales, municipio Marcano, donde me explicd, cdmo ella se divertia durante su infancia,
narrando:

Se hace una ronda para que uno de los participantes tome el mando con la lata®; el

nifio grita fuerte jGuataco! Y todos salen corriendo por todas partes; la idea es {...)

alcanzar a alquno, silo logra, entonces grita Guataco! Y todos tienen que quedarse

paralizados; entonces el que tenga la adivinanza le hace alguna adivinanza que

6 Es comun que en la Isla de Margarita se le diga a una rama “lata”, en este caso la rama mas comun es de guayacan,
un arbusto natural de zonas islefias.
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se sepa, si el otro no responde, entonces, el nifio con la lata vuelve a dar la voz

de jGuataco! Para que el que no adivino escape, pero él tiene que correr detrds

de él que no adivind hasta que lo alcance y le dé con la lata, no de forma fuerte.

Seguidamente el que fue atrapado toma el mando y tiene que hacer lo mismo hasta
que todo el grupo logre ser atrapado.

Al investigar sobre este juego me consegui con materiales que relatan ciertas coincidencias
con las manifestadas por la entrevistada, pero con grandes variantes también, ejemplo de ello es el
texto presentado en la Edicidn Especial de Aniversario 21 Afios del Diario El Caribazo, publicada el
1 de septiembre del 2013, donde cuentan:

Para empezar este juego se seleccionaban por la suerte o por convenio entre los

jugadores, a dos de los presentes; uno para que se sentara y el otro para que

escondiera la cara entre las piernas del que se sentaba. Hecho esto, los restantes

brincaban dentro del puesto escogido para el juego, al son de guataco, guataco,

guataco, vy de vez en cuando, alguno pasaba muy cerca del que tenia la cara

escondida y dandole un golpecito en cualquier parte del cuerpo le decia: “la mar

come su bocao”, lo que obligaba a éste a pronunciar un nombre, que de resultar ser,

el del que le habia golpeado, se retiraba para que aquel viniera a ocupar su puesto,

es decir, a esconder la cara. De vez en cuando el que estaba sentado también podia
dar su golpecito, pero de ser descubierto tenia obligatoriamente que intercambiar
su posicidn. El que estaba plantando, o sea, con la cara escondida, tenia que soportar
el castigo hasta que descubriera al que le habia dado, o retirarse definitivamente
del juego. Para el juego de “el mar come su bocao” o “guataco” no se tenia nimero
limitado de participantes, sino todos los que querian jugar. Se admitian nifios y
jovenes de ambos sexos. También se podia hacer por sexos separados.

Mas alld de las diferentes versiones, podemos decir que este juego desarrolla en los
participantes destrezas fisicas en el desplazamiento espacial, ademas de agilidad mental y verbal al
incorporar adivinanzas. Un aspecto de suma singularidad es uno de sus nombres, guataco, voz que
inicia con el “gua”, silaba identificada en muchos estudios tanto antropénimos como topdénimos
con todas sus variantes (Huamanchumo, 2010): G, Hy W, presente en la mayoria de los idiomas de
nuestros pueblos indigenas como: Guaicaipuro, Guaman, Huaman, Huamanchumo’, Huanchaco§,
Guajajara®, Guaiqueri, Wayuu, Warao, Guajibo, Arahuac, Guaraquena, Acaguayo'®, Guatamare,
Guaricongo, Guayana, Guanta, Guaira, Guajira, Guarenas, Guatire, Waraira'!, Guatemala, Uruguay,
Paraguay, Guaira, guamo, guama, guasimo, guabina, guasa, guanabana, wakupe??, etc.

Tope de huevos y pega de cocos

7 Fue el Xlll gobernante de la dinastia Inca-Chimu.

8 Distrito costefio de la Republica de Peru.

9 Pueblo indigena del nordeste brasilero.

10 Pueblos originarios del territorio venezolano.

11 Lugares de la Republica Bolivariana de Venezuela.

12 Saludo del pueblo Pemdn que forma parte del tronco lingliistico Caribe.
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En estaoportunidady por cuestiones establecidas en las normas del evento, cierro la narracién
de los juegos margaritefos con una actividad ludica de practica exclusiva para adultos, utilizada en
la temporada de cuaresma a fin de “echar suertes” como el legendario cara o cruz, del cual se hace
mencién en documentos tan antiguos como la Biblia, al relatar los pasajes de la pasién y muerte
de Jesus (Juan, cap. 19: 23 y 24); lo singular es que, en esta oportunidad no serd con el popular
“piedra, papel o tijeras” o el “pareo o nones” de las paraparas, sino que la narrativa presenta un
escenario donde las apuestas por dinero, eran realizadas en base a la dureza de las cascaras de
huevo de gallina y las conchas de los cocos. Sobre esto, José Inocente Dominguez, popularmente
conocido como “Chente” oriundo del municipio Gémez, me relaté desde sus memorias ludicas
de juventud, el proceso de apuestas echando mano a elementos de su cotidianidad insular con el
juego de la pega de cocos y el tope de huevos, manifestando:

El tope de huevos, éste era un juego para hombres que se hacia mucho en la

Semana Mayor. Lo realizaban dos personas. Primero, planta uno, esto consistia en

que una persona sostiene un _huevo entre las manos con la punta hacia arriba; la

otra persona también sostiene un huevo entre las manos y con la punta hacia abajo

golpea el otro huevo, el que se rompe, es el que pierde, y entonces el dueiio del

huevo que se rompid, le entrega ese huevo al que gand la apuesta. Luego el otro

participante realiza la misma operacion que realizo el primero.

Es importante destacar que esta entrevista fue realizada en la Biblioteca de la U.E.B.N. “Rafael
Valery Maza” de Pedregales, el 15 de octubre del 2006, afio previo a la jubilacidon de “Chente” como
maestro bibliotecario de la institucion. Una de las curiosidades picarescas del juego era aprovechar
turistas y navegaos (personas que no son oriundas de la isla) para que participaran y el que invitaba
muchas veces tenia oculto un huevo pequeio de pato para hacerlo pasar como si fuera de gallina
y asi quebrar todos los otros huevos y ganar todas las apuestas entre risas, cervezas que calmaran
el calor y la infaltable musica margariteiia.

A modo de cierre

Los juegos propios de la Isla de Margarita representan la esencia de esas memorias ludicas
de la ancestralidad Guaiqueri, intervenidas por las practicas de los primeros colonizadores y el
castellano impuesto, que aun es aprovechado institucionalmente para invisibilizar las formas mas
comunes de manifestacion de nuestros pueblos indigenas, como lo son, las multiples actividades
realizadas en circulo.

Porotra parte, hablarde dichas expresionesludicas propias del Caribe venezolano, es mantener
viva la oralidad que identifica al neoespartano con sus raices mas profundas, contribuyendo a
repensar oreflexionarsobre las formas dindmicas derecreacion de nuestras abuelasyabuelos, frente
a la exagerada inactividad fisica de los populares juegos de mesa masificados desde finales del siglo
XVIIl'y el gran negocio del nuevo milenio, los video juegos. También es importante comprender que
el sistema educativo nacional necesita valorizar mas los curriculos estadales e incluso municipales
a fin de no imponer a través de la institucionalidad, practicas ajenas a los territorios como ocurre
con el carnaval de la isla, que ya no se baila al ritmo de la diversidon margaritefia, sino del calipso.
Lo que hace Unico e irrepetible a un pueblo, es su diversidad y no la homogeneizacién cultural.
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Resumen

Este articulo propone un viaje a través de las culturas para explorar objetos ludicos
similares al Gurrumango en Venezuela, en diferentes partes del mundo, describiendo su forma de
elaboracidn, caracteristicas y usos. A través de este recorrido, se busca comprender cdmo estos
objetos ludicos son testimonio de la riqueza de los intercambios culturales y de la universalidad del
juego como expresién humana. La investigacion se enfoca en procesos como la conculturacién, la
aculturacién y la hibridacion cultural (Gonzalez, 1989; Canclini, 1990), que explican la dispersion
y adaptacion de estos juguetes en contextos diversos. Ademas, se reflexiona sobre el papel de
los juguetes tradicionales en la construccion de identidades culturales y su resistencia frente a la
homogeneizacién global. Finalmente, se destaca la importancia de preservar y valorar nuestros
juguetes tradicionales como parte del patrimonio cultural, dado su valor ludico, y esa capacidad
para conectar a las personas con sus raices y con otras culturas. El Gurrumango se convierte
entonces en un simbolo de la diversidad cultural y de los vinculos que nos unen como humanidad.
Palabras clave: Gurrumango, Juguetes tradicionales, Identidad, Intercambios culturales.

The Gurrumango: An ancestral toy present in many cultures

Abstract

This article proposes a journey through cultures to explore playful objects similar to the
Gurrumango in Venezuela, found in different parts of the world, describing their methods of
production, characteristics, and uses. Through this exploration, the aim is to understand how these
playful objects serve as evidence of the richness of cultural exchanges and the universality of play as
a human expression. The research focuses on processes such as conculturation, acculturation, and
cultural hybridization (Gonzdlez, 1989; Canclini, 1990), which explain the dispersion and adaptation
of these toys in diverse contexts. Additionally, it reflects on the role of traditional toys in shaping
cultural identities and their resistance to global homogenization. Finally, this article highlights the
importance of preserving and valuing traditional toys as part of cultural heritage, given their playful
value and their ability to connect people with their roots and with other cultures. The Gurrumango
thus becomes a symbol of cultural diversity and the bonds that unite us as humanity.
Keywords: Gurrumango, Traditional Toys, Identity, Cultural Exchanges.

Introduccion

El Gurrumango es un objeto que forma parte del acervo ludico en Venezuela, podria
considerarse parte de nuestros llamados juegos tradicionales, pero al dia de hoy solo es conocido
por un porcentaje no tan grande de la poblacién total del pais. Es un juguete con muchos nombres;
especificamente en Guarenas (Edo Miranda, Venezuela) que fue donde lo conoci, le llamaban
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Gurrumango, las explicaciones de su nombre, por parte de mis padres, fueron debido a que
tiene un funcionamiento similar al Gurrufio (otro juguete tradicional), y de alli la primera parte
de su nombre, “Gurru” y “Mango” por estar elaborado con semillas de mango. Segun algunas
investigaciones que he realizado, en Venezuela tiene una antigliedad de aproximadamente 200
afnos o mas y sorprendentemente he descubierto otros objetos similares al Gurrumango en su
funcionamiento en otros paises del mundo. De alli la necesidad de compartir estos hallazgos ya
que sugiere que este tipo de juguetes trasciende fronteras y se inscribe en tradiciones ludicas
compartidas a nivel global que nos permiten enriquecer la comprensién de nuestro patrimonio
cultural ludico.

Este fendmeno nos lleva a plantearnos otra interrogante ¢ Qué hace que un juguete como el
Gurrumango, originario de Venezuela, tenga equivalentes en lugares tan distantes como Europa,
Asia u Oceania? La respuesta, como sugieren autores como Néstor Garcia Canclini (1990), podria
encontrarse en los procesos de hibridacidn cultural, donde las tradiciones no se pierden, sino que
se mezclan y transforman, dando lugar a nuevas expresiones que dialogan con lo global y lo local.
En esta misma linea, Gonzélez Ordosgoitti (1989) sefiala que los juegos practicados a lo largo de
los siglos son resultado de procesos de conculturacién (intercambio libre de elementos culturales
entre grupos sociales) o de aculturaciéon (imposicion de elementos culturales de un grupo social
dominante a uno dominado). Estos procesos explican cdmo los juguetes tradicionales han podido
dispersarse y adaptarse en diferentes contextos, ya sea a través de intercambios pacificos o
producto de relaciones de poder.

La tradicion y sus implicaciones, acercandonos al Gurrumango

Hablar de tradicién es bastante complejo, sus implicaciones en el entramado social de un
pais apuntan a considerar elementos como las practicas, costumbres, creencias, valores, saberes,
expresiones simbdlicas, el lenguaje, y la memoria colectiva, entre otros. cuestiones que nos llevan
a mantener viva la identidad como grupo y que también esta asociado a ese proceso dindmico de
transmisidn cultural que nos lleva a la cohesidn social dentro de una comunidad.

En este sentido recuerdo que conoci a este juguete en mi casa (Guarenas, Edo. Miranda.
Venezuela), mis padres lo llamaban Gurrumango, cuando rondaba mis nueve afios de edad; mi
mamd contaba que lo habia visto cuando nifia en su Cumanacoa natal (Edo. Sucre, Venezuela),
donde eran los niflos quienes jugaban con ese juguete y mi padre a su vez, guarenero, lo conocia
desde sus 3 afios de edad cuando su padrino se lo regald. Asi que alli me encontraba en lasaladela
casa viendo cémo mi papa le ensefiaba a mi mama cdmo construirlo, ya que mi mama lo iba a llevar
al IPM “Siso Martinez” porque era una actividad que debia cumplir relacionada con los juegos
tradicionales venezolanos. Contdé luego mi mama que su profesor cuando lo vio, saltd del sitio
donde se encontraba y exclamé: -jEste es el primer Gurrumango que llega a esta Universidad!-.

éY quéesel Gurrumango? pues es un juguete elaborado con dos semillas de mango, conectadas
entre si por medio de un palito y un cordel, al halar la cuerda o el cordel la semilla que se encuentra
en la parte superior empieza a girar acompasadamente por lo que recuerda el funcionamiento de
otro juguete que en Venezuela llamamos el gurrufio. Dependiendo de la variedad de semilla de
mango utilizada, puede llegar a medir aproximadamente de 6 a 9 cm de altura por lo que se puede
manipular cdmodamente en las manos. (Ver figura 1)
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Figura 1. Gurrumango

Fuente: Gurrumango elaborado por la autora.

Ahora bien, ées posible considerar al Gurrumango un juguete tradicional? Por lo general,
cuando escuchamos hablar de los juguetes tradicionales venezolanos, rapidamente se viene a la
memoria juguetes como el papagayo, las metras, los trompos, las perinolas o las mufiecas de trapo,
entre otros. Sin embargo, en el imaginario popular, el Gurrumango casi no ha sido nombrado, lo
que siempre nos lleva a plantearnos la idea de su reconocimiento y difusién como parte del acervo
cultural del pais, de nuestras tradiciones ludicas..

Para continuar profundizando sobre el término “tradicion”, encontramos que proviene del
latin “traditio, traditionis”, y ésta palabra, a su vez, deriva del verbo “tradere”; un verbo cuya
acepcion es “entregar”, “transmitir” o “dar en herencia”. Entonces, esta concepciéon implicita en
ese vocablo nos lleva a pensar en ese acto de transmitir conocimientos, costumbres, valores y
practicas de una generacidon a otra, mediante diversos medios ya sea a través de la transmision
oral, de los mas viejos a los jovenes o nifios; también a través de la observacién, ese aprendizaje
que se produce al formar parte de una comunidad y vivenciar las practicas sociales y/o culturales
de un entorno.

Dicho esto, nos preguntamos qué implicaciones tiene el hecho de hablar de tradicidn,
puesto que pudiéramos pensar que tradicién solo esta asociada con la repeticion de practicas o
costumbres del pasado, pero a nuestro entender es también un proceso dinamico que esta muy
relacionado con la identidad, la cohesidn social, la politica, la economia y la cultura. En este orden
de ideas, Arévalo (2004) sefiala que la tradicion representa las practicas y formas de vida culturales
especificas, relevantes y representativas de diferentes grupos sociales,y que se encuentran en una
relacion dialéctica con la identidad y el patrimonio; el autor refiere que

Latradicidnsereactualizay transforma continuamente. Latradicidon en conjunto, o en
cualquiera de sus ambitos referenciales, como por ejemplo la literatura de tradicion
oral, el cancionero o el romancero especificamente, se recrea permanentemente
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perviviendo no tanto en un imaginario o especulado primer modelo, como en
versiones y variantes. La innovacion, el cambio, opera actualizando el texto, la
tradicién. (Arévalo, 2004. p. 928)

Esta idea plantea la nocién que la tradicién es dindmica, es algo que no es fijo o inmutable,
sino que se va reactualizando y transformando continuamente a lo largo del tiempo, ya que se
adapta a los contextos histéricos, sociales y culturales en los que se encuentra. La tradicidn se va
modificando segun las necesidades, intereses y circunstancias de las personas o comunidades que
la practican, lo que conlleva a considerar que las tradiciones estdn en constante evolucién.

En el caso de nuestro Gurrumango, en mi transito como investigadora y miembro del colectivo
de jugueteras y jugueteros artesanales de Venezuela, ha sido muy interesante ver cémo este
juguete ha estado presente en la memoria colectiva de varios grupos y espacios geograficos del
pais, su nombre varia segln la region donde se ha encontrado; por ejemplo en Margarita le llaman
Tiraboquete, en algunas partes del Estado Sucre y el estado Anzoategui le nombran como: gurrufio
de concha, carreta, tere-tere, gurrufio de mango, zaranda de mango; y en Barlovento tiene el
nombre de Guarandinga. Este fendmeno nos lleva a inferir que posiblemente este juguete se
origind o encontrd una aceptacién particular en el oriente y el centro de Venezuela donde parte de
su poblacidn lo tiene como suyo y se ha resignificado en cada localidad, evidenciando la dindmica
propia de las tradiciones orales y artesanales.

Figura 2. Partes del Gurrumango
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Fuente: Disefio de la autora

En este sentido, Garcia Canclini (1990) sostiene que la tradicién es un recurso cultural que se
actualiza y se mezcla con otras influencias, considerando en ese contexto a lo que él denomind a la
hibridacion como el motor que posibilita esa recreaciéon de lo tradicional en contextos modernos
para generar expresiones culturales que trascienden las divisiones entre “lo antiguo” y “lo nuevo”.
Al respecto sobre ese proceso de hibridacidon Garcia Canclini menciona la preferencia de emplear
ese término ya que el refiere lo siguiente

Prefiero este ultimo porque abarca diversas mezclas interculturales -no sélo las
raciales a las que suele limitarse “mestizaje”- y porque permite incluir las formas
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modernas de hibridacion mejor que “sincretismo”, férmula referida casi siempre
a fusiones religiosas o de movimientos simbdlicos tradicionales. (Garcia Canclini,
1990. p. 15)

Un abordaje que también implica ademas como lo sefialé Garcia Canclini la consideracién
de las articulaciones entre modernidad y posmodernidad, entre cultura y poder; podemos decir
entonces que hablar de tradicién es bastante complejo, pues sus implicaciones en el entramado
social nos obligan a reflexionar sobre esos aspectos que nos hace ser quienes somos. Entonces
se pudiera sefalar que la tradicién es ese cruce entre la memoria colectiva y la adaptacién a
nuevos contextos donde se forja la identidad de una comunidad; o una forma de reconocer que
nuestras raices culturales, manifestadas de diversas formas, conforman el marco a través del cual
interpretamos el presente y proyectamos el futuro. Es decir, la tradicidn se revela tanto como ancla
gue nos conecta con nuestra historia, como motor de transformacion que permite la renovaciéony
el didlogo con lo contemporaneo.

Definitivamente el Gurrumango resalta el ingenio popular y la capacidad de estos juegos
tradicionales para trascender generaciones y geografias, convirtiéndose en un simbolo de identidad
y pertenencia. Ademas, su persistencia en la memoria colectiva sugiere que este tipo de juguetes
cumplen un papel fundamental en la transmisién de conocimientos, valores y practicas culturales,
reforzando los lazos comunitarios y preservando un legado que es parte integral del patrimonio
inmaterial de Venezuela.

En este sentido, y como he sefalado anteriormente la interdependencia o didlogo entre
identidad y patrimonio, podemos hacer énfasis en que la construccién de la identidad se nutre
o se construye a partir de los elementos patrimoniales, ya sean materiales o inmateriales, que la
comunidad reconoce como propios. Ademas, la seleccidn y resignificacion de dichos elementos
viene de la mano por la forma en cdmo las personas se perciben a si mismas y definen su sentido
de pertenencia. Es asi entonces que, el patrimonio refleja la memoria histérica, el legado cultural,
y también constituye un recurso vivo para la formacién y transformaciéon de la identidad colectiva.

En relacién con la idea de patrimonio es pertinente mencionar lo establecido por la UNESCO
al respecto esta institucion hace una diferencia entre Patrimonio Cultural Material y Patrimonio
Cultural Inmaterial.

Patrimonio Cultural Material: (1) Monumentos: bien sean edificios (casas, palacios,
fortificaciones, lugares de culto, antiguas fabricas,...) o esculturas, pinturas
rupestres, sitios arqueoldgicos, etc. (2) Conjuntos como ciudades, poblados, barrios.
(3) Obras elaboradas Unicamente por el hombre u obras conjuntas del hombre y
la naturaleza, como paisajes urbanos, rurales... Patrimonio Cultural Inmaterial:
Son el conjunto de manifestaciones culturales, tradiciones que se transmiten de
generacién en generacion. Forman parte del patrimonio inmaterial las lenguas, los
relatos y cuentos populares, la musica y la danza, las artes marciales, las fiestas, las
artes culinarias, la artesania... Este tipo de patrimonio fue incluido en la Lista de
Patrimonio Mundial de la UNESCO en el afio 1989 y fue en el afio 2001 cuando se
proclamaron por primera vez 19 obras maestras del patrimonio inmaterial y oral.
(UNESCO, 2004. p. 4)
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De modo que la tradicién ofrece la base sobre la cual se construye y se reconoce el patrimonio
cultural, como lo refiere Arévalo (2004), lo que nos lleva a apreciar que el patrimonio se aprecia
cada vez mds por su caracter simbdlico y su capacidad de representar a los distintos referentes
y elementos culturales, lo cual refleja la identidad de una comunidad y estd vinculado con la
apropiacién de la tradicion y su continuidad generacional.

El Gurrumango dentro de nuestros juguetes tradicionales

En el marco de las reflexiones sobre la tradicion y su relevancia en la construccion de la
identidad cultural ahora haremos referencia a los juguetes tradicionales; estos objetos que estan
impregnados de valores, saberes artesanales, y que implican el manejo especial de materias primas
producto de la naturaleza y de técnicas especificas que han evolucionado con el tiempo. En ellos,
afloran la identidad tanto individual como colectiva de la cultura material de un grupo; y a su vez
se reconfiguran, conservan y resignifican su patrimonio cultural en el contexto contemporaneo.

Considerar a los juguetes tradicionales como parte del patrimonio cultural de un pais nos
Ileva a pensar en el reconocimiento de su relevancia en la construccién de esa identidad colectiva;
pues al concebir a los juguetes tradicionales como bienes culturales se abre la posibilidad de
comprenderlos como elemento importante dentro del enramado de la sociedad pues contribuye
con su fortalecimiento. Al respecto, Arévalo (2004, p. 930) sefiala:

Los bienes culturales forman parte de la identidad y son expresién relevante de la
cultura de un grupo humano. El patrimonio, lo que cada grupo humano selecciona
de su tradicidn, se expresa en la identidad. El patrimonio cultural de una sociedad
lo constituyen las formas de vida materiales e inmateriales, pretéritas o presentes,
gue poseen un valor relevante y son significativas culturalmente para quienes las
usany las han creado. El patrimonio cultural esta integrado, consiguientemente, por
bienes mediante los que se expresa la identidad. Es decir, los bienes culturales a los
gue los individuos y la sociedad en su conjunto otorgan una especial importancia.
(Arévalo, 2004. p. 930)

Para ampliar la complejidad de esta investigacidn, a continuacién, presento el testimonio
de un promotor cultural del estado Anzoategui quien, a partir de su practica artesanal como
juguetero, ha contribuido con la promocidn de los juguetes tradicionales en Venezuela. Su relato
nos han permitido conocer de primera mano los procesos de elaboracidn, las transformaciones y la
carga simbdlica que entrafian estos objetos ludicos, evidenciando cdmo la transmisién de saberes
y técnicas mantiene viva la conexién entre pasado y presente; es a través de sus voces, que emerge
la importancia de valorar y salvaguardar esta parte del patrimonio cultural, tanto como fuente de
identidad colectiva como de expresidon artistica y creativa.

Los juguetes tradicionales son esa experiencia, vivencia, ese sentimiento que se
viene arrastrando todo este tiempo y que hasta ahorita lo tenemos en nuestras
manos y no debemos dejarlo morir, tenemos que entregdrselo a los que vienen,
desde el pasado, hasta el presente y vamos al futuro con los juguetes ese juguete que
hablamos de mufiecas de trapo, zaranda, trompo, perinola, boliche, pichas, metras,
los diferentes nombres que tengan, pero esos juguetes que a través de muchisimos
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afios nuestros abuelos, tatarabuelos, bisabuelos, nuestros papds jugaron y que
ellos vivieron y socializaron y nosotros todavia los estamos haciendo bueno vamos
a pasdrselo a los demds porque son nuestros juguetes tradicionales (Victor Garcia,
5 de febrero de 2012)

Con el testimonio del juguetero Victor Garcia nos damos cuenta de la importancia
sociocultural que tienen nuestros juguetes tradicionales; habla de esa responsabilidad de legar
practicas y conocimientos a las generaciones futuras, cuando menciona que “no debemos dejarlo
morir, tenemos que entregdrselo a los que vienen”, notamos esa necesidad de transmisidn
intergeneracional, lo que nos lleva a resaltar la urgencia de preservar estos objetos ludicos y sus
practicas.

En este sentido, la salvaguardia del patrimonio cultural se convierte en un acto de resistencia
y reafirmacion identitaria que nos lleva a mantener viva la memoria colectiva y fortalecer el sentido
de pertenencia en un mundo cada vez mas globalizado. Por ello la UNESCO (2003) ha considerado a
los juegos y deportes tradicionales, como parte del Patrimonio Cultural Inmaterial, por lo que deben
ser protegidos y transmitidos a las futuras generaciones. En ese particular, una de las acciones de
la UNESCO es la participaciéon activa de las comunidades portadoras de estas tradiciones, pues
son ellas quienes lideran las iniciativas de preservacién, asegurando que los valores y significados
culturales permanezcan vivos y se transmitan de manera auténtica. Por ejemplo en Venezuela
tenemos a las cultoras y cultores de Venezuela, junto con la Asociacion de artesanas y artesanos
jugueteros de Venezuela.

El Gurrumango mas alla de nuestras fronteras

Fue algo sorprendente encontrar que juguetes similares como el Gurrumango, se encuentran
en otras latitudes. Son objetos ludicos o musicales que tienen el mismo funcionamiento, aunque
emplean semillas diversas, se encuentra la presencia de una cuerda que debe jalarse, un palo
que atraviesa alguna semilla o es insertado en algin elemento cilindrico y alguna semilla, madera
u objeto que hace de contrapeso en la parte superior y que permite que se genere el efecto de
inercia a medida que se jala la cuerda.

Ademas de estar presente la inercia, que es esa propiedad que permite que el contrapeso
del objeto siga girando, podemos encontrar a la fuerza centripeta, la cual mantiene el movimiento
circular, y también encontramos a la friccidon, la cual transfiere la energia de la cuerda al eje, y
finalmente tenemos la gravedad, la cual estabiliza el sistema; lo que pone en evidencia la presencia
de fendmenos bastante estudiados desde la fisica que nos permiten dar cuenta de que el ser humano
ha sido capaz de observar, comprender y aplicar principios fundamentales de la naturaleza en Ia
creacion de objetos cotidianos, incluso desde tiempos ancestrales. Este tipo de juguete u objetos
musicales (como ya veremos mds adelante), aunque simples en su disefio, son un testimonio de
como el conocimiento empirico y la curiosidad humana han dado lugar a inventos que combinan
diversion, arte y ciencia.

Veamos a continuacién algunos objetos similares al Gurrumango que se encuentran
diseminados en varias partes de nuestro planeta. Empezamos con los Kunas, en Panama, quienes
tienen un objeto antiguo que se elabora con las semillas semillas de la vaina de frijol mas larga de
todas las legumbres (la vaina puede alcanzar de 1 a 2 metros de longitud). El nombre cientifico
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de esa planta es Entada gigas, sus semillas son conocidas como “corazén de mar”. No se tiene
precisién de su uso, pero pudiera atribuirse a fines magico religiosos o ludicos (Serrano, 2024). El
objeto (ver Figura 3) esta compuesto de dos semillas de Entada gigas o corazon de mar, un palito
gue se inserta en la semilla superior y atraviesa la semilla inferior, también estd la presencia de la
cuerda que se amarra a la altura del centro de la semilla inferior, sale por el centro de éstay es la
que al jalar provoca el movimiento ritmico en la parte superior.

Figura 3. Objeto similar al Gurrumango de los Kunas en Panama

Fuente: Libro Juguetes de la naturaleza. Historias y secretos para tabricarlos. (Armengaud, 2010, p. 64).

En la isla de Dominica se encuentra un objeto musical (Figura 4) elaborado con estas mismas
semillas de corazon de mar (Entada Gigas) y una calabaza que contiene dentro semillas pequefiias
o cuentas. En la base de la calabaza se inserta un palo donde se colocan dos semillas de corazén de
mar ahuecadas; del palo se amarra la cuerda que sale por una de las semillas de corazén de mar
y sirve para jalar al igual que nuestro Gurrumango. Al jalar la cuerda, la calabaza emite un sonido
ritmico similar al de la maraca?, gracias a las semillas que resuenan en su interior. Hay que sefialar
gue un objeto estéticamente similar existe en Jamaica (Ver figura 13).

Figura 4. Instrumento musical en la isla de Dominica

(C) W.P. Armstrong 2000

Fuente: The remarkable Sea Heart Monkey Ladder Voyager. (Armstrong, 2000).

1 En Venezuela, una maraca es un instrumento de percusién de origen indigena, utilizado en la musica ancestral y
tradicional.
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Ahora yéndonos a Europa encontramos una especie de molino, llamado en algunos lugares
de Espafia como Molino de Nuez (ver Figura 5) que se elabora con una nuez, un trozo de la rama
de un avellano de apréx. 20 cm, cuyo extremo estd mds delgado; otra rama que se talla en forma
de l[dmina para que sirva como especie de hélice. Esta se fija al palo tallado y un trozo de cuerda
en cuyo extremo se ata un palito delgado de unos 3 0 4 cms. Se sujeta por la nuez mientras se tira
del cordel, la hélice empieza a girar al compas del cordel y este se enrolla y desensenrolla de forma
repetitiva.

Figura 5. Molino de Nuez en Espaiia

Fuente: Libro Juguetes de la naturaleza. Historias y secretos para fabricarlos. (Armengaud, 2010, p. 65).

También en el Museo del Pueblo de Asturias en Espafia encontramos un juguete denominado
“Riquirraque” (ver Figura 6) que hasta finales del siglo fue parte de la infancia de numerosos
asturianos. Es un ingenioso objeto sonoro elaborado con dos semillas de nueces, un trozo de
rama y un cordel. Las nueces estan vacias en su interior y la semilla en la parte superior esta
fijada al palito. Se procura que el agujero que se le haga esté en el centro, para permitir que gire
acompasadamente.

Figura 6. Riquirraque del pueblo de Asturias

F<

uente: Fotografia del Catalogo de la exposicion de juguetes de 2018 del Museo Museos de Gijon/Xixén. (2018)
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De forma inesperada para esta investigacién, hallamos un juguete hungaro (Figura 7) llamado
peonza o trompo, en hugaro “Pergettyli”, el cual estd elaborado a partir de una nuez, a la cual
se le vacia su interior, ésta presenta tres perforaciones. A lo largo del eje longitudinal, en sus dos
extremos perforados, se introduce un pequefio palo tallado para que en uno de los extremos tenga
una especie de “bola”. A ese palito se le amarrara con un cordel que saldrd por un agujero mas
pequefio de la nuez y en el extremo se le ata un palito pequefio. En la parte superior del palito se
aprecia otro tipo de semilla. Finalmente al tirar y aflojar el hilo con el palito, la nuez entra en un
movimiento giratorio.

Figura 7. Peonza o trompo hugaro

Fuente: Plantas para juguetes y juegos infantiles de tipo botanico. Una vision etnobotanica. (Dénes, 2024.
p. 36)

En Tailandia existe un juguete denominado “Veleta giratoria” (Figura 8) esta elaborado con
dos trozos de bambu, uno que servird de mango y otro que se talla y moldea en forma de hélice,
la cual se une al palo central con un clavo. Hay también una cuerda en el centro atada al palo para
que cuando se tire de la cuerda, se pueda enrollar y desenrollar y la hélice gire, pareciéndose a
un molino de viento. Tiene otros nombres como “Kam Mun”, (Tirando del viento), y “Chuk Mun”
(Hélice de madera). A diferencia del Gurrumango, este juguete no se elabora con semillas, sino que
emplea el tallo del bambu, para aprovechar la cavidad natural que éste posee de forma de insertar
facilmente el palo que sera girado por el cordel.
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Figura 8. Veleta giratoria de Tailandia

Fuente: Museo de juguetes folcléricos Rung Arun Tawee, Wattana - Bangkok

También en Tailandia se encuentra este objeto Ilamado: Peonza, trompo giratorio, molinillo
o molinete. Este juguete se elabora con una varilla de bambu, un trozo de bambu cortado y tallado
de forma que sirva de “hélice”. A uno de los extremos de esta hélice se amarra un trozo de hilo, esto
con la finalidad de aumentar el sonido que se ejerce al girar la hélice con la cuerda. En el blog Toy
Physic (2016) se explica que el funcionamiento de este juguete se basa en principios cientificos que
inician con la rotacién del molinillo cuando se tira de la cuerda y ésta actua sobre el eje de rotacion;
entonces cuando se suelta la cuerda, la inercia angular hace que el eje continte girando, lo que
permite que la cuerda se enrolle nuevamente. Este ciclo se repite una y otra vez, demostrando
como la fisica se manifiesta en un objeto lidico tan sencillo como este.

Figura 9. Peonza o molinillo de Tailandia

Fuente: Trompo giratorio o molinete. Disponible en: https://www.facebook.com/
watch/?v=1152854389083042
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Seguimos en Tailandia y encontramos esta vez un juguete llamado Molino de viento manual
en la provincia de Phang Nga (Figura 10), aqui el ingenio popular ha permitido que este juguete se
elabore con un coco, un palo tallado, una pedazo de cuerda y un trozo de madera cuya funcién es
servir de hélice, este trozo de madera es pintado con diversas formas y colores. Sefiala uno de sus
creadores el Sr. Sawatdee Waha Rak, de 72 afios, que en su infancia era muy comun jugar con este
tipo de juguetes que sirve ademads para ejercitar manos y dedos. (Adanfocus, 2021)

Figura 10. Molino de viento manual en Tailandia

Fuente: Molino de viento manual. Video. https://www.facebook.com/watch/?v=1178967852560243

En Malasia también se encuentra uno de los juguetes populares conocido como helicoptero
de semillas de caucho (figura 11), el cual también puede funcionar como un ventilador manual.
Para elaborarlo, se requiere una semilla de caucho, un hilo grueso y un palito de bambu o un palo
de madera afilado. El proceso consiste en vaciar la semilla de caucho y hacerle tres orificios: uno
en el centro, otro en la parte superior y uno mas en la inferior. Luego, se introduce el palito por el
orificio superior, haciéndolo salir por el inferior. El hilo se pasa por el agujero central y se amarra al

palito. Para hacerlo funcionar, se gira la hélice en la parte superior para enrollar el hilo y, al tirar de
él rdpidamente de manera repetida, el juguete comienza a girar.

Figura 11. Helicéptero de semillas de caucho

Fuente: Juguete Tradicional - Helicéptero de Semilla de Caucho. (Aster, 2016)
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Ahora yendo hacia la zona del pacifico, en Hawaii, Ilaman “Ulili” (Figura 12) a una especie de
instrumento musical confeccionado con tres calabazas o cocos alineados que son atravesados por
un palo. De la calabaza central, que es la mas pequefia, sale la cuerda que hace girar las calabazas de
los extremos. Estas dos calabazas contienen semillas de Canna Lily (o de capacho como se conoce
en Venezuela) que suenan cuando giran y emiten un sonido como un sonajero. Este instrumento
podia acompafiar a la danza tradicional llamada hula donde hay cantos (oli) o canciones (mele);
una forma que tienen los hawaianos para contar historias, transmitir tradiciones y honrar a la
naturaleza, sus dioses y ancestros. Aunque Uchizaki (1998) refiere que el zumbido continuo creado
por las calabazas giratorias no puede proporcionar la base ritmica fuerte necesaria, para acompafar
los pasos de hulay, por lo tanto, se considera inadecuado para la danza del hula y por lo tanto fue
empleado también como juguete (pp. 27-28).

Figura 12. Ulili o sonajero de calabaza triple

Fuente: Tienda en linea. https://www.alohahulasupply.com/Store/Details/13846

En el Caribe, en la isla de Jamaica se fabrica una maraca de calabaza (figura 13) a la cual se
le agrega en el palo un par de semillas de “Entada Gigas” para obtener el sistema que la hace girar
al igual que el Gurrumango, le colocan la cuerda que al tirar de ella permite que la calabaza de la
parte superior gire a medida que se enrolla y desenrolla la cuerda.

Figura 13. Maracas de calabaza del Caribe jamaiquino

Fuente: Tienda en linea. https://www.ebay.com/itm/145719266272?customid=&toolid=10050
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También en la isla de Jamaica hallamos un objeto que lo denominan yoyo, para construirlo
emplean 4 semillas similares a la de “Entada Gigas” y dos trozos de palos de bambu o de otro tipo
de madera. Las semillas en la parte superior estan fijadas al palito y la semilla de la parte inferior
estd ahuecada en tres o cuatro partes, esto para que pueda ser atravesada por el palito y para
que salga la cuerda, la cual es utilizada para hacer girar el juguete con el movimiento oscilante
caracteristico del Gurrumango.

Figura 14. Yoyo de Jamaica

Fuente: Museum of International Folk Art. https://collection.internationalfolkart.org/objects/54461/top

Finalmente en Alaska, Armengaud (2010) reporta en su libro Los juguetes de la naturaleza.
Historias y secretos para fabricarlos. Muestra la imagen de dos objetos que se encuentran en el
museo arqueoldgico de Alaska, en la coleccion de 1892. Estos objetos muestran la punta de los
cachos de una cabra y el mango es un trozo del colmillo del narval, uno de los cachos contiene un
par de plumas, también se encuentra la cuerda que permite hacer girar la parte superior del objeto.
Hay que sefialar que el narval es un pez marino de la familia de los cetaceos, el cual es conocido por
su caracteristico colmillo largo y retorcido, que puede alcanzar hasta 3 metros de longitud.

Figura 15. Juguetes de Alaska

Fuente: Libro Juguetes de la naturaleza. Historias y secretos para tapricarlos. (Armengaud, 2010, p. 64).
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A modo de cierre

Juguetes tradicionales. Un legado compartido entre culturas

Como hemos podido evidenciar nuestro Gurrumango guarda similitudes con otros objetos que
se encuentran esparcidos en varios puntos de la geografia mundial. Y eso nos lleva a preguntarnos
¢A qué se debe que muchos de nuestros juguetes tradicionales también estén presentes en otras
latitudes? Esta cuestidn noslleva areflexionar sobre cdmo nuestras practicas lddicas han trascendido
fronteras, épocas y culturas, convirtiéndose en un legado compartido por toda la humanidad. Ya
lo mencionaba José Marti, en su revista “La Edad de Oro” quien revelé en su articulo “Un juego
nuevo y otros viejos” que los juegos que tenemos ahora, siempre han estado a lo largo del tiempo
en todas las culturas (Marti, 2005).

José Marti expresa que los juegos y juguetes tradicionales son expresiones culturales que
reflejan creatividad, valores y formas de vida de los pueblos. Esta presencia de diversos objetos
ludicos en diferentes latitudes sugiere que han viajado a través de migraciones, intercambios
comerciales, procesos de colonizacion y/o globalizacién. Ademas de esa dispersion geografica,
resulta interesante comprender cémo estos juguetes han sido adaptados y reinterpretados en cada
contexto, manteniendo su esencia y adquiriendo matices locales.

De esta manera, el Gurrumango ademads de ser testimonio de la creatividad ludica
venezolana, es un ejemplo de como los juguetes tradicionales trascienden fronteras y se integran
en contextos culturales diversos. Su presencia en lugares tan distantes como lo hemos apreciado
nos invita a reflexionar sobre los mecanismos que permiten esta dispersién. Autores como Néstor
Garcia Canclini (1990) y Gonzélez Ordosgoitti (1989) nos ofrecen el panorama para entender este
fendmeno: la hibridacidn cultural, donde las tradiciones se mezclan y transforman, y los procesos
de conculturacién y aculturacién, que explican como los elementos culturales se intercambian o
imponen entre grupos sociales. Estos procesos no son neutros; estan marcados por dindmicas de
poder, resistencia y adaptacién, que dan forma a las identidades culturales, como advierte Héctor
Pérez Brignoli (2017), al hablar del proceso de transculturacidon que implica relaciones de poder y
dominacion.

Asi, el Gurrumango y sus equivalentes en el mundo nos hablan de la universalidad del
juego, de la capacidad de las culturas para dialogar, transformarse y reinventarse. En un mundo
globalizado, donde las tradiciones locales compiten con influencias de diversa indole, estos juguetes
se convierten en simbolos de resistencia y reafirmacidon identitaria. Su estudio nos recuerda que,
mas alld de las diferencias geograficas o histdricas, el juego es una expresion humana que nos
conecta y nos une a través del tiempo y el espacio.
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Resumen

Comunmente, el término “circo” suele asociarse con un espectidculo colmado de actos
asombrosos. Sin embargo, mas alla de ello, se trata de un arte-vida: una disciplina que permite
ejercer la ludica, la creatividad, experimentar y expresar la realidad y la voluntad de poder,
reflejando la cultura con toda su diversidad y corporeidad. El arte-vida circense se ha nutrido de su
adaptabilidad, sincretismo y caracter itinerante. Como crisol cultural, ha recogido, intercambiado,
transformado técnicasy practicas corporales alolargo del mundoy de las épocas, enriqueciendo sus
propuestas y cautivando a publicos de todas las edades, configurdndose como un fenédmeno social
multifacético y complejo que fusiona, manifiesta, comparte la corporeidad y el arte-vida de cada
pueblo. En esta linea, el presente escrito, abarca dos propdsitos. El primero: sumar aportes sobre el
arte circense desde una concepcion humanista sustentada en el estudio documental concatenado
con la vivencia de las autoras desde el contexto venezolano, aproximando la significacion histérica
de estas practicas, la corporeidad de los cuerpos circensesy la praxis del circo social, concebido como
medio educativo para el desarrollo humano. El segundo propdsito, complementar el contenido del
video “Circo Leyenda: arte circense venezolano al resguardo de nuestras leyendas”, presentado
en el evento “Acercdndonos al Caribe” (noviembre, 2023). Material audiovisual que muestra una
representacion circense de leyendas venezolanas. Propuesta avanzada por la Escuela de Circo
Miranda, dentro de su programa formativo, a propdsito de la presencia en nuestra Venezuela,
durante el mes de octubre, de festejos fordneos asociados con los espiritus. En el mencionado
video, las autoras mostraron el trabajo de la Escuela de Circo Miranda, con la puesta en escena
circense de las leyendas: La Loca Luz Caraballo, la Sayona y la Llorona; historias que forman parte
de nuestra cultura caribefia, relacionadas con la muerte y lo sobrenatural, reflejando valores,
ensefianzas y advertencias morales, ademas de visibilizar a la mujer en un papel determinante.
Circo Leyenda, al ofrecer su espectdculo en el mes de octubre en variados espacios publicos, no solo
deleitd con estas historias mostrando la capacidad del arte circense para dar vida a las leyendas,
sino que también se erigié como una formidable herramienta educativa para preservar nuestras
tradiciones. Su propuesta, al coexistir y, a la vez, hacer frente a expresiones culturales fordneas
como el Halloween, (que no forma parte del calendario festivo venezolano, y octubre no alberga
celebraciones asociadas con espiritus), reafirma la identidad cultural venezolana vy visibiliza cada
manifestacion en su justo lugar, promoviendo asi un didlogo intercultural, pluricultural respetuoso
y enriquecedor.

Palabras clave: Circo, Arte Vida, Corporeidad, La loca Luz Caraballo, La Sayona, La Llorona.
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Circus: Art-Life, Corporeity Made a Legend

Abstract

Commonly, the term “circus” is usually associated with a show full of amazing acts. However,
beyond that, it is an art-life: a discipline that allows the exercise of playfulness, creativity,
experimenting and expressing reality and the will to power, reflecting culture with all its diversity
and corporeity. Circus art-life has been nourished by its adaptability, syncretism and itinerant
character. As a cultural melting pot, it has collected, exchanged and transformed body techniques
and practices throughout the world and through the ages, enriching its proposals and captivating
audiences of all ages, configuring itself as a multifaceted and complex social phenomenon that
fuses, manifests, and shares the corporeality and art-life of each people. Along these lines, this
writing covers two purposes. The first: add contributions on circus art from a humanist conception
supported by the documentary study linked with the experiences of the authors from the
Venezuelan context, approximating the historical significance of these practices, the corporeality
of the circus bodies and the praxis of the social circus, conceived as an educational means for
human development. The second purpose: to complement the content of the video “Circo Leyenda:
Venezuelan circus art in the protection of our legends”, presented at the “Getting closer to the
Caribbean” event (November, 2023). Audiovisual material that shows a circus representation of
Venezuelan legends. Proposal advanced by the Miranda Circus School, within its training program,
regarding the presence in our Venezuela, during the month of October, of foreign celebrations
associated with spirits. In the aforementioned video, the authors showed the work of the Miranda
Circus School, with the circus staging of the legends: |a Loca Luz Caraballo, la Sayona y la Llorona;
stories that are part of our Caribbean culture, related to death and the supernatural, reflecting
values, teachings and moral warnings, in addition to making women visible in a determining role.
Circus Legend, by offering its presentation in the month of October in various public spaces, not
only delighted with these stories, showing the capacity of circus art to bring legends to life, but also
emerged as a formidable educational tool to preserve our traditions. Its proposal, by coexisting
and, at the same time, confronting foreign cultural expressions such as Halloween, (which is not
part of the Venezuelan festive calendar, and October does not host celebrations associated with
spirits), reaffirms the Venezuelan cultural identity and makes each manifestation visible in its right
place, thus promoting a respectful and enriching intercultural, pluricultural dialogue.

Keywords: Circus, Art Life, Corporeity, La loca Luz Caraballo, La Sayona, La Llorona.
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Figura 1. Circo: arte vida en corporeidad

Circo: arte vida en corporeidad

La palabra circo evoca acrobacias, payasos, malabares, musica, colores; en fin, un torbellino
de emociones y sensaciones que nos transportan a la infancia, donde la carpa se ilumina con la
magia del espectaculo y el eco de los aplausos que celebran el arte, entre algoddn de azlcar, risas,
ilusion y asombro.

A la par de estas vistosas bondades, el circo como expresion humana, es un fenémeno
complejo, el cual segun el cristal con que se mire ofrece diversas lecturas. De modo que, apunta a
nuestros sentidos, trascendiendo razén y espiritu como individuos y como colectivo humano.

Podemos, entonces, aproximarnos al circo desde la fascinacién y el entretenimiento de
nuestros sentidos o liberar reflexiones ante su historia y su entramado antropo-socio-cultural. Sea
cual sea la perspectiva, el circo nos une y nos hace semejantes durante el redoble del tambor, la
emocion y el aplauso.

Desde estas lineas, se aproxima el arte circense como arte-vida: una disciplina que permite
ejercer la creatividad y la realizacion personal, experimentar y expresar la realidad, y la voluntad de
poder. Esto ultimo, alude al arte como expresidon que afirma la vida y la potencia (Nietzsche, 2009),
reflejando la cultura y el encuentro intercultural.

Se trata, entonces, de una caja de resonancia sociocultural, al decir de Schechner (2013).
Resonancia que, para las autoras vinculadas al Circo, la Educacidn Fisica y el arte expresivo corpéreo,
refleja la trascendencia del ser en y desde su corporeidad: “... un soberano poderoso, un sabio
desconocido es tu cuerpo. Hay mas razén en tu cuerpo que en tu mejor sabiduria... una pluralidad
dotada de un Unico sentido...” (Nietzsche, 2009, p. 60-64). Esta sentencia de Zaratustra devela el
propdsito ontolégico que Nietzsche desarrolla acerca de lo corporal, devolviéndole su legitimidad
como eje vital de interpretacion o hermenéutica organica, por encima del yo pensante cartesiano,
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ya que el Ser se hace presente, se significa en sus experimentaciones, en sus afecciones, en su
corporeidad (Camacaro, 2021).

La corporeidad es expresién del ser, su forma particular de estar, participar y significar en el
mundo a través del cuerpo, dinamica que se vive desde los inicios del desarrollo, en la gestacidon y
gue permite la conciencia de si, en vinculo con los otros y el mundo (Camacaro, 2019).

De modo que, ya dentro del vientre materno, el ser humano realiza piruetas. Durante la
infancia, se recrea fascinado con los desequilibrios, giros, saltos, suspensiones, balanceos, el juego
y su alter ego la fantasia; y en la vejez, juega con los descendientes a “cosas de circo”, animandolos
a disfrutarlo en sus variadas expresiones.

En este sentido, en las artes circenses pueden aproximarse las siguientes dimensiones
corporales:

e Un cuerpo motriz que desarrolla sus habilidades motrices basicas, capacidades
psicomotoras, fisicas y expresivo-motrices; para superar sus limites, trascender sus
propias expectativas y conectar con su potencial.

Figura 2. Cuerpo motriz como vehiculo de superacién

Nota: Artistas de Circo Miranda: Eduin Gonzalez y Walter Garcia.
e Un cuerpo sintiente que experimenta desafio, vértigo, miedo, coraje, placer,

satisfaccidn entre otras emociones y sentimientos a través de las prdcticas y situaciones
que propone el circo.
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Figura 3. Cuerpo sintiente: conectando con emociones y transformandolas en arte

Nota: Vanessa Morales, Nadia Yanez, Niccole Vilchez, Marelvy Camacaro.

e Un cuerpo sinérgico que aprende a interaccionar en equipo para compartir destrezas
grupales -de equilibrio, fuerza, acrobaticos, malabares, y mas- , asi también vinculos
afectivos que garanticen la seguridad, la confianza, la empatia y cohesidén intrinseca en
lo circense como experiencia grupal.

Al respecto, merecen cita textual las palabras de Cabrera (2021):

Desde las acrobacias grupales, se pone énfasis en el conocimiento y conciencia
corporal, en las diversas actitudes posturales, en los grados de tension y relajacion
muscular, en el equilibrio y la respiracion. La mayor riqueza de este tipo de
experiencias nosonsololoslogros anivel personal, sino lagran capacidad de resolver
situaciones y figuras en equipo. Los roles de cada participante son importantes para
las ayudas, las tomas y los apoyos y esto fomenta el espiritu de cooperacién y la
igualdad de oportunidades mas alla de las virtudes o inseguridades de cada quien.

(p. 5).
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Figura 5. El cuerpo sinérgico del circo: equipo, solidaridad ...valores en escena y en la vida

Nota: Nadia Yanez, Edwin Gonzalez, Nazaret Colmenarez, Maria Farias, Marelvy Camacaro, Mariangeli
Espinoza
e Un cuerpo praxico-cognitivo que concientiza y organiza saberes, acciones, técnicas
ademas de sentidos y simbolos personales y sociales de su realidad e historia,
plasmandolos en la experiencia del circo como arte vida.

Figura 6. Cuerpo praxico-cognitivo

Nota: Ambar Del Rio comparte sus inteligencias multiples corporizadas en el arte vida circense.
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Vista esta perspectiva, se entiende que, asi como no hay un Unico cuerpo-corporeidad,
tampoco hay una manera Unica de hacer, pensar y sentir circo. En concordancia Meza (2020) acota
gue segun las épocas, “el cuerpo se transforma con el circo, pero también el circo y la sociedad se
transforman con el cuerpo y sus practicas. De manera que, el circo como practica corporal articula
diferentes disciplinas y visiones del cuerpo y del mundo” (p. 1), fuente de la inagotable diversidad
circense.

Eso llamado circo: historia

Definir el circo y aproximar su historia, es tratar de capturar una complejidad “escapista”. Eso
[lamado circo ha estado presente desde la antigliedad, en todos los pueblos y épocas, quizas como
parte del impulso humano de compartir en escena su creatividad ludica, virtuosismo, trascendencia
y autosuperacion, recompensada al calor de los aplausos.

Esta necesidad de expresidn, de puesta en escena, se manifiesta en diversas formas ludicas
a lo largo de la historia y en diferentes culturas a través de rituales, celebraciones, formas de
entretenimiento, practicas o técnicas corporales (Mauss, 1934). Asi, Thrash (2013) describe
antiguas practicas africanas que incluian espectaculos donde se maniobraba con bolas de fuego;
en Egipto, se han encontrado pinturas y relieves de acrébatas, malabaristas y contorsionistas que
datan del 2500 a.C.; en otras latitudes, el pueblo Gurung de Nepal, celebraba espectdculos con
saltos y danzas acrobdticas sobre cuchillos (Schechner, 1996). En Creta, acrobacias sobre toros,
hace 2000. a.C.

En China, de acuerdo con Fu Qi Feng (2010), las habilidades acrobaticas se remontan a tiempos
inmemoriales, formando parte del teatro y las danzas. Se asociaban a rituales, practicas de salud y
festejos, en los cuales se imitaban movimientos animales buscando sintonizar con la energia vital
(Chi), honrando a la naturaleza. Agricultores y artesanos durante los largos inviernos, pasaban su
tiempo practicando y creando acrobaticos para celebrar la primavera y otras festividades. (Garcia,
2003).

En nuestros pueblos originarios americanos, hallazgos arqueoldgicos develan la estatuilla de
“El acrébata” de los Olmecas, 800 aiios a.C.; equilibristas en los murales de Bonampak en México.
También imdagenes de malabaristas y contorsionistas en barro en el Alto Peru (Rebolledo, 2018).

La “maroma” se realizaba en diversas comunidades originarias de México. Practica corporal
que integra elementos acrobaticos que incluyen destrezas en columpio, equilibrio sobre la cuerda,
destrezas en mastil. También el antipodismo o malabares con los pies (Miranda Serrano y Tovar,
2016).

Figura 7. Practicas acrobaticas en tiempos prehispanicos
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Nota: A la izquierda, maromeros, México. (Miranda y Tovar, 2019). A la derecha, estatuilla olmeca
representando a un acrodbata. (Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México s.f)

Figura 8. Antipodismo azteca
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Fuente: (Miranda, Serrano y Tovar, 2016)

La Ceremonia Ritual de los Voladores, arraigada en la cosmovisiéon de los pueblos totonacos,
teenek, nahuas, fiafihus y mayas (Dorantes, 2019), se manifiesta a través de una practica corporal
de gran complejidad. Este ritual involucra el ascenso a lo alto de un gran poste de madera y el
posterior lanzamiento al vacio de cuatro voladores, quienes giran en el aire mientras descienden
lentamente. Cada volador representa un vinculo con la naturaleza y con un elemento; vestidos
con trajes coloridos, simbolizan los cuatro puntos cardinales y el quinto elemento, el espiritu,
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representado por el lider espiritual quien en la cima del mdstil toca una flauta y un tambor en
honor al Sol (Enriquez, 2013; UNESCO, 2008). Si bien el contexto y el significado de este ritual
ancestral es muy distinto al de las practicas aéreas circenses, ambas manifestaciones comparten
la habilidad para suspenderse en el aire, desafiar la gravedad y ejecutar movimientos controlados
en altura.

Figura 9. Voladores realizando la ceremonia ritual

Fuente: (UNESCO, 2008)
Figura 10. Artistas circenses voladores de Circo Miranda

Nota: Niccole Vilchez en dio con Mariangely Espinoza; Walter Garcia; Nazaret Colmenares; Wilianny Laya.
Ahora, refiriendo la historia eurocéntrica del circo, especificamente en el contexto romano,
es conocida la frase “pan y circo”, expresion que alude a la practica de los gobernantes romanos de
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ofrecer alimentos y entretenimiento al pueblo para distraerlo de los problemas politicos y sociales.
De hecho, el término “circo” tiene sus raices en el latin “circus”, que designaba los antiguos estadios
romanos con forma oval. Estos coliseos eran el escenario de eventos que incluian competiciones
atléticas, carreras de cuadrigas o carros tirados por caballos, combates de gladiadores, acrobacias
y exhibiciones con animales exdticos o amaestrados.

Adentrdndonos en la edad media, la expresidn circense continuo popularizdndose en Europa,
a través de grupos itinerantes compuestos por saltimbanquis, juglares, arlequines, bufones,
volatineros, equilibristas, titiriteros, adiestradores de animales, ilusionistas. Hombres, mujeres,
nifios solian conformar estos grupos ndémadas, que se sustentaban econdmicamente mediante giras
por diferentes pueblos haciendo espectaculos diversos en ferias, mercados y espacios concurridos
-ecos lejanos del llamado “circo de calle” de hoy-, contando historias de un pueblo a otro de manera
cémica o llamativa, derrochando expresién corporal, musica, juguetes, vestuarios extravagantes,
siendo muchas veces censurados y perseguidos por la iglesia y otros elementos represivos de la
época (Seibel, 2005; Ramos, 2019). Sin embargo, también existido una minoria afortunada solicitada
por la aristocracia y la nobleza para su entretenimiento. No obstante, el “circo del pueblo” se
manifestaba como un espacio de liberacién y transgresion social, especialmente durante los
carnavales. (Bajtin, 2003; Le Breton, 2002).

Ya en la época moderna, las artes circenses se concentran en una pista circular bajo carpas
coloridas. Esta nueva forma o estilo de hacer circo la impulsa Philip Astley (1768), quien combiné
en un espectaculo piruetas ecuestres, pantomimas, payasos, acrobacias, marcando el comienzo del
[lamado circo moderno.

Visto este breve recorrido por la historia del circo, se acota que, para Rebolledo (2018), desde
la cultura romana hasta la aparicion de Astley en 1768, se cree que el circo mengud o desaparecio.
En realidad, este arte-vida continud viajando de un lugar a otro, adoptando formas nuevas como
arte ndmada, especialmente atesorado y transmitido por familias de artistas circenses. Las familias
circenses eran un tipo de grupo familiar itinerante, dedicado al circo, en particular, destacaban las
dinastias de trapecistas, famosos en la Europa del siglo XIX (Villasana, 2017).

Figura 11. Familias de circo: ayer dinastias, hoy pasién compartida

Nota: En la Escuela de Circo Miranda, madres e hijas disfrutan juntas el arte del circo: Nadia Yanez y
Niccole Vilchez; Vanessa Morales, Shandra y Li Morales
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De modo que, el circo ha sido uno de los mas dindamicos propulsores de lo que hoy se entiende
como globalizacién, ya que ha trasladado arte cultura de un lugar a otro, contribuyendo a unir el
mundo. (Rebolledo, op cit). Por tanto, puede considerarse un pionero en lo que hoy se conoce como
interculturalidad. Al respecto, Fajardo (2018) sefiala que el circo ha logrado una interculturalidad
efectiva, con impacto y capacidad de transformar o enriquecer la subjetividad de los espectadores.

Esta influencia reciproca circo-publico espectador invita a vincular la nocién que acota
Bourdieu (1991): “prestidigitacidn cultural” (p. 106), la cual refiere, en este caso, a la capacidad de
las artes circenses de adaptar sus practicas y expresiones a las particularidades de cada pueblo,
tiempo y contexto, impulsando el intercambio y entendimiento intercultural. En esta dinamica,
el circo, al ser parte y reflejo de la humanidad, no ha sido ajeno a las preocupaciones y debates
contemporaneos. La erradicacion de espectaculos con animales y de personas con alguna condicién
o situacion de discapacidad, -conocidas en el medio como freaks-, es un ejemplo de cdmo el circo,
ha cuestionado y renovado sus propias prdacticas a la luz de los derechos de los seres sintientes y la
dignidad humana.

Llegados a este punto, se concluye que el circo como institucidon cultural (Laver, 2020), ha
trascendido convirtiéndose en “una metafora viviente y universal, un género artistico que da voz
a la humanidad entera” (McCormick, 1995, p. 21). Asi, este arte vida ha unido pueblos, como “un
microcosmos temporal de la cultura anfitriona, reflejando sus valores, prejuicios y mas de lo social,
religioso y politico. Como un espectaculo para y por el pueblo” (André, 1993. P: 45).

Enestalinea, elcircoseresignificaenlasultimas décadas, asociadoa propuestassocioculturales
insertas en debates y desafios sobre inclusién y equidad, evolucionado notablemente hasta
trasladarse desde las carpas a los espacios comunitarios, convirtiéndose en una herramienta de
intervencion educativa, transformacion social y gestiéon comunitaria. Movimiento denominado
Circo Social.

Figura 12. Circo Miranda es iCIRCO SOCIAL!

Nota: Compartiendo sonrisas, generando inclusidon y promoviendo oportunidades (Nadia Yanez, Ambar del
Rio, Marelvy Camacaro, Edwin Gonzalez, Ricardo Chacdn, Niccole Vilches)

Muchos artistas circenses, actualmente desarrollan propuestas bajola mencionada modalidad,
asociada con un discurso critico que aboga por la democratizacion del arte, frecuentemente desde
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la actuacidn en espacios comunitarios y sectores vulnerables (Infantino, 2016; Lafforgue, 2017).

La trascendencia del circo social no esta focalizada en el espectaculo, sino en la transformacion
de los participantesy de suentorno (Del Saso, 2014). Es asi que emerge como una forma de expresion
artistica en el marco de politicas formativas e inclusivas con particular atencién a poblaciones
vulnerables o minorias desatendidas.

En este sentido, Infantino (2016) plantea que, mas alla de una visidn asistencialista, “desde el
arte para la juventud, el circo social se concibe para jovenes no como “beneficiarios” de propuestas
de “asistencia social”, sino mas bien como productores y protagonistas de hechos artisticos, como
sujetos creativos y como sujetos de derecho” (p. 33).

Circo Miranda: sumando al arte circense venezolano

En Venezuela, la Escuela de Circo Miranda, desde hace 20 afios educa y forma a través de
las disciplinas circenses, potenciando el desarrollo psico y socio motor de nifios, jovenes, adultos,
adultos mayores y personas con discapacidad mediante propuestas pedagdgicas y estrategias
adaptadas que fomentan la inclusidn.

Adicionalmente, en su vertiente como circo social, desarrolla y promueve las artes
circenses impulsando funciones itinerantes para instituciones educativas, comunidades y espacios
sociales vulnerables del estado Miranda y otros posibles contextos.

En esta dinamica, Circo Miranda desarrolla propuestas educativas variadas e innovadoras.
Una de ellas en el Circo Leyenda, el cual consiste en la puesta en escena y representacion circense
de narraciones orales, historias legendarias, mitos, cuentos o relatos populares venezolanos que se
realizan en el marco de festividades y tradiciones locales.

Figura 13. Wilianny Laya: talento venezolano se alza sobre zancos

Circo Miranda y su propuesta Circo Leyenda

En el marco del distinguido evento “Acercandonos al Caribe”(2023),
las autoras compartieron mediante un video, una muestra de Circo Leyenda,
espectaculo circense, realizado por el equipo de estudiantes y elenco de la
Escuela de Circo Miranda, en su mayoria nifios, nifias y adolescentes con
edades entre 4 y 17 afios, guiados por maestros e instructores formados en
el propio seno de la mencionada institucidn.

Circo Leyenda, es una propuesta avanzada por la Escuela de Circo
Miranda, dentro de su programa formativo, a propdsito de la presencia
en nuestra Venezuela, durante el mes de octubre, de festejos foraneos
asociados con los espiritus.

De modo que, el video en cuestion, compartid la puesta en escena
circense de las leyendas: La Loca Luz Caraballo, la Sayona y la Llorona;
historias que forman parte de nuestra cultura caribefia, relacionadas con
la muerte y lo sobrenatural, reflejando valores, ensefianzas y advertencias
Fuente: Circo Miranda morales, ademas de visibilizar a la mujer en un papel determinante.
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Estas leyendas, que el circo animé con corporeidad, movimiento y emocién, se presentaron
en espacios publicos de las localidades de Guarenas y Guatire.

Figura 14. La loca Luz Caraballo

Loca Luz Caraballo «

|
.

Fuente: Circo Miranda

La loca Luz Caraballo

La historiadelalocaluzCaraballoesunaleyendavenezolana
arraigada en la cultura popular de los Andes, especialmente en
el estado Mérida. Existen varias versiones sobre su vida, pero
todas coinciden en que era una mujer que perdié la razén tras
la pérdida de su familia. Se cuenta que vagaba por los caminos
de los Andes, ayudando a los viajeros, protegiéndolos de los
peligros. Su historia inspirdé al escritor venezolano Andrés Eloy
Blanco quien la inmortalizd en su poema “Palabreo de la loca Luz
Caraballo”, donde la describe como una mujer que vaga por los
paramos, buscando a sus hijos perdidos.

Circo Leyenda le dio vida, mostrando una primera escena
donde ninos y nifas (estudiantes de Circo Miranda), comparten
juegos tradicionales venezolanos: pise, perinola, metras. La Loca
Luz Caraballo, interpretada por Marelvy Camacaro, irrumpe en
este contexto, derramando flores y desplegando una expresion

corporal conmovedora que evocé la locura, el dolor y el amor, dando corporeidad y vida a cada
verso del poema de Andrés Eloy Blanco. A continuacion, la escena se transformo en un espectdculo
de virtuosismo circense, con nifos, nifias y jovenes disfrazados de fantasmas, quienes, bajo un
fondo musical evocador, impresionaron al publico con graciosas piruetas, acrobacias y piramides
humanas impresionantes, acompafiando a Luz en una danza espectral.

La Sayona

Figura 15. La Sayona

La Sayona es una de las leyendas mds populares y
aterradoras de Venezuela, presente en diversas regiones
del pais con algunas variaciones. La historia central gira en
torno a una mujer hermosa y seductora que, por razones
diversas segun la versidn, es maldecida y se convierte en
un espectro vengativo. Su contenido invita a reflexionar
sobre temas como la violencia de género, la infidelidad. La
Sayona, personifica un arquetipo de la mujer que se rebela
ante la injusticia.

Circo Miranda la lleva a escena, con la representacién
de Darian Blanco, quien despide a Luz Caraballo del
escenario para encarnar a la Sayona Circense quien con
movimientos hipnéticos, hechiza y da muerte a jévenes
vestidos de negro, quienes caen fulminados, victimas del
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vengativo espectro. Pero, la caida es solo el preludio, pues los artistas se alzan para elevar a la

dama fantasma por los aires, en un despliegue de acrobacias, pulsadas, giros y equilibrios circenses.

Figura 15. La Llorona

Fuente: Circo Miranda

La Llorona -

La Llorona

La leyenda de La Llorona ha tenido un gran
impacto en Latinoamérica y en la cultura venezolana.
La version mas comun en Venezuela, narra la historia
de una mujer maltratada y traicionada por un esposo
abusivo e infiel. Desesperada y consumida por
los celos y la ira, ahoga a sus hijos en un rio como
venganza. Luego, arrepentida y atormentada por
su crimen, vaga eternamente buscando a sus hijos,
lamentando su terrible accién.

Se dice que, cuando la noche cae sobre rios y
lagos, la Llorona aparece, una figura fantasmal que
busca a sus hijos perdidos. Su llanto, un lamento
desgarrador, anuncia su presencia y el peligro que
acecha alos nifios, a quienes rapta en su desesperada
busqueda. La Llorona anima a reflexionar sobre la
culpa, el dolor, las consecuencias de la desesperacion
y el arrepentimiento.

Vanesa Morales, encarnando a la Llorona, ofrecié una actuacién en cuerpo sintiente. Cada
gesto, cada movimiento, cada llanto, resonaba con la fuerza de la leyenda, transmitiendo al publico

la angustia y el dolor de una madre en busca de sus hijos. Acompafiada por sus hijas en la vida real,
Shandra y LI, en un trio que fusiond gracia, fuerza y precisidon en impresionantes pulsadas vy figuras,
la actuacién se elevé a otro nivel, rodeada por jovenes contorsionistas que impactaron al publico

Figura 16. Circo Levenda

Nota: Un espectaculo donde el cuerpo se convierte en lenguaje y las leyendas se narran con la emocién vy

la fuerza del circo.
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Reflexiones finales

El circo, arte-vida que respira y se transforma con cada funcidn, al contacto de cada publico,
trasciende el mero entretenimiento para convertirse en un poderoso agente de enriguecimiento
cultural. En el circo, la corporeidad se convierte en el lenguaje esencial, hilo conductor, desplegando
simbolos y acciones motrices creativas que desafian nuestra imaginacién y nos invitan a resignificar
realidades ampliando perspectivas. Su capacidad para transfigurarse en espectaculo, donde la
experiencia sensible se magnifica, lo convierte en un vehiculo excepcional para la interculturalidad,
una formidable herramienta educativa y un agente de transformacién social.

Circo Leyenda, impulsado por Circo Miranda, ejemplifica esta capacidad formativa y
transformadora del circo. Como propuesta artistica integral, fusiona el virtuosismo y las habilidades
de las artes circenses para dar vida escénica a mitos y leyendas, donde la corporeidad creadora se
manifiesta como medio de expresidn y conexion. A través de movimientos expresivos, acrobacias
impresionantes y personajes memorables, Circo Leyenda comparte contenidos y reflexiones con
publico de todas las edades; no solo busca entretener, sino también educar, inspirar.

En esta linea de accién formativa, la puesta en escena circense de las leyendas: La Sayona,
La Llorona y La Loca Luz Caraballo, consolida una propuesta escénica innovadora que celebra
nuestro acervo cultural, fomenta el aprendizaje experiencial y fortalece nuestra identidad nacional
y caribena. Al visibilizar con la fuerza del circo, leyendas que recorren Latinoamérica bajo diversas
formas, Circo Miranda refleja valores, ensefianzas y advertencias morales, ademds de destacar el
papel determinante de la mujer.

Adicionalmente, Circo Leyenda, al ofrecer este espectaculo en el mes de octubre en variados
espacios publicos, se erige como una formidable herramienta educativa que preserva nuestras
tradiciones. Al coexistiry, a la vez, hacer frente a expresiones culturales fordneas como el Halloween
(que no forma parte del calendario festivo venezolano, y octubre no alberga celebraciones asociadas
con espiritus), reafirma la identidad cultural venezolana y visibiliza cada manifestacidn en su justo
lugar, promoviendo asi un didlogo intercultural, pluricultural respetuoso y enriquecedor, matizado
por la belleza del circo, el cual trasciende nuestra corporeidad, llevandola a un lenguaje artistico
gue nos conecta con nuestra cultura y nuestro ser.

Figura 17. Circo Leyenda

Fuente: Circo Miranda
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Todas las fotografias contenidas en este escrito son cortesia de Circo Miranda. Se reservan los
derechos.
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